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“Sociedades, sujeitos, sentidos estdo sempre incompletos, em
movimento e em processo de constituicdo. As linguas seguem 0 mesmo
principio”. (ORLANDI, 2012c:17)

Fonte: [https://txapibernal.wordpress.com/2012/04/07/cronica-de-la-spanishreolution-y-del-movimiento-15m/]
Cartaz no acampamento na Puerta del Sol, Madri, Espanha, 2011.



Resumo

Esta tese visa estabelecer e analisar os mecanismos de funcionamento da linguagem
verbal e ndo verbal nas manifestacdes sociais de rua no Brasil, na Argentina e na
Espanha no periodo de abril a agosto de 2013 visando identificar as praticas discursivas
utilizadas pelo sujeito-manifestante no ato do protesto. Nosso objetivo principal é,
entendendo os protestos como praticas discursivas, definir como os individuos se
constituem como sujeitos-manifestantes. No que se refere ao aporte teorico, a pesquisa
tem como base a escola francesa de Analise do Discurso (AD), a partir de nos trabalhos
de autores como Pécheux, Courtine, Orlandi, além do conceito de carnavalizacdo
proposto por Bakhtin. Para a andlise do ndo verbal, temos como fundamentacéo os

estudos de Souza e Davallon.

Palavras-chave: protesto, cartazes, mascaras, nao verbal, analise do discurso.



Resumen

Esta tesis busca establecer y analizar los mecanismos de funcionamiento del lenguaje
verbal y no verbal en las protestas sociales de calle en Brasil, Argentina y Espafia en el
periodo de abril a agosto de 2013 para identificar las practicas discursivas utilizadas por
el sujeto-manifestante en el acto de la protesta. Nuestro objetivo principal es, trabajando
las manifestaciones como préacticas discursivas, definir como los individuos se
constituyen como sujetos-manifestantes. Cuanto al aporte tedrico, la investigacion tiene
como pilar la escuela francesa de Analisis del Discurso (AD), con base en los trabajos
de autores como Pécheux, Courtine, Orlandi, ademas del concepto de carnavalizacién
propuesto por Bakhtin. Para el andlisis del no verbal, tenemos como fundamentacion los

estudios de Souza y Davallon.

Palabras clave: protesta, pancartas, mascaras, no verbal, analisis del discurso.
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INTRODUCAO

2013. O primeiro semestre do ano mostra um periodo tenso quando das
manifestaces sociais* pelo mundo. Mltiplos foram os objetivos que fizeram o cidad&o
sair as ruas para protestar. Na Argentina, as mobilizacfes contra a presidente Cristina
Kirchner, que haviam comecado no ano anterior, se intensificaram com a aproximacao
das eleicbes primarias, nas quais 0s argentinos elegem o0s representantes que
participardo das eleicdes legislativas do pais. A Espanha, por sua vez, ao ver o
Presidente do Governo, Mariano Rajoy Brey, ser acusado de corrupg¢do, saiu as ruas
para pedir a sua renuncia. No Brasil, no més de junho, ocorreram as maiores
mobilizacBes no pais desde as manifestacdes pelo impeachment do entdo presidente
Fernando Collor de Mello em 1992. O brasileiro voltou as ruas de todo o pais
protestando inicialmente contra o reajuste das passagens de 6nibus e, ap6s a revogacgao
do aumento das tarifas, o que se viu foi um movimento com pautas variadas que exigia
desde melhorias em setores como a salde, a educacdo até o fim da corrupcao.

Neste contexto, nossa tese se propGe a estabelecer e analisar 0s mecanismos de
funcionamento da linguagem verbal e ndo verbal nas manifestagdes sociais de rua no
Brasil, na Argentina e na Espanha no periodo de abril a agosto de 2013 visando
identificar as praticas discursivas utilizadas pelo sujeito-manifestante no ato do protesto.
Nosso objetivo principal é entender as manifestacdes como praticas discursivas e
explicitar como os individuos se constituem como sujeitos-manifestantes. Quais sdo as
formas com que se expressam? Como ocupam sua posi¢do discursiva nos inimeros e
diversificados enunciados — verbais e ndo verbais — propagados nas ruas? Que efeitos de
sentido sdo entdo instituidos?

No caminho tedrico, trabalhamos com a escola francesa de Anélise do Discurso
(AD), com base nos trabalhos de autores como Pécheux, Courtine, Orlandi, além de
explorarmos em Bakhtin, o conceito de carnavalizagdo. No que refere ao estudo da

imagem, temos como fundamentacéo os estudos de Souza, Davallon e Courtine.

' Neste estudo utilizaremos como sindnimos os termos manifestacdes sociais, protestos e passeatas para
denominar agdo de um coletivo de pessoas que sai as ruas em passeata com cartazes e gritando palavras
de ordem com o objetivo de reclamar, apoiar e/ou reivindicar seja no ambito politico, econdmico ou
social.
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Esclarecemos que, no nosso percurso tedrico-metodologico, temos a AD como
principal aporte tedrico em consonancia com o conceito de Carnavalizacdo de Bakhtin,
também basilar para a nossa investigacdo. Entretanto, enfatizamos que ndo é parte da
premissa da presente tese trabalhar com outras concepc¢des fundamentais da obra do
autor russo como, por exemplo, a questdo dos géneros discursivos.

Como objetivos especificos deste estudo apresentamos trés pontos bésicos, que
se desmembram em outros no decorrer da investigagdo: a) pensar 0 espago do riso nas
manifestacbes sociais; b) discutir a carnavalizacdo (BAKHTIN, 2013) das
manifestacdes sociais; ¢) examinar o alcance significativo do ndo verbal nos cartazes e
nas manifestacdes de maneira geral (uso de bandeiras e demais acessorios).

Para alcancar nossos propositos de pesquisa trabalhamos com um corpus
formado por imagens das manifestacdes coletadas em sites de busca, de jornais e
revistas on line e também em versGes impressas de periddicos, livros e revistas. Nosso
recorte temporal abarca o periodo de abril a agosto de 2013, e destacamos, para a
selecdo do arquivo, manifestacdes que tivessem em comum trés caracteristicas: i)
organizacdo horizontal através de coletivos, sem a participacdo de partidos politicos ou
sindicatos?; ii) fossem protestos de critica a representantes politicos; iii) manifestacdes
organizadas com o uso da internet/redes sociais, mas que foram as ruas exigir suas
reivindicagdes. A partir dessas premissas foram selecionadas duas manifestagcbes na
Espanha (ocorridas em abril e julho), duas na Argentina (realizadas em abril e agosto®) e
o0 conjunto de mobilizacBes ocorridas no més de junho no Brasil. A opcédo pelo periodo
do més de junho no Brasil foi decorrente de serem protestos fragmentados de uma
mesma mobilizacéo inicial segundo nosso entendimento.

As imagens que formam nosso corpus de analise sdo fotografias profissionais e
amadoras presentes tanto na midia oficial como em redes sociais dos manifestantes,
todavia ndo é parte do nosso estudo uma reflexdo acerca do fotojornalismo e/ou da
fotografia amadora em redes sociais. Nosso objetivo é analisar a imagem explicitada

através da foto e ndo a fotografia como artefato discurso.

? Ao definir uma manifestagio como organizada sem a participagdo formal de politicos e sindicados, ndo
estamos, de maneira nenhuma, caracterizando-a como apartidaria.

® Ressaltamos que dois cartazes analisados no capitulo 4, foram extraidos da manifestago realizada no
dia 8 de novembro de 2012 na Argentina. Entendemos que a ruptura do recorte temporal proposto para a
pesquisa ndo prejudicou as analises realizadas, em virtude da manifestacdo do dia 8 de novembro ter sido
convocada pelos mesmos coletivos das manifestacdes de 2013, além de apresentar 0s pressupostos
estabelecidos para a sele¢do dos protestos.

12



A revisao bibliogréafica precedente a esta tese ndo identificou estudos acerca de
manifestagdes na Espanha e na Argentina com foco na analise do discurso verbal e ndo
verbal de manifestantes em protestos realizados em 2013. As pesquisas encontradas
abordam os aspectos sociais e politicos que motivaram tais manifestacbes como bem
explicita o artigo “Espafia: crisis y recortes” (MATEOS & PENADES, 2013).

No contexto das manifestacdes de junho no Brasil, a revisdo da literatura nos
permitiu perceber estudos também mais voltados para a area de Sociologia. Inimeros
foram os trabalhos encontrados buscando explicar e entender as manifestacdes em série
ocorridas em 2013 no pais. A presenca das mascaras e 0 uso das novas tecnologias da
informacdo, com destaque para as redes sociais, como ferramenta de divulgacdo e
organizacao dos manifestos foi tema de incontaveis artigos e pesquisas.

Na area da AD, entre os escassos estudos, pontuamos dois artigos “Marchas
urbanas: das redes sociais ao acontecimento” (NUNES, 2013) e “Vem pra rua: sentidos
em deslizamento na cena politica brasileira” (FLORES; NECKEL & GALLO, 2015).
No primeiro, Nunes analisa a escrita nas redes sociais e no acontecimento de trés
marchas (da Maconha, da Liberdade e das Vadias), em um recorte que abrange textos
presentes em sites ligados as marchas e 0s expostos no espago publico no momento dos
atos em si. No segundo, as autoras buscam compreender o0 movimento do politico da/na
linguagem com base na anélise de enunciados de cartazes e imagens de midia presentes
na internet nos protestos brasileiros de junho de 2013.

Nenhum dos trabalhos encontrados aborda o verbal e 0 ndo verbal nos discursos
de manifestantes com base na AD em um estudo que abarca trés paises como 0 proposto
na presente tese’. Assim, além do ineditismo desta investigacdo, ressaltamos a
contemporaneidade do tema, ao abordar manifestacdes recentes em trés paises e que
ainda apresentam desdobramentos na atualidade.

O percurso tracado para o desenvolvimento deste estudo consta de quatro
capitulos. No primeiro, sdo identificados os pressupostos teoricos e metodoldgicos
destacando os aspectos da Anélise do Discurso mais relevantes para a investigacdo
proposta. Também se discute o conceito de carnavalizacdo de Bakhtin (2013), além da

relacdo espago-manifestacéo.

* Ainda que nosso objetivo ndo seja um estudo comparativo entre o discurso nas manifestagdes nos trés
paises, entendemos que o leitor possa e deva fazé-lo no decorrer das discussdes apresentadas neste
documento.
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No segundo capitulo, sdo apresentadas condicGes de producdo das manifestagdes
selecionadas para a formacéao do arquivo e definidos seus antecedentes socio-histdricos.

O trajeto de constituicdo do arquivo e do corpus da pesquisa esta explicitado no
terceiro capitulo, preludio para as analises desenvolvidas no capitulo seguinte. Para a
analise foram selecionadas trinta e duas mascaras, organizadas segundo alguns aspectos
tedricos e gestos linguageiros significativos nas condi¢des de producdo especificas. Os
gestos analisados compreendem a linguagem verbal e ndo verbal que compde o discurso
do sujeito-manifestante nas mobilizages.

A concluséo pontua as discussdes realizadas no decorrer do trabalho destacando

aspectos mais relevantes para reflexdo.
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1 PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Partindo do pressuposto de que teoria e método se constituem num movimento
mutuo, relacionamos os principios tedricos que dao corpo ao arcabouco da Analise do
Discurso, buscando, em seguida, explicitar como tais principios se constituem em

procedimentos de anélise.

1.1 Contextualizando a Analise de Discurso

A analise do discurso abrange distintas abordagens que possuem como pontos
comuns o fato de que a significacdo do signo é dada pelo contexto e que o uso da
linguagem vai além do signo e da frase (ANGERMULLER, 2016).

Na Franca, a Analise do Discurso (doravante AD) surge, no final dos anos 60 do
século XX, visando combater o excessivo formalismo linguistico vigente em
decorréncia do Estruturalismo®. Nasce, entdo, como uma disciplina hibrida baseada
epistemologicamente na Linguistica, no Marxismo e na Psicanalise (Lacan). A partir
desse tripé, entende-se o sujeito como clivado e assujeitado, dado que é afetado pelo
equivoco da linguagem, pela contradicdo da ideologia e pelo seu inconsciente
(FERREIRA, 2011). A AD propde a ressignificacdo dos conceitos de ideologia e
inconsciente, que sdo pensados “como materialmente ligadas, pela lingua. Ou seja,
beneficia-se da Linguistica, do Materialismo e da Psicanalise sem se colocar como
herdeira servil nem do Marxismo, nem da Psicanalise, nem da Linguistica”.
(ORLANDI, 1999: 19)

Souza (2016) destaca o fato de a AD, diferentemente de outras disciplinas no
campo da Linguistica, ter se apoiado sobre o politico no contexto da sua
fundamentacao.

Ela nasce na crengca em uma visdo de intervengdo politica, porque aparece como
portadora de uma critica ideoldgica apoiada em uma arma cientifica, que permitiria
um modelo de leitura cuja objetividade seria insuspeitavel. Que ai haja iluséo, a de
encontrar “o que o texto disse verdadeiramente” (ou “quis verdadeiramente dizer”)

sO mais tarde é que em favor de um vasto movimento de reflexdo critica sobre 0s
seus fundamentos, a suspeita vira a tona. (GADET, 2010:9)

® Os estruturalistas acreditam que é possivel estudar a lingua “a partir de regularidades e, portanto,
apreendé-la na sua totalidade, ja que as influéncias externas, geradoras de irregularidades, ndo afetam o
sistema por ndo serem consideradas parte da estrutura. A lingua ndo é apreendida na sua relacdo com o
mundo, mas na estrutura interna de um sistema fechado em si mesmo.” (MUSSALIM, 2000: 12)
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Os primeiros trabalhos elaborados com base na AD privilegiavam o estudo de
discursos do campo politico. Gradativamente, os estudos foram se diversificando, mas a
questdo do politico se manteve no cerne da teoria, porque o sentido é uma questdo
politica e, como afirma Orlandi (2011b: 39), “nao podemos desligar
Estado/Sociedade/Discurso, em suas muitas formas de significar”.

Na base da formulacdo da Andlise do Discurso apresenta-se, sobretudo, inscrita
a questdo formulada por Pécheux e Gadet (1977) sobre se haveria uma via possivel para
a Linguistica fora do logicismo e do sociologismo. Para os autores, a relacdo de
oposicdo entre o logicismo (enquanto formalismo) e o sociologismo (enquanto
historicismo) se estabelece a partir da antiga discussdo entre natureza e convencédo. No
contexto do logicismo ha uma busca pelos universais visando a enunciacdo de leis e de
uma teoria gramatical. No que tange ao sociologismo, evidencia-se a dispersdo e
alteridade no espago e no tempo objetivando a descricdo e um estudo empirista dos
dados. “O logicismo, enfim, coloca a autonomia da linguistica, enquanto o sociologismo
se d& o individuo em situacdo como concreto linguistico, o que tem como consequéncia
um destino de participacdo interdisciplinar para a linguistica assim concebida” (Idem:
5).

A AD concebida por Pécheux surge, entdo, propondo o descentramento do
sujeito na construcdo do sentido ao apoiar-se na Linguistica, no materialismo historico e
na teoria lacaniana. E como esclarece Souza (2016: 124), “a Analise do Discurso
explicita o carater politico-ideoldgico da lingua e do sujeito, este afetado, ainda, pelo
inconsciente”.

De maneira resumida, podemos afirmar que a AD se caracteriza, na sua origem,
pela ruptura com a conjuntura epistemoldgica vigente e pela articulacdo com outras
areas das ciéncias humanas, especialmente a linguistica, 0 materialismo histérico e a
psicanélise. A AD néo é, portanto, uma disciplina autbnoma, nem tampouco uma
disciplina auxiliar. Também ndo ocupa uma posi¢édo de disciplina interdisciplinar, pois
ndo tem um carater exclusivamente instrumental, sem especificidade propria. Estamos
diante de uma disciplina de entremeio, como define Orlandi, ndo é psicanalise, nem
linguistica, nem histéria, muito menos a juncao das trés. “A andlise de discurso coloca-
se assim questdes que se fazem na relacdo de entremeio entre elas, questdes que elas
nédo se colocam e ndo buscam responder. Nem um objeto total, nem uma teoria geral,
onipotente” (ORLANDI, 2016:9).
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1.2 O objeto da Analise do Discurso
Em oposic¢ao a uma visao de lingua formal e categorizadora, a AD “nao trabalha

com a lingua fechada nela mesma, mas com o discurso, que € um objeto socio-historico

em que o linguistico intervém como pressuposto” (ORLANDI, 2008: 16).
A andlise do discurso ndo trabalha com a lingua enquanto um sistema, mas
com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando,
considerando a producdo de sentido como parte de suas vidas, seja enquanto
sujeitos seja enquanto membros de uma determinada forma de sociedade.
Levando em conta 0 homem na sua histéria, considera 0s processos e as
condicbes de producdo da linguagem, pela analise da relacdo estabelecida

pela lingua com os sujeitos que a falam e as situagdes em que se produz o
dizer. (ORLANDI, 2008: 16)

A AD, ao estudar o discurso, busca compreendé-lo na relacdo de producdo dos
sentidos tendo a lingua, ndo como um sistema estatico e fechado em si, mas como lugar
da incompletude, da tensdo, da contradicéo, que admite falhas e deslizamentos. E como
esclarece Ferreira (2011: 345), “na Andlise do Discurso a lingua ¢ tomada (...) enquanto
sistema sintatico passivel de jogo, que comporta a inscricdo dos efeitos linguisticos
materiais na historia para produzir sentido”.

O discurso é concebido como “efeito de sentido entre locutores” (PECHEUX,
2009), desta maneira, o sentido esta intrinsecamente relacionado as condi¢Ges sécio-
histéricas de producdo do discurso. Assim, o processo de significacdo demanda
estabelecer quem escreve/fala, para quem, quando e por qué. “O discurso nao ¢ fechado
em si mesmo e nem é do dominio exclusivo do locutor: aquilo que se diz significa em
relacdo ao que ndo se diz, ao lugar social do qual se diz, para quem se diz, em relacao a
outros discursos” (ORLANDI, 2011: 83).

Por isso, Orlandi, (2009: 17) com base em Pécheux (1975[2009]) afirma que
“ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia: o individuo é interpelado
em sujeito pela ideologia e € assim que a lingua faz sentido” Dessa forma, por ser um
individuo interpelado pela ideologia o sujeito do discurso ndo é fonte absoluta do
sentido, uma vez que dentro do seu discurso estdo outros dizeres.

Por sua vez, Courtine (1984)°, com base em Pécheux (1975 [2009]), destaca que

o discurso materializa o contato entre o ideoldgico e o linguistico ao representar no

® Texto publicado pela primeira vez em portugués na revista Policromias, junho/2016, com comentario do
préprio autor.
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interior da lingua as contradicdes ideoldgicas e ao manifestar, de forma inversa, a
materialidade linguistica no interior da ideologia. Por conseguinte, “o discurso como
objeto deve ser pensado na sua especificidade” (p.15), ou seja, deve-se considerar a
materialidade discursiva como objeto préoprio. Assim, trata-se de manter a andlise
linguistica e, por outro lado, “a analise histérica das condi¢des de formacdo dos
conjuntos ideoldgicos como discurso” (p.15). O objeto de estudo da AD esta inscrito na
relacdo da lingua com a historia e a lingua é o lugar material no qual os efeitos de
sentido se realizam.

A contradicdo esta inscrita na materialidade da lingua e “longe de ser aparéncia
ou acidente do discurso, longe de ser aquilo de que é preciso liberta-lo (...) constitui a
propria lei de sua existéncia” (FOUCAULT, 1969 [2015]: 197). Por isso, Courtine
(1984 [2016]) destaca que a contradicdo € um elemento teérico que intervém na
representacdo do real histérico e que é também, portanto, um objeto de analise.

A andlise do objeto discursivo permite ao analista observar as relagdes entre a
ideologia e a lingua, € o lugar em que se podem examinar os efeitos do jogo da lingua
na historia e vive-versa. E no discurso que podemos entender como o simbélico produz
sentido e como o sujeito se constitui. Sendo assim, a AD ndo tem um objeto linguistico
como elemento de estudo, mas “um objeto socio-historico em que o linguistico intervém
como pressuposto” (ORLANDI, 1998b: 17).

No contexto da AD, o0 objetivo ndo é buscar o fundamento para o sentido, mas,

sim, questiona-lo.

O objetivo do analista é descrever o funcionamento do objeto simbdélico, do
texto, explicitar como ele produz sentidos. O analista deve mostrar os
processos de significacdo que presidem a textualizacdo de uma
discursividade, pois é na textualizagdo, na formulacdo que a discursividade
adquire visibilidade sintomatica (ou seja, os sentidos sdo produzidos, sdo
efeitos que deixam vestigios, tragos na textualidade). (ORLANDI, 2004:22)

1.2.1 Sujeito, ideologia e formacéo discursiva
A AD entende o conceito de ideologia como a posi¢do que 0 sujeito ocupa

quando produz o discurso.

Ideologia ndo se define como o conjunto de representacbes, nem muito
menos como ocultacdo de realidade. Ela é uma pratica significativa; sendo
necessidade da interpretacdo, ndo é consciente — ela é efeito da relacdo do
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sujeito com a lingua e com a histdria em sua relacdo necesséria, para que se
signifique.” (ORLANDI, 2012: 48)

Assim, se pensarmos no processo de significacdo, sujeito e sentido ndo se
separam, todavia para fazer sentido € necessario que 0 sujeito esteja inscrito em uma
determinada Formacdo Discursiva (FD). “Sao as formacfes discursivas que, em uma
formagao ideolodgica e levando em conta uma relagdo de classe, determinam ‘o que pode
e deve ser dito’ a partir de uma posi¢io dada em uma conjuntura dada” (BRANDAO,
2004: 48). A formacdo ideoldgica é uma formacdo imaginaria constituida por um
conjunto de atitudes e representacdes diretamente relacionadas as FDs.

O sujeito, portanto, e constituido em uma formacéo discursiva (ou mais) na qual
se inscreve. Por exemplo, mulher, professora, professora universitaria, no Rio de
Janeiro, etc. sdo distintas formacgbes discursivas nas quais um mesmo sujeito se
inscreve. As varias FDs, que conformam o sujeito, determinam a sua posicao discursiva.
A formacdo ideoldgica, por sua vez, neste exemplo, seria formada pelas projecGes do
que é ser uma professora, uma professora universitaria, na cidade do Rio de Janeiro etc.

Por isso Pécheux (2009) define FD como o lugar de constituicdo do sentido e da
identificacdo do sujeito; é na FD que o sujeito se reconhece. “Significar é filiar-se a uma

FD, a uma memoria dada”’.

(...) as palavras, expressdes, proposi¢des etc., mudam de sentido segundo as
posi¢des sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas
adquirem seus sentidos em referéncia a essas posicdes, isto é, em referéncia
as formagdes ideolégicas (...) nas quais essas posi¢des se inscrevem.
Chamaremos, entdo, formacgdo discursiva aquilo que, numa formacéo
ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser
dito (...). Isso equivale a afirmar que as palavras, expressdes, proposicées
etc., recebem seus sentidos da formag&o discursiva na qual sdo produzidas
(...). (Pécheux, 1997: 146)

As palavras ndo encerram em si 0 sentido, o processo de significagdo é
decorrente das condi¢cbes de producdo. Por conseguinte, para esta pesquisa €
fundamental a analise das condicOes de producdo do discurso que compreendem

fundamentalmente os sujeitos, a situagédo e a memoria (ORLANDI, 2009).

" Citacéio retirada da apostila elaborada pela professora Tania Clemente de Souza para a disciplina
Topicos avancados em analise de discurso de Doutorado e Mestrado da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.
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O individuo, ao ser interpelado pela ideologia, configura-se sujeito. O sujeito e,
portanto, uma posicao discursiva e o que o permite filiar-se e identificar-se com uma
formacdo discursiva especifica € a sua forma-sujeito. Todo ser social s6 pode ser agente
de uma pratica discursiva ao revestir-se da forma-sujeito. A forma-sujeito € a
“existéncia de qualquer individuo, agente das praticas sociais” (ALTHUSSER, 1978:
67).

Na producdo de um discurso, o0 sujeito promove uma relacdo do discurso em
formulacédo (que esta sendo produzido no momento) com a memdria discursiva, ou seja,
com todos os dizeres que ja foram ditos. Desta maneira, podemos dizer que s6 ha o dito
porque h& um ja dito, conforme assegura Pécheux (1999:52):

A mem6ria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-

transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicdo do legivel em
relagdo ao proprio legivel.

A memodria discursiva, portanto, ndo é a memoria psicoldgica que interessa a
psicolinguistas, neurocientistas ou cientistas cognitivos. A memoria que importa a
Analise do Discurso ¢ a “memoria social, coletiva, em sua relagdo com a linguagem e a
historia” (COURTINE, 2006: 2).

Para Orlandi (2009), a memdria quando pensada no discurso € interdiscurso, é a
memoria afetada pelo esquecimento, ao longo do dizer. Assim, a autora define
interdiscurso como “todo o conjunto de formulagdes feitas ja esquecidas que
determinam o que dizemos” (ORLANDI, 2009: 33)°.

Como ndo ha discurso que ndo se relacione com outro, na relagdo entre o “ja
dito” e o que se esta dizendo ¢ importante estabelecer a distingdo entre interdiscurso e
intradiscurso (ORLANDI, 2009). Enquanto o primeiro se constitui de todos os dizeres
ja ditos e esquecidos, o segundo vincula-se ao campo da formulacdo, ao que esta se
dizendo, em um dado momento e em uma determinada condi¢cdo. A formulagdo €
determinada pela relagdo que o sujeito estabelece com o interdiscurso, desta forma, ao
dizer algo (intradiscurso/formulacdo), o sujeito coloca o seu discurso na perspectiva do

dizivel (interdiscurso/constituicao). “Todo dizer, na realidade, se encontra na

® Toda essa formulacio em Orlandi se institui com base em Courtine ([1981], 2014).
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confluéncia dos dois eixos: 0 da memoria (constitui¢do) e o da atualidade (formulacao).
E desse jogo que tiram seus sentidos” (ORLANDI, 2009: 33).

Desta maneira podemos afirmar de forma resumida que um discurso sé significa
por meio da sua relagdo com o interdiscurso e que os efeitos da memoria discursiva
podem ser de lembranca, de redefinicdo, de transformacéo, de esquecimento, de ruptura
e até mesmo de negacdo do j&-dito (FOUCAULT, 1969 [2015]).

1.2.2 Mecanismos de funcionamento do discurso

A nocdo de discurso da AD trabalha com a falha da lingua inscrevendo-se na
historia, com o “jogo entre o estabilizado e o sujeito a equivocos, espago de deslimites e
de indistingdes” (ORLANDI, 1998:11) e é no jogo da interpretacdo que todo enunciado
pode tornar-se outro.

Como mecanismos basicos de funcionamento do discurso Orlandi (2007)
estabelece o0s processos parafrasticos e polissémicos que estdo em constante tenséo na
conformacao do dizer. A paréfrase se caracteriza pela permanéncia, pela continuidade, é
um processo no qual o dizer se apresenta em diferentes formulacdes, mas com um
mesmo sentido. J& a polissemia € a ruptura, a transformacdo, a multiplicidade de
sentidos. Ainda segundo Orlandi (1984), os processos parafrasticos estdo associados a
produtividade e os polissémicos a criatividade. A produtividade esta proxima do eixo
vertical da constituicdo dos dizeres, do interdiscurso, em que ha uma memoria, porque
ndo ha sentido sem repeticdo, sem sustentacdo no saber discursivo. A criatividade
estaria no eixo horizontal da formulacdo dos discursos e é inerente a condicdo de
existéncia do discurso, pois se os sentidos ndo fossem multiplos, ndo pudessem ser
outros, ndo haveria a necessidade do dizer.

(...) todo discurso se faz nessa tensdo: entre 0 mesmo e o diferente. Se toda
vez que falamos, ao tomar a palavra, produzimos uma mexida na rede de
filiacdo dos sentidos, no entanto, falamos com palavras ja ditas. E é nesse
jogo entre parafrase e polissemia, entre 0 mesmo e o diferente, entre o ja dito

e 0 a se dizer que os sujeitos e os sentidos se movimentam, fazem seus
percursos, (se) significam. (Orlandi, 2009: 36).

A importancia do ja dito é fundamental para a compreensdo do funcionamento
discursivo. E a partir de sentidos ja existentes que o sujeito pode formular novos

sentidos (polissemia) ou repetir os mesmos (parafrase), todavia o que de fato funciona
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“no jogo entre o mesmo ¢ o diferente ¢ o imagindrio na constituicdo dos sentidos, ¢ a
historicidade na formagdo da memoria” (ORLANDI, 1998: 15).

O funcionamento da linguagem, ao se estabelecer na tenséo entre processos
parafrasticos e polissémicos, entre o0 mesmo e o diferente, explicita um jogo revelado
nas relacdes de poder que evidencia um confronto entre o simbdlico e o politico.

J& a metéfora, no que tange ao funcionamento da linguagem, é classificada pela
gramatica tradicional como uma figura de linguagem, um processo no qual se usa uma
palavra ou uma expressdo no lugar de outra em sentido conotativo buscando fazer
comparacgOes e/ou analogias. Para a AD, metafora ndo é nem comparagdo, nem desvio, €
transferéncia de sentido, é a possibilidade de interpretacdo decorrente da relacdo da
memoria, dos processos de identificacdo do sujeito em suas acles, falhas e
incompletude. Em suma, “transferéncia significa ressignificagdo, historicizacdo dos
sentidos em que se simbolizam o mesmo e o diferente” (ORLANDI, 1999:15).

O efeito metaforico é resultado de um efeito seméntico que se produz por meio
de uma substituicdo contextual, isto é, por um deslizamento de sentido numa distancia
entre X e y, sendo esta constitutiva, tanto do sentido produzido por x, como por y
(PECHEUX, [1975] 2009). Portanto, em analise de discurso a metafora néo funciona
como comparacao ou substituicdo, mas como transferéncia que se produz num processo
intermitente entre deslizamentos de sentidos:

Como esse efeito é caracteristico das linguas naturais, por oposicdo aos
cddigos e as linguas artificiais, podemos considerar que ndo ha sentido sem
essa possibilidade de deslize, e, pois, sem interpretacdo. O que nos leva a

colocar a interpretagdo como constitutiva da propria lingua (natural).
(ORLANDI, 2007: 80)

Nesse processo continuo de deslizamento “se pode chegar tanto ao lugar da
interpretagdo, quanto ao lugar da historicidade” (SOUZA, 2001: 31). Por esse caminho
é que também se chega a afirmativa de que ndo ha sentido sem metéfora, e de que as
palavras n&o significam por si so.

No que se refere as analises propostas por este estudo, é importante, como
declara Orlandi (2009: 42), ir além do “imagindrio que condiciona os sujeitos em suas
discursividades”, é necessario relacionar o sentido as condigoes de produgdo, 8 memoria
e a uma formagcéo discursiva, uma vez que o0s sentidos ndo estdo nas palavras, mas no
processo sécio-historico no qual sdo produzidas e segundo a posi¢do ideologica

daqueles que a produzem.
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1.2.3 Imagem, interpretacdo e memoria

Os estudos sobre o processo de significagdo da imagem frequentemente
analisam o nédo verbal a partir do verbal, tomando a imagem como se toma 0 signo
linguistico, ou, entdo, segmentam a imagem e a analisam com base nos tragos
especificos que a caracterizam (SOUZA, 2001). O trabalho com a imagem no ambito da
AD visa a descricdo e andlise da linguagem ndo verbal a partir da sua prépria
materialidade sem perpassar pelo verbal.

O estudo da imagem, como discurso produzido pelo ndo verbal, abre
perspectivas comumente ndo abordadas nas analises mais recorrentes. Abre-
se a possibilidade de entender os elementos visuais como operadores de
discurso, condicdo primeira para se desvincular o tratamento da imagem
através da sua correlacdo com o verbal e de se descartarem 0os métodos que
"alinham o verbal pelo ndo verbal”. (SOUZA, 2001: 93)

Os operadores discursivos sdo definidos por Souza (2001:74) como “conjunto de
elementos visuais possiveis de recorte” que “favorece uma rede de associacdes de
imagens, o que da lugar a tessitura do texto ndo verbal. A apreensdo dessas relagdes, por
sua vez, revela o discurso que se instaura pelas imagens, independente da sua relagédo
com qualquer palavra”.

Entende-se que o processo de significacdo do material ndo verbal deve ser
pensado sem o vinculo com o verbal (ORLANDI, 2007 e 1995), entretanto, o fato de
estar desvinculada do verbal, ndo quer dizer que a imagem ndo possa ser lida.
“Propriedades como a representatividade, garantida pela referencialidade, sustentam,
por um lado, a possibilidade de leitura da imagem e, por outro, reafirmam o seu status
de linguagem” (SOUZA, 2012: 59).

Ao se pensar a imagem através do verbal, acaba-se por descrever, falar da
imagem, dando lugar a um trabalho de segmentacdo da imagem. A palavra
fala da imagem, a descreve e a traduz, mas jamais revela sua matéria visual.
Por isso mesmo, 'uma imagem ndo vale mil palavras ou outro nimero
qualquer’. A palavra ndo pode ser moeda de troca das imagens (Davidson,

1984). E a visualidade que permite a existéncia, a forma material da imagem,
e ndo sua correlacdo com o verbal. (SOUZA, 1998)

Por conseguinte, o trabalho de interpretacdo do nédo verbal deve ter como
objetivo entender como ele se constitui em discurso e também como ele é, muitas vezes,
utilizado para sustentar discursos produzidos com textos verbais (SOUZA, 2012). Na
presente tese, trabalhamos tanto com a significacdo do ndo verbal, através de artefatos
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imagéticos utilizados pelos manifestantes como bandeiras e mascaras, quanto com a
significacdo do ndo verbal que esta vinculado ao texto verbal, como no caso de cartazes
hibridos que mesclam imagem e texto escrito.

Conceber a imagem como discurso significa atribuir-lhe sentido do ponto de
vista social e ideologico. Por conseguinte, a interpretacdo da imagem, como a
interpretacdo do verbal, pressupde a relagdo com a cultura, o social, o histérico, com a
formacéo social dos sujeitos (SOUZA, 2012 e 2001). A imagem significa, assim como a
palavra, a partir de sua historicidade e do seu carater de incompletude.

Ao pensar 0 nao verbal na sua materialidade que significa a partir da sua
dimensdo discursiva, recorta-se a imagem pelo olhar e ndo através da palavra. E a
imagem, diferentemente do discurso verbal, quanto mais se recorta mais significa,

originando possibilidades infinitas de outras imagens, de outros discursos.

O caréter de incompletude da imagem aponta, dentre outras coisas, a sua
recursividade. Quando se recorta pelo olhar um dos elementos constitutivos
de uma imagem produz-se outra imagem, outro texto, sucessivamente e de
forma plenamente infinita. Movimento totalmente inverso ao que ocorre com
a linguagem verbal: quanto mais se segmenta a lingua, menos ela significa.
Dai, ndo fazer sentido, numa abordagem discursiva, pensar a imagem,
circunscrita numa moldura, como um todo coerente. Nem tampouco pensa-la
como um "meio privilegiado das intencdes comunicativas" (SOUZA, 2001:
65)

Ao trabalhar com a nocdo de efeitos metaféricos no ambito da imagem, Souza
(1998) elabora a defini¢do de policromia visando evidenciar 0s gestos de interpretacao

do n&o verbal a partir dos elementos que o constituem e ndo perpassado pelo verbal:

O conceito de policromia recobre o jogo de imagens e cores, no caso,
elementos constitutivos da linguagem ndo verbal, permitindo, assim,
caminhar na andlise do discurso do ndo verbal. O jogo de formas, cores,
imagens, luz, sombra, etc. nos remete, & semelhanga das vozes no texto, a
diferentes perspectivas instauradas pelo eu na e pela imagem, o que favorece
ndo s6 a percepcao dos movimentos no plano do sinestésico, bem como a
apreensao de diferentes sentidos no plano discursivo-ideoldgico, quando se
tem a possibilidade de se interpretar uma imagem através de outra.

A concepcédo de policromia foi concebida em paralelo ao conceito de polifonia
(Ducrot, 1987) com o objetivo de pensar o funcionamento dos implicitos e do siléncio
na relagdo com o n&o verbal e também de buscar compreender em termos discursivos a

tessitura do ndo verbal. Polifonia “refere-se a qualidade de todo o discurso estar tecido
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pelo discurso do outro, de toda fala estar atravessada pela fala do outro” (BRANDAO,
2004:109). A policromia “recorta o que a imagem tem de heterogéneo, revelando uma
gama de elementos — cor, luz, angulo, detalhe, etc. — que ao possuirem uma correlagéo
entre si projetam na imagem uma identidade passivel de inimeros sentidos” (SOUZA,
2013: 298).

Analisar uma imagem pelo viés do conceito da policromia é direcionar e
construir o olhar através dos gestos de interpretacdo. Segundo Souza (2001: 298), esses
gestos recortam as parafrases visuais que constituem a imagem e dao lugar “aos
deslizamentos de sentidos, aos efeitos metaforicos, ordenados pela injuncao do dizer”.
Ao interpretar uma imagem outras sdo projetadas, imagens cuja materialidade nédo € da
ordem da visibilidade, mas da ordem do simbolico e do ideoldgico.

Davallon (1999) defende a imagem como objeto cultural que por sua eficacia
simbdlica funciona como operador da memoria social.

(...) a imagem ¢é antes de tudo um dispositivo que pertence a uma estratégia
de comunicacdo: dispositivo que tem a capacidade, por exemplo, de regular o
tempo e as modalidades de recepgdo da imagem em seu conjunto ou

emergéncia de significagdo. E um dispositivo, lembremo-nos, que por
natureza é duravel no tempo (1999: 30).

Ao estabelecer a relacdo entre memoria coletiva e tempo, Davallon esclarece que
a memoria ndo resiste ao tempo, mas a historia sim. A memdria social, casamento de
histéria e memdria coletiva, que ocorre quando um acontecimento se da em um
momento singular do tempo, tem um objeto que o representara para além do ato em si.
Esse objeto cultural torna-se “indissociavelmente documento histérico ¢ monumento de
recordacdao” (DAVALLON, 1999: 26).

Podemos entender a imagem como um dispositivo duravel no tempo porque,
enguanto objeto cultural, torna-se registro historico e capaz de conservar a forca das
relagdes sociais.

Assim, o acontecimento, como acontecimento ‘memorizado’ podera entrar na
histdria (a memoria do grupo podera perdurar e se estender além dos limites
fisicos do grupo social que viveu o acontecimento); mas enquanto ‘historico’,
ele podera se tornar, em compensagdo, elemento vivo de uma memoria

coletiva. Esta tltima adquirira entdo uma outra dimensdo: aquela, se podemos
dizer, de uma memodria societal. (DAVALLON, 1999: 26)

Portanto, ndo s6 o linguistico, mas também o imagético é capaz de suscitar

mem@rias, suscitar discursos outros registrados no interdiscurso, e que permitem o
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deslizamento de sentidos a partir do j& dito, do que ja aconteceu, e que se encontra
guardado na memoéria. E como assegura Souza (2000:143), “a imagem ¢ reservado o
papel de inscrever materialmente o acontecimento, colocando-se em jogo uma
passagem do visivel — 0 acontecimento — ao nomeado — a memoria, a historia”.

No que tange a relacdo entre imagem e memdria, Courtine (2013) defende que
toda imagem se inscreve em uma cultura visual, que supde a existéncia de uma memaria
visual, uma memoria das imagens, que seriam as imagens vistas ou sugeridas pela
percepcao exterior de uma imagem. O autor prop&e o conceito de intericonicidade que
supde a relacdo de uma imagem externa e também interna (memdria das imagens
armazenadas pelo sujeito que fazem ressurgir outras imagens). Nao h& imagem que nao
faca surgir outras imagens, imagens vistas antes ou imaginadas.

Ainda segundo o autor, todo sujeito tem um catadlogo de memdria da imagem
que é formada por imagens vistas, esquecidas, inventadas e ressurgidas. Elementos que
ndo estdo explicitos na imagem, mas que suscitam outras imagens e consequentemente
permitem a existéncia de outros sentidos. “(...) a imagem ¢ como o discurso. Como no
discurso vocé vai ter sempre ja um discurso, na imagem Vvocé vai ter sempre ja outra
imagem. Portanto, a intericonicidade se fundamenta sobre isso”. (COURTINE, 2013:
3)°

Relacionando conceitos, entendemos que a concepg¢éo de policromia supracitada
se alinha a de intericonicidade ao destacar a importancia da associacdo de imagens na

formacdo da tessitura do texto ndo verbal. Souza (2001:81) afirma que numa imagem

O conjunto de elementos visuais que se destacam — entendidos como
operadores discursivos — favorece uma rede de associa¢fes de imagens, 0 que
dé lugar a tessitura do texto ndo verbal. A apreensdo dessas relacGes, por sua
vez, revela o discurso que se instaura pela imagem, independente de sua
relacdo com qualquer palavra.

Ao trazer a questdo imagética para este estudo, pensar a imagem no contexto das
manifestacbes sociais &€ pensar a imagem na sociedade atual, uma sociedade do
espetaculo como Guy Debord (1997) ja definia a sociedade contemporanea no final da
década de 1960. Para o autor, a experiéncia de vida em sociedade estaria mediada por
imagens e, consequentemente, fadada a espetacularizagdo. “O espetaculo ndo é um

conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediatizada por imagens”.

% http://www2.uesb.br/labedisco/wp-content/uploads/2013/10/Jornal-n.-25.pdf.
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e “(...) ¢ a0 mesmo tempo parte da sociedade, a propria sociedade e seu instrumento de

unificacfo™™.

1.2.4 Imagem e acontecimento

Com o advento da Internet e a difusdo de distintas ferramentas de comunicacao
mediadas por computador, 0 uso de imagens como instrumento de expressdo e
sociabilizacdo se disseminou. As relacOes estabelecidas por meio das novas tecnologias
da informacéo e das redes sociais virtuais sdo mediadas pela imagem, o que faz com que
0 ato de produzir e publicar imagens seja de extrema importancia na vida social dos
usuérios das redes sociais virtuais (RODRIGUES & FERREIRA, 2014).

No que tange as manifestacOes sociais, na atualidade, os manifestantes tém nas
redes sociais 0 espaco inicial de organizacdo, mobilizacdo e divulgacdo dos atos de

protesto.

No ambito das préticas e a¢fes de mobilizagdo dos individuos, esses novos
movimentos sociais, tendo as redes sociais virtuais como instrumento,
fizeram do ciberespago o meio por exceléncia para a divulgacéo,
principalmente com o uso de imagens, dos atos de manifestacdo e ocupagéo
de espagos publicos como também o principal meio de mobilizacdo e
organizacdo das manifestacdes e ocupagdes. As novas midias, as redes
sociais virtuais, os servigos de SMS11 e similares foram ressignificados pela
causa por esses novos atores e movimentos sociais. (RODRIGUES &
FERREIRA, 2014: 585)

Segundo Rodrigues & Ferreira (2014), a utilizacdo da imagem é fundamental
para documentar e transmitir on line as manifestacdes que ocorrem nos espacos
publicos. E essa divulgacdo € também uma estratégia para mobilizar mais ativistas para
as manifestacdes. Para os autores ndo ha uma espetacularizacdo na divulgacdo de

imagens nos protestos de rua.

Esse periodo de intensificagdo dos usos das imagens ndo nos parece
significar simplesmente o sufocamento das lutas sociais pela virtualizagéo e
espetacularizacdo da vida. Ele deve ser lido, sobretudo, como uma
virtualizacdo das lutas sociais, 0 que desencadeia uma guerra de imagens.
Nesse sentido, a cultura de contra-hegemonia, hoje, estd se configurando
também como uma cultura de imagens contra -hegemonicas. Antes de
condenarmos a guerra virtual das imagens por ser feita num campo da
espetacularizacdo, temos de buscar entender, analisar a producdo das
imagens, que esta sendo guiada pela intencdo do subalterno, como se

0 DEBORD, Guy. A  sociedade do  espetaculo. E-book. Disponivel em:
<http://www.cisc.org.br/portal/biblioteca/socespetaculo.pdf>. Acesso em abr. 2017.
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apresentam, quais suas opg¢des estéticas, como se produzem. (RODRIGUES
& FERREIRA, 2014: 589)

Para Lemos (2007a) as fotos e videos produzidos para circulacdo na rede seria
uma ferramenta interpessoal e ndo uma imagem visando a espetacularizagcdo. “O que
importa ¢ tocar o outro, distante na rede, ou ao meu lado (“veja essa foto que fiz
agora”). A ideia ndo é a exibicdo na sociedade do espetaculo para o “publico”, para a
“massa”, mas para a “minha comunidade individual”, pela circulagdo™.

O objetivo desta tese ndo € aprofundar ou mesmo estabelecer uma possivel
relacdo entre espetacularizacdo e manifestagéo, entretanto, entendemos a necessidade de
destacar a importancia e o papel da imagem como ferramenta de visibilidade dos
protestos nas redes sociais. S0 as imagens que ddo voz e conectam os manifestantes. E
ao dar voz fazem com que o manifestante va para o protesto com o objetivo de se
expressar que se faz atraves do uso de distintas méascaras elaboradas com essa fungéo.
As imagens, na verdade, acabam por instituir as manifestacbes como acontecimento
discursivo, nos termos de Pécheux (1983 [2012]:17): o cruzamento “dos caminhos do
acontecimento, da estrutura e da tensdo entre descricdo e interpretagdo”, [...] quando se
da o “ponto de encontro de uma atualidade e uma memoria”. E € a discursividade da
mascara que caracteriza o sujeito-manifestante que vamos analisar nas préximas paginas

desse estudo.

1.3 Relacéo espaco, cidade e manifestacéo
Neste tdépico, temos como objetivo pensar a relacdo espaco, cidade e
manifestacdo pelo viés da AD, ou seja, buscando compreender essa relacdo através do
discurso, estabelecendo como espaco, cidade e manifestacdo significam. A partir dessa
premissa, concebemos a cidade como o espaco discursivo no qual a manifestacao social,
entendida como pratica discursiva, acontece.
Ao pensar a cidade discursivamente, 0 espaco € considerado na sua
materialidade em que se confrontam o simbolico e o politico.
Assim, a cidade se materializa em um espaco que é um espaco significativo:

nela, sujeitos, praticas sociais, relagbes entre o individuo e a sociedade tém
uma forma material, resultante da simbolizacdo da relagdo do espaco,

1 Artigo on line sem paginagao.
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citadino, com 0s sujeitos que nela existem, transitam, habitam, politicamente
significados. (ORLANDI, 2011c: 695)

Definimos, para este estudo, manifestacfes sociais como acdes coletivas
associadas aos movimentos sociais'?, tipicamente urbanas, que ocorrem em espacos
publicos. N&o ha manifestagdes no campo, nem em lugares pouco visiveis da cidade,
manifestar-se significa essencialmente ir para a rua, ocupar um espaco publico o mais
visivel possivel e desfilar por ele (MORAN, 2005). A manifestacdo social tem um
caréater politico-social e cultural na qual a populagéo se organiza visando expressar suas
exigéncias.

As manifestagdes fazem parte de uma nova forma de movimento social, que se
caracteriza por participagdo de uma maioria de jovens escolarizados,
predominéncia de camadas médias, conexao por e em redes digitais, organizacéo
horizontal e de forma autbnoma, e critica as formas tradicionais da politica da
atualidade — especialmente os partidos e os sindicatos. (GOHN, 2014:431)

Moran (2005:99) ressalta que as manifestagdes de rua sdo “praticamente a Unica
forma ao alcance dos grupos excluidos da comunidade politica para expressar suas
demandas, para fazer-se visivel**”. Por conseguinte, pensar as manifestacdes sociais &
pensar a cidade como espaco de expressao do sujeito, ¢ pensar “a cidade como um
espaco em que os sujeitos e as praticas urbanas se significam” (ORLANDI, 2005:91).

Historicamente, ndo podemos desconsiderar o lugar simbdlico que as ruas e
pracas da cidade representam como espaco das manifestacfes sociais. Harvey (2013:33)

destaca que:

Foi nas ruas que os tchecos se libertaram em 1989 de opressivas formas de
governanca; foi na Praca da Paz Celestial que o movimento estudantil chinés
buscou estabelecer uma definigdo alternativa de direitos; foi através de
massivos comicios que a Guerra do Vietnd foi forcada a terminar; foi nas
ruas que milhdes protestaram contra o prospecto de uma intervengdo
imperialista norte-americana no Iraque em 15 de fevereiro de 2003; foi nas
ruas de Seattle, Génova, Melbourne, Quebec e Bangkok que os direitos
inalienaveis a propriedade privada e da taxa de lucro foram desafiados.

No Brasil, tivemos, entre 1983-1984, comicios e passeatas que ocuparam as ruas

pedindo elei¢bes presidenciais no pais através do movimento denominado Diretas Ja.

12 Movimentos sociais sd0 “agdes coletivas associadas a luta por interesses orientados para mudangas na
esfera socias e cultural” (RICCI & ARLEY, 2012: 82). Segundo 0s autores, hd uma permanéncia que
distingue os movimentos sociais de meras e passageiras mobilizag@es sociais.

3 Tradugéo nossa.
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Em 1992, a populacdo voltou as ruas em manifestacdes pelo impeachment do entdo
presidente da republica, Fernando Collor de Melo.

A partir de Favre (1999), podemos definir alguns interlocutores para quem a
manifestacdo social se dirige. Primeiro o Estado, pois, na maioria das vezes, é para 0
poder publico que as manifestacfes sdo idealizadas e para quem sdo dirigidas as
reivindicagdes dos protestos. Por outro lado, temos o publico que assiste, seja aquele
presente nas pracas e ruas, seja aquele que acompanha o evento através das midias,
como outro interlocutor das manifestacées. E como ressalta Magalhaes (2013:20):

Ainda como alvo das manifestacBes esta o plblico que assiste. E para este
publico que a manifestacdo existe (0 publico pode ser também o espectador
das midias). As manifestacdes dirigem-se a eles. E, nessa orientagdo, a midia
também € um importante ator, que, pela possibilidade de divulgar as agdes
dos movimentos sociais, seria também um dos alvos preferenciais da

manifestacdo. Uma das necessidades da manifestagdo seria obter divulgagdo
favoravel na midia.

Pensar as manifestacdes sociais na atualidade é pensar também o espaco virtual
(internet) como lugar de reflexdo, difusdo de ideias politicas e mobilizacdo de
manifestantes tendo como meta final o protesto nas ruas. O espaco virtual é o espaco de
articulacdes das manifestagdes, € através da internet que os eventos sdo estruturados e
0s manifestantes mobilizados.

No ano de 2011, inimeras manifestacdes ocorreram em distintos paises tendo a
conectividade como forma de mobilizacdo e organizacdo dos protestos. A difusdo dos
eventos nas redes sociais da internet, com mensagens replicadas a milhares de outros

emissores virtuais, comegou na rede e ocupou ruas em cantos distintos do mundo.

Comegou no norte da Africa derrubando ditaduras na Tunisia, no Egito, na
Libia e no Iémen®; estendeu-se & Europa com ocupagbes e greves na
Espanha e Grécia e revolta nos sublrbios de Londres; eclodiu no Chile e
ocupou Wall Street, no EUA, alcancando no final do ano até mesmo a
Russia. (CARNEIRO, 2012. Ebook. Kindle)

Em tempos de internet, as redes sociais também sdo um alvo importante das
manifestaces sociais, pois, estar na manifestacdo é registra-la e divulgé-la no espaco
virtual através do compartilhamento de videos e fotos. O espaco virtual é espaco de

divulgacdo simultanea do que esta ocorrendo nas ruas no momento das manifestacdes e,

!4 Ressaltamos que o pais &rabe 1émen esté localizado no continente asiatico.
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posteriormente e paralelamente, é local de registro do ocorrido permitindo que o sujeito-
manifestante se coloque como cidadao ao divulgar-se como participante do protesto.
Congregar-se, mostrar-se juntos, ser protagonistas e participantes ‘em
primeira pessoa’ sdo dimensdes constitutivas da manifestagdo. Portanto,
participar em uma delas € uma experiéncia Unica com uma evidente funcdo
de aprendizagem. A importancia de ‘fazer-se visivel’ explica que seja uma
das préticas de cidadania preferida por aqueles grupos que lutam pelo
reconhecimento e inclusdo dentro de uma comunidade de cidaddos.
(MORAN, 2005:100. Tradugdo nossa)
Ao analisar como os sentidos da manifestacdo social se constituem, se formulam
e transitam no espaco urbano, ndo poderiamos deixar de salientar a importancia do
espaco virtual nas manifestacdes da atualidade e, consequentemente, nas manifestagoes
analisadas neste trabalho. Estamos diante de mobilizac6es de rua que se formam em um

espaco hibrido entre as redes e as ruas.

A mobilizacdo cidada nas ruas a partir das redes sociais criou um espaco
hibrido entre as redes e as ruas. Havia quem estivesse nas ruas relatando,
pelas redes, o calor da mobilizacdo social. Havia quem estivesse nas redes,
interagindo, compartilhando e se posicionando, aumentando a mobilizacdo e
amplificando o engajamento social, para muito além das ruas. (PIMENTEL
& SILVEIRA, 2013%)

Sem desconsiderar a relevancia do espago virtual na congregacdo das
manifestacdes da atualidade, David Harley salienta que o uso do espaco publico é mais
importante que o uso das novas tecnologias pelos manifestantes:

(...) o poder coletivo de corpos no espaco publico continua sendo o
instrumento mais efetivo de oposi¢do quando o acesso a todos 0s outros meio
esté bloqueado. A Praga Tahrir*® mostrou uma verdade 6bvia: sdo os corpos

nas ruas e pracgas, ndo o balbucio de sentimentos no Twitter ou Facebook que
realmente importam. (HARVEY, 2012. Ebook. Versao Kindle.)

As manifestacdes estdo vinculadas a espagos fisicos e virtuais e tém as redes
sociais e a cidade como locus de expressdo visando o mesmo objetivo. E com a
mediacdo da internet, por meio das redes sociais, que se da a ocupacdo e marcha pelo

espaco urbano. Os eventos sdo organizados e divulgados via redes sociais por jovens

' Estudo na internet sem paginago.

6 A Praga Tahrir, localizada no centro do Cairo, capital do Egito, foi palco de uma série de
manifestacBes, nos meses de janeiro e fevereiro de 2011, que levaram a renuncia de Hosni Mubarak
depois de 30 anos no poder.
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que atuam em coletivos, grupos de pessoas que se unem em prol de um objetivo comum
que pode ser cultural, politico ou mesmo profissional.

Um dos focos de investigacdo da presente tese é a temética da carnavalizacéo,
conceito proposto por Bakthin, no contexto das manifestacdes sociais. Assim, pensar as
manifestacdes sociais € pensar na ocupacao das ruas, do mesmo modo que considerar as
acOes carnavalescas € situa-las nas pracas publicas e nas ruas adjacentes. No carnaval, a
praca publica é o lugar onde todos séo iguais, ndo se pode distinguir atores de
espectadores, 0 que também acontece na manifestacdo. “Em consequéncia, essa
eliminacdo proviséria, ao mesmo tempo ideal e efetiva, das relacBes hierarquicas entre
os individuos, criava na praga publica um tipo particular de comunicagédo, inconcebivel
em situagdes normais” (BAKHTIN, 2013: 9).

Como nos festejos do carnaval, a manifestacdo € espaco que da voz as pessoas
que ndo tém chance de serem ouvidas. E na praca publica da Idade Média, do
Renascimento e das manifestacbes que o homem é livre para expressar-se, para
ridicularizar o sistema oficial e viver uma renovagdo do mundo. O carnaval permite “o
direito de violar regras habituais da vida em sociedade” (Bakhtin, 2013:174), o que
também acontece nas manifestacbes sociais que acabam mudando a configuracdo do
espaco publico, ao fechar vias publicas e desviar o transito, para que os manifestantes

possam passar.

A retomada do espaco urbano (...) se realiza como metodo, na préatica dos
manifestantes, que ocupam as ruas determinando diretamente seus fluxos e
usos. A cidade é usada como arma para sua propria retomada: sabendo que o
blogueio de um mero cruzamento compromete toda a circulacdo, a populagéo
langa contra si mesma o sistema de transporte cadtico das metrépoles, que
prioriza o transporte individual e as deixa & beira de um colapso.
(MOVIMENTO PASSE LIVRE, 2013: 16)

O espaco urbano, durante a manifestagdo, perde a sua finalidade oficial, como
ocorre no carnaval, e ha uma alteracdo da ordem cotidiana com o fechamento de ruas e
a mudanca da circulacdo nas vias publicas. As ruas e o asfalto sdo tomados pelos
manifestantes que fazem do espaco urbano um lugar livre para ser ocupado por todos.

Na manifestacdo, a ocupagdo do espago publico se da a partir de outra
perspectiva e temos a subversdo do seu funcionamento ordinario. Ha uma
desorganizacdo do cotidiano da cidade com a alteracdo dos caminhos de circulacao.

Também h& uma relacdo dupla de utilizacdo do espago urbano: temos a ocupagéo e a
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marcha. Em um primeiro momento ha a ocupacdo de um espaco predeterminado, onde
os manifestantes se reinem antes do desfile. Apds a marcha, ha a dispersdo do protesto
ou uma nova ocupacéo. As ocupacdes iniciais e finais geralmente sdo feitas nas pracas e
as marchas por ruas e avenidas da cidade.

Pensar como a cidade faz sentido no sujeito-manifestante e como isso afeta o seu
discurso, ou seja, compreender como a linguagem se espacializa na cidade, no &mbito
das manifestacOes sociais, que formas ela toma, materializando-se num espago que tem
como principal caracteristica ser um espaco publico é um dos objetivos que permeiam
nosso estudo. Ao entender o espaco publico urbano no seu aspecto simbolico-politico e
pensar a cidade como espaco de linguagem onde se cruzam relagbes de poder
(ORLANDI, 2004), visamos observar como se produzem ideologicamente os sentidos e
significam-se os sujeitos-manifestantes no contexto urbano das manifestagcdes sociais de
rua.

Buscamos, portanto, observar a constituicdo do sujeito-manifestante quando ele
ocupa o espaco urbano e como ele se expressa, como ele produz sentidos nesse contexto
politico de manifestacdo, pois “para um analista do discurso, o espago significa, ¢ a
relacdo dos sujeitos com o espago ¢ determinante para a sua forma de vida”
(ORLANDI, 2005:81). Como “nao se pode pensar a linguagem como se ela estivesse
separada do seu meio material, das suas condigdes, da conjuntura em que ela aparece”
(ORLANDI, 2004: 106) para pensar os discursos produzidos durante as manifestacfes
sociais devemos considerar a cidade como espaco de manifestacdo do sujeito, onde o
sujeito produz o seu discurso e, a0 mesmo tempo, como 0 espacgo produz seu discurso
no sujeito.

No capitulo 2, destacamos com mais especificidade as condi¢cdes de producédo
das manifestacGes sociais que sdo analisadas nesta tese, caracterizando-as e explicitando
0 momento sdcio-histérico e politico de cada pais. Consequentemente, retomamos
alguns conceitos apresentados nesta se¢cdo com o objetivo de amplia-los e contextualiza-

los ao objeto do nosso estudo.

1.4 A méscara
A mascara € um acessorio presente em diferentes manifestacfes culturais desde
tempos remotos no decorrer da historia da humanidade. Metaforicamente € um termo

usado para representar os distintos comportamentos das pessoas no convivio social.
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Como adereco esta presente em distintas situac6es; usada como disfarce, objeto ludico,
religioso, artistico ou de protecdo. Ela tanto pode revelar uma identidade, como oculta-
la. Por conseguinte, sobre o motivo da mascara, Bakhtin (2013:35), ao abordar o tema
do Carnaval na Idade Média e no Renascimento, destaca que ¢ o “motivo mais
complexo, mais carregado de sentido da cultura popular”.

As diferentes formas e fungdes das méscaras sdo uma demonstracdo da riqueza
dos ritos, mitos, tradi¢des e celebracdes festivas. O fato é que “o complexo simbolismo
das mascaras ¢é inesgotavel” (idem), logo, podemos encontrar as mascaras em
festividades desde a Grécia Antiga, como durante as festas dionisiacas em homenagem
a Dionisio, deus do vinho, até em festas que permanecem nos dias atuais como o
Halloween ou Dia das bruxas e o Carnaval. Estamos diante de uma simbologia que é
atemporal, ancestral, pois, como afirma Bakhtin (idem), “a mascara recobre a natureza
inesgotavel da vida e de seus mdltiplos rostos. (...) Ela ndo podera jamais tornar-se um
objeto entre outros”.

Na cultura popular, a méascara simboliza a “alegria das alternancias e das
reencarnacdes, a alegre relatividade, alegre negacdo da identidade e do sentido Unico, a
negacdo da coincidéncia estipida consigo mesmo” (BAKHTIN, 2013: 35). Por sua vez
no grotesco romantico, “a mascara dissimula, encobre, engana” (BAKHTIN, 2013: 35).

No aspecto fisico, a mascara, confeccionada a partir dos mais variados materiais,
pode representar ou estilizar um rosto, ou parte dele. No aspecto simbélico, a partir do
estudo de Bakhtin (2013) acerca do carnaval, podemos afirmar que ao encobrir a face, a
mascara oferece outra identidade ao seu usudrio, permitindo a ruptura do sentido Gnico e
revitalizando a questdo identitaria pessoal e, consequentemente, social.

(...) a méscara é a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das
violagdes das fronteiras naturais, da ridiculariza¢do, dos apelidos; a mascara
encarna o principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relacéo

da realidade e da imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e
espetaculos. O complexo simbolismo das méscaras é inesgotavel. (idem)

Ou seja, ao ocultar a face do sujeito que a usa, a mascara 0 renova e permite a
revitalizagdo social. A méscara elimina as diferencas e posi¢des sociais, possibilitando o
nivelamento das classes. O uso da méascara faz nascerem individuos sem titulo ou classe
social ao recobrir “a natureza inesgotavel da vida e seus multiplos rostos” (idem).

Analisar a méascara, no contexto das manifestacdes sociais, € pensar como 0

sujeito-manifestante significa discursivamente atraves desse artefato imagetico. Quais
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sentidos ele cria e visa comunicar ao portar determinada mascara? Um exemplo desse
questionamento ¢ o “nariz de palhago” presente nas mais diversas manifestagdes sociais.

A mascara de “nariz de palhaco”, enquanto elemento imagético, evoca a
memoria do personagem de circo que, ingenuamente, sempre é passado para tras no
picadeiro. O palhaco é aquele ludibriado, enganado. O sujeito-manifestante ao assumir a
identidade do palhaco no protesto, assume o lugar discursivo do sujeito que esta sendo
feito de idiota, de palhaco pelo Estado. Essa é uma das memorias discursivas
(interdiscurso) que o nariz de palhaco pode remeter-nos em um contexto de
manifestacdo social.

Nas imagens abaixo (imagem 1), temos uma manifestacdo ocorrida em
Fortaleza, no Ceara, intitulada “Protesto dos ENEMganados”, realizada em outubro de
2011, contra a sequéncia de erros nas Ultimas trés edicdes do ENEM (Exame Nacional
do Ensino Médio). Podemos perceber que os manifestantes partem dessa memoria para

significar a mascara de nariz de palhago e utiliza-la como forma de protesto.

Imagem 1:[https://educacao.uol.com.br/noticias/2011/10/28/apos-vazamento-de-questoes-alunos-do-ceara-
organizam-protesto-contra-o-enem.htm]
Mascaras de palhaco em protesto do ENEM
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Atreladas aos sentidos simbolicos diversificados que o uso da mascara em
manifestacOes sociais expressa, identificamos trés motivos que justificam a presenca das
méscaras nos protestos: pertencimento a um grupo, protecéo e disfarce®’.

No primeiro motivo, entendemos a mascara como artefato politico que conecta o
sujeito-manifestante a uma coletividade que protesta buscando atender demandas
especificas de um determinado grupo ou setor da sociedade, como ocorre nas
manifestacdes de profissionais da &rea da salde, que utilizam méscaras cirirgicas como
traje.

A imagem a seguir mostra um dos protestos de uma série de manifestacdes
denominada “Marea blanca” (Maré branca) que teve inicio nas ruas de Madri, no ano de

2013, e acabou estendendo-se por toda Espanha.

SANIDIDY
NOSE VENDE

ois-protestam-contra-cortes-na-saude-em-

4 - s/l
Imagem 2: [https://extra.globo.com/noticias/economia/milhares-de-espanh
madri-8436064.html]
Manifestacdo “Marea blanca”, Madri, Espanha, 2013.

Sob o slogan “a saude publica ndo se vende, se defende”, profissionais da satde
e também usudrios do sistema publico ocuparam as ruas do pais contra 0s cortes na
salde e os planos de privatizacdo da gestdo dos hospitais. Vemos, na imagem, oS
manifestantes utilizando roupas brancas e mascaras onde se 1€ “satide publica” em
associacao a imagem dos batimentos cardiacos, que sdo um dos sinais vitais.

A partir do exemplo do protesto da “Maré branca”, podemos perceber como a
mascara representou o sujeito-manifestante ndo como individuo Unico que participa de
um ato politico, mas como um coletivo que defende determinados ideais e demandas. A

mascara agrega simbolicamente os manifestantes em torno de um ideal expressando um

" A partir da reflexdo proposta por Albuquerque, Pedro & Carvalho (2016) sobre as controvérsias
geradas pelo uso de méscaras nas manifesta¢des de junho de 2013 no Brasil, estabelecemos as trés razées
para o uso das méascaras em protestos de rua.
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pertencimento coletivo. A mascara expressa uma ideia coletiva tornando visivel a causa
e ndo o individuo.
Cobrir o rosto é uma forma de expressar uma ideia sem liga-la a um
individuo especifico, € uma forma de ndo pessoalizar a luta politica. Nesse
sentido, o uso da mascara se justifica como uma forma de criar uma

identidade coletiva, diluindo o protagonismo individual numa massa.
(ALBUQUERQUE, PEDRO & CARVALHO, 2016: 51)

O uso de méscaras em protestos como aparato de protecdo se da em contextos
especificos de confronto. Nas manifestagdes ocorridas em junho de 2013 no Brasil,
houve uma forte repressdo policial com o uso de spray de pimenta e de bombas de gas
lacrimogéneo com o objetivo de conter e/ou dispersar as manifestacBes. Alguns
manifestantes, entdo, passaram a usar mascaras para se proteger.

A imagem a seguir € de um protesto realizado em Belo Horizonte, Brasil, no dia
26 de junho de 2013. A manifestacdo teve confronto entre manifestantes e a policia,
principalmente nas proximidades do estddio Mineirdo, onde jogavam Brasil e Uruguai
pela semifinal da Copa das Confederagfes. Salientamos que uma das pautas das
manifestacdes de 2013 no pais era o0 gasto excessivo com a Copa do Mundo, que seria
no ano seguinte. A Copa das Confederacdes, por sua vez, também foi bastante
combatida e criticada no decorrer das manifestagcdes daquele ano.

Na imagem 3, vemos, em primeiro plano, o sujeito-manifestante mascarado
visando se proteger do lancamento de bombas de efeito moral que poderiam, por

ventura, vir a atingi-lo.

Imagem 3: [http://www.kiaunoticias.com/aracuai-kiau-noticias/manifestacao-de-quarta-2606foi-
um-caos-em-belo-horizonte-e-terminou-com-um-morto]
Méscara de protecdo em manifestacdo em Belo Horizonte, Brasil, 2013.
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A mascara, ao encobrir a rosto, € um acessorio que permite o disfarce, permite
ao seu usudério esconder-se. A invisibilidade, proporcionada pelo uso da méascara, nos
permite atrelar o seu uso a um mecanismo de protecdo da identificagcdo, o que seria
necessario no caso de protestos mais conflituosos, nos quais ha a depredacéo de bens
publicos e/ou de propriedades privadas.

A maéscara serve, entdo, para impedir a identificagdo ndo s6 no momento do
acontecimento, mas também em investigacfes posteriores quando se analisam
informacdes e imagens coletadas via imprensa, cdmeras de rua e na internet.

Como exemplo do uso da mascara como disfarce, temos 0s grupos que adotam a
estratégia “Black bloc” de manifestagdo. Os adeptos da tatica vestem roupas de cor
escura e cobrem o rosto com méscaras visando o anonimato. Por optarem, muitas vezes,
por uma estratégia violenta de enfrentamento as forcas policiais e de ataque a prédios de
instituicOes estatais e de grandes empresas, 0 uso de mascaras garante a invisibilidade e
a identificacdo dos manifestantes. A imagem a seguir € uma mostra de enfrentamento
entre um grupo de “Black blocs” e a policia em uma das manifestagdes em junho de

2013 no Brasil.

MAO HAVERA PAZ
Sl FARA OS PoL TicoS

Imagem 4: [https://ensaiosdegenero.wordpress.com/2014/08/03/black-bIocs-e-genero#o-que;mais-nos-
dizem-as-mascaras-negras/]
Black Blocs em manifesta¢ao no Brasil em 2013

Ao atrapalhar ou impedir o trabalho de vigilancia da policia, a mascara passa a
ser vista como um problema para o Estado, e com isso surgem leis para impedir o seu

uso nas manifestacdes. No Rio de Janeiro, em 2013, foi criada a Comisséo Especial de
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Investigacdo de Atos de Vandalismo em Manifestacbes Publicas (CEIV) e a Lei
Estadual 6.528/13, que proibiu o uso de mascaras durante os protestos.

As manifesta¢fes retomam a cidade e as ruas como espago para se fazer politica.
E é no espaco da rua que o sujeito-manifestante se significa e significa, mostrando,
através da mascara, as suas demandas.

E por meio do uso da mascara, enquanto efeito metafdrico, que o sujeito-
manifestante se posiciona politicamente, comunica suas exigéncias e necessidades e
constroi o0 acontecimento.

Neste topico, nos focamos no artefato material mascara, como objeto utilizado
para cobrir total ou parcialmente a face, todavia, neste estudo, estendemos, por efeito
metafdrico, o conceito de mascara para os demais elementos utilizados pelo sujeito-
manifestante no ato da manifestacdo social. Os diferentes elementos que este carrega ou
utiliza no decorrer do protesto como mascaras, cartazes, pinturas corporais, bandeiras,
panelas (como no caso do “panelaco”) etc. sdo uma forma de se expressar, de atuar
enguanto sujeito-manifestante e séo eles que d&o visualidade e que o caracterizam como
tal.

1. 5 Carnavalizagdo Bakhtiniana
O termo carnavalizagdo, conceito delineado por Bakhtin pela primeira vez no
livro Problemas da Poética de Dostoiévski, em 1929, ndo se refere ao carnaval apenas
como o periodo antes da quaresma e que continua ainda hoje a ser celebrado nas
sociedades contemporaneas. Para o autor russo, o carnaval constituia um conjunto de
manifestaces da cultura popular medieval e do Renascimento que eram atos simbélicos
contra a cultura oficial e que tinham como elemento comum o cdmico. Era quando o
homem se libertava da seriedade imposta pela Igreja e o Estado.
O denominador comum de todas as caracteristicas carnavalescas que
compreendem as diferentes festas é a sua relagdo essencial com o tempo
alegre. Por toda parte onde o aspecto livre e popular se conservou, essa

relagdo com o tempo e, consequentemente, certos elementos de carater
carnavalesco, sobreviveram. (BAKHTIN, 2013: 191)

A carnavalizagdo é a transposicdo do espirito carnavalesco para a literatura e
outras manifestacdes culturais. Para uma obra ser considerada carnavalesca deve estar
“marcada pelo riso, que dessacraliza e relativiza as coisas sérias, as verdades

estabelecidas, e que é dirigido aos poderosos, ao que € considerado superior. Nela
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aliam-se a negac¢do (a zombaria, o motejo, a gozacdo) e a afirmagdo (a alegria)”
(FIORIN, 2008: 96).

Nesta tese, um de nossos objetivos é entender como o conceito de
carnavalizacdo proposto por Bakhtin se relaciona com as manifestacdes sociais de rua.
Ainda que tais protestos ndo tenham um cunho artistico, pode-se identificar varios
tragcos com os quais Bakhtin caracteriza a carnavalizagdo e que sdo destacados nesta
secao.

A mascara € um dos elementos caracteristicos do carnaval que permite a ruptura,
a troca de identidades pessoais e sociais e que estd presente no contexto das
manifestacdes de rua atuais. Neste estudo, conforme explicitado anteriormente, amplia-
se 0 conceito de mascara aos demais artefatos que utilizam os manifestantes para
expressarem-se e que sdo responsaveis por contribuir para a constituicdo da forma
sujeito-manifestante.

Segundo os estudos bakhtinianos, o periodo do carnaval era 0 momento de
questionamentos e criticas ao poder estabelecido, era quando se destronavam e
renovavam o poder dirigente e a verdade oficial. Havia, entdo, o triunfo de tempos
melhores, da abundéincia e da justica. O riso, na Idade Média, “ndo faz nenhuma
excecdo ao extrato superior, mas, ao contrario, dirige-se principalmente contra ele”
(idem: 76). Nos protestos, o manifestante tem como foco principal a critica aos
governantes e/ou aos seus mandatos.

No carnaval, como nas manifestacbes estd presente o devir, a busca por
mudancas ¢ transformagdes. O carnaval “tem uma for¢a regeneradora, pois permite
vislumbrar que um outro mundo é possivel, um universo onde reinam a abundéncia, a
liberdade, a igualdade” (FIORIN, 2008: 93). As manifestagdes sdo realizadas aspirando
pelo futuro, nos protestos derruba-se o sistema oficial ansiando por renovacgdo, assim

como no carnaval.

O carnaval celebra o aniquilamento do velho mundo e o nascimento do novo,
do ano novo, da nova primavera, do novo reino. O velho mundo aniquilado é
apresentado juntamente com 0 novo, representado com ele, como parte
agonizante do mundo bicorporal Unico (idem: 360)

Na carnavalizacdo, o riso € “ambivalente: alegre e cheio de alvorogo, mas ao
mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita

simultaneamente” (BAKHTIN, 2013: 10). Assim, o riso liberta de tudo que oprime, néo
40



se limita a ser negativo e destrutivo, ao contrario, tem um aspecto regenerador e
positivo. “Pelo contrario, o riso supde que o medo foi dominado. O riso ndo impde
nenhuma interdi¢cdo, nenhuma restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a autoridade
empregam a linguagem do riso”. (idem: 78).
O proprio riso carnavalesco é profundamente ambivalente. Em termos
genéricos, ele esta relacionado as formas mais antigas do riso ritual. Este
estava voltado para o supremo: achincalhava-se, ridicularizava-se o Sol (deus
supremo), outros deuses, o poder supremo da Terra para forca-los a renovar-
se. Todas as formas do riso ritual estavam relacionadas com a morte e o

renascimento, com o ato de produzir, com os simbolos da forgca produtiva.
(...) Nele se fundiam a ridicularizagdo e o jubilo. (BAKHTIN, 2015:144)

O riso popular, além de ambivalente, é universal atinge a todos e a todas
inclusive aqueles que riem. E um riso alegre, mas néo é destinado unicamente a divertir
é também uma forma de expressar “uma opinido sobre um mundo em plena evolugdo no
qual estdo incluidos os que riem” (idem: 11).

A presenca do burlesco nas manifestacfes sociais se justifica com a afirmacéo
de Bakhtin (idem: 81), “(...) o riso menos do que qualquer coisa, jamais poderia ser um
instrumento de opressao e embrutecimento do povo. Ninguém conseguiu jamais torna-
lo inteiramente oficial. Ele permaneceu sempre uma arma de liberacdo nas maos do
povo”.

Na manifestacdo, o riso galhofa do presente visando a mudancga, a renovacéao do
estabelecido. O riso € foco no futuro, no que esta por vir. Assim como ocorria no
carnaval medieval, “o riso ndo forjava dogmas e ndo podia ser autoritario, que ele era
sinal ndo do medo, mas de consciéncia de forca (...) que ele estava ligado ao futuro, ao
novo, ao qual ele abria o caminho” (idem: 82).

Na carnavalizacdo, se parodiam os textos sérios, zomba-se da voz séria e, ao
mesmo, afirma-se a alegria. A parddia desafia e subverte os dogmas e os discursos
oficiais através de vozes diferentes, dialogicas, polifonicas, nela o autor usa as palavras
do outro para expressar suas proprias ideias. Para Bakhtin (2015: 222), “ao discurso
parodistico é andlogo o emprego irbnico e todo emprego ambiguo do discurso do
outro”.

Para comecar a pensar a comicidade, a ironia presente nos protestos sociais, nos

apropriamos de Bakhtin (idem:105) que estabelece que
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“(...) o verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele
purifica-o e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater unilateral, da
esclerose, do fanatismo e do espirito categorico, dos elementos de medo ou
intimidacdo, do didatismo, da ingenuidade e das ilusdes, de uma nefasta
fixacdo sobre um plano Unico, do esgotamento estupido. O riso impede que 0
sério se fixe e se isole da integridade inacabada da inexisténcia cotidiana. Ele
restabelece essa integridade ambivalente. Essas sdo as fungbes gerais do riso
na evolugdo historica da cultura e da literatura.”

Entendemos ironia como um jogo essencialmente ambiguo que solicita a adeséo
do outro. E como explicita Brait (1996:106) ao afirmar que independente da dimens&o
da ironia, seja esta frasal ou textual, “desencadeia-se um jogo entre 0 que 0 enunciado
diz e 0 que a enunciacdo faz dizer, com objetivos de desmascarar ou subverter valores,
processo que necessariamente conta com formas de envolvimento do leitor, ouvinte ou
espectador”.

No carnaval medievo, a linguagem familiar e coloquial da praca publica
caracteriza-se pelo emprego de grosserias, expressdes fortes e injuriosas. Tem uma
funcdo ambivalente, pois 0 uso de profanacOes, blasfémias, insultos, imprecacdes e
obscenidades é, ao mesmo tempo, humilhante e libertador. O vocabulario da
carnavalizacdo esta intrinsecamente relacionado a atmosfera de liberdade, franqueza e
familiaridade da praca publica.

Conforme tratado anteriormente na secdo 1.3, o carnaval, assim como a
manifestacdo social, visa acabar com as hierarquias, todos estdo juntos dividindo o
espaco publico, ruas e pracas, sem qualquer desigualdade entre eles. J& no que tange a
ocupacdo do espaco, a agdo carnavalesca tinha como palco principal pragas e ruas
contiguas, além de entrar nas casas. Seu limite era temporal, ndo fisico. “A praga
publica era o ponto de convergéncia de tudo que ndo era oficial, de certa forma gozava
de um direito a “exterritorialidade” no mundo da ordem e da ideologia oficiais, € 0 povo
ai tinha sempre a ultima palavra” (idem: 132). No caso das manifestacfes, estamos
diante de uma limitacdo fisica, a ocupacdo e a marcha de uma manifestacdo ndo séo
decididas exclusivamente pelos manifestantes.

A imagem abaixo revela a policia demarcando o territorio onde os manifestantes
ndo podem mais avancar em protesto em Istambul, na Turquia em 2011. “A rua repleta
de manifestantes é uma rua comercial, com lojas de marcas famosas, e desemboca na

Praca Taksin. Inimeras vezes o limite/barreira policial foi transposto, o conflito
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aconteceu ¢ o carro blindado antimanifestante com jatos d’agua foi acionado”. (GOHN,

2015: 119).

Imagem 5: [http://www.covertbookreport.com/turkish-protests-the-next-big-thing/]
Protesto em Istambul, na Turquia em 2011.

7

Pensar 0 riso no ambito das manifestacbes de rua & pensar 0 riso como
instrumento politico, pois, como afirma Bakhtin (idem: 81), “o riso, menos do que
qualquer coisa, jamais poderia ser um instrumento de opressdo e embrutecimento do
povo. Ninguém conseguiu jamais torna-lo inteiramente oficial. Ele permaneceu sempre
como uma arma de liberagdo nas maos do povo”.

Assim como o carnaval medieval “era a auténtica festa do tempo, a do futuro,
das alternancias e renovagdes. Opunha-se a toda perpetuacéo, a todo aperfeicoamento e
regulamentagdo, apontava para um futuro ainda incompleto” (ibid.: 8), o tempo das
manifestacdes também € o tempo do futuro. As manifestacdes sdo o espaco das utopias,
onde as mudangas e a renovagao apontam para um futuro idealizado.

A partir da perspectiva dos principios da carnavalizagdo bakhtiniana expostos
nesta secdo, temos como objetivo analisar as manifestacdes sociais para identificarmos

as formas de manifestar-se e significar-se do sujeito-manifestante.
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2. OBJETO E CONDICOES DE PRODUCAO

Neste estudo, nosso objeto sdo as manifestacbes sociais ocorridas no periodo de
abril a agosto de 2013 na Argentina, no Brasil e na Espanha. Tomamos para analise 0s
artefatos — mascaras, cartazes, diferentes objetos, pinturas faciais, nariz de palhaco -
como operadores discursivos, buscando ai pensar como se constitui a posicao discursiva
do sujeito-manifestante. Por efeito de deslizamento de sentido, entendemos como
mascaras, ndo somente o acessorio utilizado sobre a face, mas também os demais
artefatos utilizados pelos manifestantes para expressarem-se durante os protestos de rua.

As mascaras, tomadas aqui como discurso “lugar de significa¢do, de confronto
de sentidos, de estabelecimento de identidades” (ORLANDI, 2008a: 23) significam em
relacdo ao lugar social no qual estdo inscritas; portanto, abordamos, neste capitulo, as
condi¢cdes de producdo sob as quais apareceram tais praticas discursivas visando
contextualizar o0 momento histérico-politico que viviam o0s paises citados no ano de
2013 e que possa ter motivado os mais variados protestos de rua.

A AD trabalha com a linguagem como fato, que tem a sua origem ligada ao
politico. Por politico entende-se a “materialidade da linguagem, materialidade essa ao
mesmo tempo linguistica e histérica” (ibid.:31). No contexto da interpretagdo, a historia
ndo é uma sucessdo de fatos que possuem significado inerente. Os fatos requerem
sentido que sO6 pode ser apreendido no discurso. Na formulacdo dos sentidos, nédo
pensamos a historia como evolucdo e cronologia, 0 que importa ndo sdo datas, mas a
maneira como os sentidos sdo produzidos e circulam (ORLANDI, 2012). Segundo
Pécheux (2010: 78), um discurso ndo pode ser analisado como uma sequéncia
linguistica isolada, “é necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de
um estado definido das condigdes de producao”.

Um discurso € pronunciado a partir de condi¢cdes de producdo dadas (Pécheux,
2010) que, por sua vez, envolvem os sujeitos, a situacdo e a memoria. Para Orlandi
(2009), temos as condicdes de producdo no que tange as circunstancias da enunciacao,
que, em sentido estrito, refere-se ao contexto imediato. E em sentido amplo, as
condicBes de produgdo abarcam o contexto sécio-historico e ideolégico.

As manifestagdes selecionadas nos trés paises pano de fundo de nossa pesquisa
apresentam como principais caracteristicas comuns: i) terem sido convocadas por
coletivos e ndo por partidos politicos ou sindicatos, ou seja, foram mobilizagdes que
ocorreram de forma horizontal sem liderancas partidarias ou monopolio de sindicatos;
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ii) serem movimentos oriundos de uma crise de representacdo politica, com criticas ao
governo vigente no que tange, principalmente, aos atos corrupgao; iii) manifestacdes
organizadas via internet/redes sociais e que tém como territdério de organizacao,
acontecimento e reivindicacdo, além do espaco virtual, o urbano, com a ocupacao de
pracas e marchas por ruas e avenidas.

O objetivo deste estudo ndo é esmiucar a conjuntura politico-econémica interna
e externa dos paises analisados, mas entendemos que se faz necessario estabelecer as
condicdes de producdo que possibilitaram o surgimento das manifestacGes de rua no
Brasil, na Argentina e na Espanha no ano de 2013. Assim, nas se¢des subsequentes,
apresentamos 0 momento histérico-politico vivido pelos trés paises analisados no ano
de 2013 e a conjuntura externa que antecedeu tais protestos e que possam ter
influenciado essas manifestacfes. Também destacamos o0 processo de organizacdo e
como se desenvolveram os protestos.

A priori, destacamos que dentro das suas especificidades reivindicatorias e de
condi¢cbes de producdo, podemos identificar ndo sé divergéncias, mas também
similitudes nos discursos dos manifestantes dos trés paises e que sdo discutidos nos

demais capitulos.

2.1 Antecedentes de 2013

Pensar as manifestacdes de 2013 na Argentina, no Brasil e na Espanha é pensar
nos movimentos que as antecederam, é pensar em mobilizacdes que ocorreram no
Oriente Médio, nos Estados Unidos e na Europa e que também comecaram nas redes
sociais ocupando posteriormente pragas e ruas.

A onda de protestos, revoltas e mobilizacdes populares no Oriente Médio e norte
do continente africano, denominada “Primavera Arabe”, iniciou-se na Tunisia, no final
de 2010, espalhando-se depois para o Egito, Libia, Iémen, Siria etc.

Na Tunisia, os protestos, que ficaram conhecidos como a “Revolucdo de
Jasmin”, tiveram como estopim o episddio ocorrido no dia 17 de dezembro de 2010,
guando o vendedor de fruta, Mohamed Bouazizi, ateou fogo ao proprio corpo como
forma de protesto apos ter as suas mercadorias confiscadas.

Na realidade, ndo foi somente o ato de confisco, o tunisiano foi alvo em
publico de palavras pesadas, depreciativas que atingiram a sua moral. Uma

fotégrafa que acompanhava os protestos e a violéncia contra os manifestantes
naquele pais registrou o fato e colocou na internet, rompendo com o apagéo
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mediatico imposto pela censura do entdo Presidente Bem Ali. Também teve
importancia o blog Nawaat, de Astrubal. O mundo todo, com acesso as redes
e midias sociais, vislumbrou o ato de desespero do tunisiano e a rede de
solidariedade internacional foi imediata. (GOHN, 2015: 98)

Segundo Gohn (2013), o descontentamento da populacdo com o regime politico
ditatorial, a repressdo e a crise na economia foram o0s principais motivadores das
manifestacGes que ocuparam a ruas de Tunis e que acabaram derrubando o ditador Zine
El Abedi Ben Ali, que fugiu em direcdo a Arabia Saudita, apos 23 anos no poder no dia 14
de janeiro de 2011.

O Egito, diretamente inspirado pela “Revolu¢do de Jasmin”, foi o primeiro a
seguir a Tunisia. Assim, no dia 25 de janeiro de 2011, os primeiros protestos ocorreram
em varias cidades do Egito e, no Cairo, mais de 15 mil pessoas ocuparam a Praca de
Tahrir. Convocadas pela internet, as manifestagdes tinham como objetivo principal
derrubar o governo de Hosni Mubarak e como “temas centrais a violéncia policial, o
desemprego, a democratizacdo do pais, moradia, corrup¢do e liberdade de expressdo”
(RICCI & ARLEY, 2014: 96).

No quarto dia de protestos, 28 de janeiro, 0 acesso a internet e aos servicos de
telefonia mével é cortado no pais. No dia seguinte, Mubarak declara toque de recolher e o
Exército vai para as ruas. Depois de 18 dias consecutivos de protestos, o presidente Hosni
Mubarak, ap6s trinta anos no poder, faz um pronunciamento anunciando sua rendncia.

Ricci & Arley destacam as peculiaridades e a diversidade cultural, religiosa e
politica do mundo arabe (composto por 21 estados) e afirmam que, portanto, a “Primavera
Arabe” ndo foi tdo unificada e similar como se pode pensar em virtude da onda de
manifestacdes estarem todas agrupadas sob uma mesma denominacao. Assim, apesar dos
protestos terem conseguido derrubar varios governos, como no Egito, na Tunisia, no
lémen e na Libia'®, apos a “Primavera Arabe”, apenas a Tunisia conseguiu manter o
regime democratico.

Em 2011, inimeras manifestagdes espalharam-se por paises europeus, “enquanto a
busca da liberdade fez da indignacéo a forca propulsora das revoltas arabes, na Europa a
forca adveio da situacdo socioeconomica” (GOHN, 2013: 33). Ruas e pragas de paises

como Portugal, Grécia, Reino Unido e Irlanda foram tomadas por manifestantes contra

'® Os protestos na Libia foram violentamente reprimidos dando origem a uma guerra civil que resultou na
morte de Muammar Gradafi, no poder desde 1969.
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politicas econdmicas de austeridade. Enquanto Grécia, Portugal e Irlanda ao recorrerem a
Uniéo Europeia e ao FMI para cobrir um rombo fiscal adotaram medidas de recessdo que
agravaram o desemprego, Espanha, Reino Unido e Italia enfrentavam desemprego, divida
publica e déficit fiscal.

Na Espanha, 0 Movimento dos Indignados ficou conhecido como 15M, em aluséo
ao dia 15 de maio de 2011, data da primeira manifestacdo convocada pela plataforma
“Democracia Real Ya” (DRY)™ através das redes sociais da internet. O
descontentamento era decorrente da crise econdmica iniciada em 2008, dos cortes sociais
e das ajudas pUblicas aos bancos®. Assim, sob o lema “No somos mercancia de politicos
ni de banqueros” (Nao somos mercadorias de politicos, nem de banqueiros), mais de
80.000 pessoas foram as ruas em sessenta cidades da Espanha, segundo o jornal El pais.
Os manifestantes, ainda segundo o periddico supracitado, era um grupo heterogéneo, que
abrangia desde jovens desempregados até profissionais, mas todos aglutinados em torno a
um tema comum: exigir mudangas profundas no sistema politico, econémico e eleitoral
do pais. Pediam uma democracia mais participativa (uma democracia real!) e protestavam
contra o desmonte do Estado de bem-estar social, a politica de austeridade do governo
com cortes nos salarios, na saide e na educacdo. “Os manifestantes exigiam que as
propostas de cortes fossem alvo de referendo nacional” (GOHN, 2013:35).

Na imagem a seguir, vemos uma das convocatorias da “Democracia Real Ya” nas
redes sociais que convoca os cidaddos a “tomar la calle” (tomar/invadir a rua), pode-se
perceber o repudio aos banqueiros e politicos na busca por uma democracia real ao

reafirmar o lema “No somos mercancia em manos de politicos y banqueros”.

'Y E uma plataforma criada para ajudar a coordenar aces globais e locais entre associagdes, grupos e
movimentos cidaddos que queiram contribuir para modificar a atual situacdo, segundo o site do
movimento (http://www.democraciarealya.es/quienes-somos/).

?% http://www.movimiento15m.org/2013/07/como-surgio-el-movimiento-15m.html
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Imagem 6: [http://josefranciscogutierrez.blogspot.com.br/2011/05/]
Cartaz nas redes sociais de convocatoria para manifestacdo na Espanha em 2011.

Gohn (2015) ressalta que 0 movimento ndo tinha a participacdo de partidos
politicos, nem de sindicatos e que, desde o inicio, parlamentos, partidos, sindicatos,
empresas, igrejas e a monarquia eram alvos de criticas durante os protestos. Ao lado da
plataforma DRY, estavam coletivos como “Estados del Malestar”, “Juventud sin
Futuro”, “Juventud en Accion”, “Plataforma de Afectados por la Hipoteca™ etc. que
organizaram e convocaram as manifestacdes de maneira horizontalizada, sem lideres ou
uma organizacao central, através das redes sociais.

A manifestacdo do dia 15 de maio, em Madri, teve como saldo a detencéo de 24
manifestantes. Ao final da marcha, um grupo de 40 manifestantes decide, entdo, ocupar
a praga “Puerta del Sol”, de Madri, para continuar os protestos. Na madrugada do dia
17, a policia desmonta o acampamento, mas os manifestantes voltam a instalar-se na
praca com a intencdo de permanecer no local até as eleicGes municipais do préximo dia
22 de maio.

O jornal “La Vanguardia” ressalta que Madri foi apenas uma das ramificages
do movimento. Com a divulgacdo do acampamento del Sol (através da #acampadasol),
milhares de “indignados” repetiram o movimento nos seus lugares de origem. Os
acampamentos ocorreram em Barcelona, Valencia, Sevilha etc. onde eram celebradas
assembleias para compartilhar objetivos e que resultaram em propostas redigidas em um

manifesto.
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No dia 12 de junho, os manifestantes abandonam a “Puerta del Sol” afirmando
que o fim do acampamento ndo era o fim do movimento e das demandas. Em
novembro, publicam um manifesto no qual criticam o0s cortes em servigos sociais e
exigem uma mudanca imediata de modelo baseado em trés pontos: defesa do publico,
uma maior participacao dos cidaddos na politica e mais medidas contra a corrupgao®.

Em 2013, o movimento 15-M deu origem ao Partido X que, segundo o site do
partido, € um método criado para conquistar o espaco eleitoral e estabelecer uma
verdadeira democracia. O método é formado por duas entidades: o Partido X, um
partido politico de fato e a Red Ciudadana, que “é¢ um grupo de trabalho, comunicagio e
acdo, um grande grupo de pressdo cidadd dedicado a conquistar a verdadeira
democracia do século XXI"%.

Inspirado nos Indignados Espanhdis surgiu o Occuppy Wall Street. O
movimento teve seu marco inicial no dia 17 de setembro de 2011 com a ocupacdo do
Parque Zuccotti, em Nova lorque, no sul de Manhattan, coracdo financeiro dos EUA.
Inspirado nas manifestacdes dos movimentos da Primavera Arabe, a revista de critica
cultural canadense Adbusters, criada ha mais de 20 anos, foi a principal articuladora do
movimento ao publicar a convocagao “Occupy wall street... vocé estd pronto para um
momento Tahrir?"? nas redes de midias sociais.

O estopim do movimento foi a crise econdmica que assolou os EUA em 2008
gerando criticas as politicas governamentais e rejeicdo ao sistema financeiro. Nesse
cenario de crise, 0 movimento se espalhou por diversas cidades do pais com o slogan
"Ndés somos 0s 99%" (“We are the 99%”) em referéncia a crescente desigualdade na
distribuicdo de renda nos Estados Unidos, onde o 1% fica cada vez mais rico e o resto
da populagédo, 99%, empobrece. “Embora sem uma plataforma clara, o slogan citado
criou uma identidade aos adeptos — ser contra ou criticar o capitalismo financeiro, ndo

as instituicdes propriamente ditas” (GOHN, 2013: 40).

*! https://politica.elpais.com/politica/2011/11/08/actualidad/1320775394_562337.html
22 https://partidox.org/

Z RICCI & ARLEY (2014: 88).
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OCCUPY

Imagem 7: [http://www.dreadscott.net/works/we-are-the-99/]
Cartaz do movimento Occupy wall street

Ap0s seu surgimento, o Occuppy Wall Street espalhou-se por 147 cidades dos
Estados Unidos, em 45 estados americanos e para 900 cidades do mundo, em 82 paises
(GOHN, 2013). Os 200 manifestantes do Parque Zuccotti foram desalojados pela
policia em novembro de 2011. “Além das marchas e acampamentos, Occuppy Wall
Street gerou uma série de outros eventos, especialmente no campo das artes, como
grafites, documentérios, exposicdes de murais, revistas em quadrinhos e gibis, a
exemplo do Occuppy Comics” (ibid:45).

Em 2008, o coletivo Anonymous, gque surgiu em 2004, conquistou notoriedade
ao se posicionar contra a seita religiosa cientologia** com o “Projeto Chanology”. Um
série de protestos foram realizados com ataques virtuais e inimeros posts em sites,
blogs e redes sociais acusando a cientologia de violar o principio da liberdade de
expressao. No dia 10 de fevereiro, houve uma manifestacdo simultdnea em varias
capitais do mundo, principalmente em frente as sedes da Igreja da Cientologia, na qual
participaram 9 mil pessoas (GOHN, 2013).

Sem uma lideranga central ou estrutura hierarquica definida, podemos afirmar
que o “Anonymous ndo & um grupo, tampouco um conjunto unificado, formal ou
permanente de individuos. Trata-se de uma ideia e uma forma de acdo compartilhadas
por uma ampla, difusa e heterogénea rede de grupos e individuos” (MACHADO, 2012:

** Foi fundada na Califérnia nos anos 1950 pelo escritor de livros de ficcdo cientifica L. Ron Hubbard. Em
alguns paises, inclusive nos Estados Unidos, tem condi¢do de religido, em outros, como na Franga, é
considerada uma seita. http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2015/03/5-segredos-da-igreja-da-cientologia-
revelados-por-documentario-de-tv.html
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1536). O coletivo adota o anonimato para promover acdes politicas de hacking
(ativismo digital) em contexto mundial. Abaixo, temos a imagem 8 publicada no site
Anonymous Brasil, na qual o grupo se descreve “No6s somos Anonymous. N6s somos

uma legido. Nos nao perdoamos. N6s ndo esquecemos. Nos aguardem!”.

Imagem 8: [http://www.anonymousbrasil.com/sobre-anonymous/]
Imagem de apresentacdo do grupo Anonymous Brasil

O simbolo do movimento é uma méscara que mostra um rosto branco, com
bigode, cavanhaque e um sorriso de escarnio que ja foi usada por manifestantes em
diversas partes do mundo nas ultimas décadas.

A mascara surgiu pela primeira vez na graphic novel “V de Vinganga” (“V for
Vendetta” no original), na década de 1980, criada por David Lloyd, e se popularizou
com a adaptacdo da HQ para o cinema em 2006. A mascara € inspirada em Guy
Fawkes, soldado inglés, enforcado por participar da “Conspiragdo da Polvora”, em
1605, que pretendia explodir o Parlamento inglés, assassinando o rei Jaime | e o0s

demais membros do Parlamento. Na imagem a seguir, vemos a capa da HQ.
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Imagem 9: [https://neuronionerd.wordrss.cdm/2012/01/20/a-origem-e-a—historia—por-
tras-da-mascara-do-anonymous/]
Capa da HQ “V de Vinganga”

As primeiras atividades do Anonymous no Brasil ocorreram em junho de 2011,
quando derrubaram sites da Presidéncia da Republica (www.presidencia.gov.br) e do
governo brasileiro, o Portal Brasil (www.brasil.gov.br). Os ataques foram realizados em
associacdo ao grupo de hackers autodenominado LulzSec (Rindo da Seguranca) e,
segundo declaracdo do grupo Anonymous, em um video publicado na internet, o plano
era invadir os sites de governos de todo o mundo, pois era “hora de mostrar a governos
corruptos do mundo que eles n&o tém direito de censurar o que n&o possui®”.

Nos protestos de junho de 2013, o Anonymous teve intensa participacdo na
articulacdo e divulgacao dos atos principalmente nos dias 13, 17, 18, e 20 de junho.

Ricci & Arley (2014) ressaltam que as mobilizagbes da Primavera Arabe, dos
Indignados da Espanha e o Occuppy Wall Street nos EUA, em meio a tantas
peculiaridades, tém pontos em comum: i) 0 uso das redes sociais virtuais (Facebook,
Youtube e o Twitter); ii) foram liderados por jovens; iii) a violéncia policial foi estopim
para a massificacdo das manifestacdes; iv) tiveram transmissao ao vivo pela televiséo;
V) ocupacdo de pracas e orgaos publicos, evoluiram das marchas com milhares de

pessoas para acampamento a céu aberto.

2 http://politica.estadao.com.br/noticias/geral,hackers-derrubam-sites-da-presidencia-e-do-governo-
brasileiro,735612
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No cenario atual das manifestacdes e ocupagdes que encontram na internet e nas
redes sociais espaco para organizagdo e ativismo, Rheingold (2003) cunhou o termo
smart mobs para referir-se as mobiliza¢des sociais articuladas via dispositivos digitais

moveis conectados a internet.

As smart mobs emergem da sinergia entre a comunicacdo movel, a
computagdo portétil, as redes telematicas sem-fio e as diversas formas de
acdo coletiva. Ha assim, diversas formas de smart mobs: politicas
(mobilizacdo social para acdo politica em espacos publicos), social (para
articulacdo de encontros em redes sociais - jovens adolescentes que se
coordenam via SMS, por exemplo), profissional (redes de coordenacdo de
atividades nos diversos ramos da atividade produtiva), artistico-performaticas
(chamadas de flash mobs, de carater lidico, lembrando happenings e
performances). (LEMOS, 2007: 73).

Se antes da internet, organizar uma manifestacdo exigia a presenca fisica na
distribuicdo de panfletos entregues de mdo em mao e na colocacdo de faixas e cartazes
para divulgacdo do ato, com o advento das novas tecnologias da informacdo as
mobilizacBes passaram a ser organizadas e convocadas através de mensagens via
aparelhos méveis, em posts em site e blogs ou em eventos nas redes sociais.

A forma de comunicagéo entre os jovens manifestantes também se alterou e
saber se comunicar on-line ganhou status de ferramenta principal para
articular as acdes coletivas. A comunicacdo ndo ocorre sé por meio de
computadores e Internet. Celulares e diferentes formas de midia movel
passaram a ser meios de comunicagdo basicos e o registro instantaneo de
acles transformou-se em arma de luta, em ac¢Bes que geram outras agdes
como resposta. Twitter, Facebook, Youtube, Linkedin, Zynga etc., acionados
principalmente via aparelhos moveis, como BlackBerry e iPhone sdo

ferramentas do ciberativismo que se incorporaram ao perfil do ativista.
(GOHN, 2013:17)

Nas secOes subsequentes, enfocamos as condi¢des de producdo e as
manifestacdes nos trés paises supracitados.

2.2 ManifestagOes na Argentina em 2013

2013. Argentina. O pais é governado pela, entdo, presidente Cristina Elisabet
Fernandez de Kirchner, desde 2007, quando foi a primeira mulher eleita pelo voto direto
no pais. Em 2011, foi reeleita para mais um mandato que durou até 2015, quando foi

sucedida por Mauricio Macri.
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Para este estudo, destacamos duas manifestagdes uma ocorrida no primeiro
semestre do ano de 2013 e outra no segundo; o protesto denominado 18A realizado no
dia 18 de abril e 0 8A, em 8 de agosto, ambos contra o governo nacional da presidente
Cristina Kirchner. Em 2012, os mesmos coletivos, anti-Cristina Kirchner, ja haviam
convocado duas outras manifestacdes: a 13S, realizada no dia 13 de setembro, e a 8N,
no dia 8 de novembro.

A mobiliza¢do do dia 18 de abril, denominada “Cacerolazo 18A” (Panelago
18A) ou simplesmente 18A, foi impulsionada pela rejeicdo ao projeto de reforma
judicial proposto pelo governo, mas também teve como pauta a inseguranca, o repudio a
corrupcdo e a inflagdo como podemos observar nos banners abaixo que foram

divulgados nas redes sociais para convocar os manifestantes.

Ad LM
18 DE%BRII.

I(OS'VEMOS EN‘LA CALLE

VER PUNTOS DE ENCUENTRO EN ARGENTINOSINDIGNADOS.COM

Imagem 10: [http://seprin.inf0/2013/04/18/preocpacion-en-el-gobierno-por-Ia—marcha-del-18-de-abriI-
a-raiz-de-la-bron-ca-de-los-inundados-y-el-golpe-de-estado-al-poder-judicial/.]
Cartaz de convocagdo contra a reforma da Justica, 18 de abril de 2013, Argentina.

AHORA EL PUEBLO
VA PORTODO! ::::

todos y no feudo ni

capellania de nadie”
BASTA DE CORRUPCION - BASTA DE INSEGURIDAD

BASTA DE INFLACION - QUEREMOS UN PAIS PARA
TODOS Y TODAS, NO PARA UNOS POCOS.

Jueves 18 de Abril
20 hs en todo el PAIS.

SANTA FE - ROSARIO

(Monumento a la Bandera)

Imagem 11: [http://www.lanacion.com.ar/1572397-18a]
Cartaz de convocagdo para manifestagdo do dia 18 de abril de 2013 na Argentina.
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O ato, convocado pelas redes sociais por coletivos como “El Anti K”,
“Argentinos Indignados”, “El Cipayo”, entre outros, contou também com a participacao
de vérios dirigentes da oposicdo que aderiram ao protesto®®. O epicentro principal da
manifestacdo foi a cidade de Buenos Aires, mas, segundo o governo portenho, mais de
um milhdo de pessoas se mobilizaram em distintos pontos da capital. Em resposta aos
pedidos dos organizadores que queriam "hacer sonar las cacerolas en todo el mundo”
(‘Fazer soar panelas em todo mundo’), houve manifestacfes em outras cidades do pais,
como Cordoba e Rosério, e também no exterior com protestos em Washington, Madri,

27 '3 maioria dos

Roma, entre outras capitais. Segundo o periodico on line “La Nacion
protestos fora do territrio argentino ocorreu em frente aos consulados ou embaixadas
argentinas. Na imagem a seguir, vemos o #18A realizado na esquina do consulado

argentino em Barcelona.

Imagem 12: [http://www.Ianacion.com.ar/1574178-Ios-caceroIazostambien-sonaron-en-varias-
ciudades-del-mundo]
Imagem do protesto no consulado argentino em Barcelona, Espanha.

A convocacdo de protestos como o 18A, que ultrapassa as fronteiras nacionais,
ainda que o tema a ser discutido ndo seja global, é possivel em virtude do uso das novas
tecnologias da informacdo na organizacdo e realizacdo dos protestos. Como a
mobilizacdo € via internet por meio, principalmente, das redes sociais, pode-se,
facilmente, convocar cidaddos que estdo vivendo fora do pais para participar da

mobilizacdo no exterior gerando mais visibilidade para o0 movimento.

% «E] Pro; la UCR; el PJ disidente; la Coalicion Civica, de Elisa Carri6, y el Frente Amplio Progresista,
de Hermes Binner, fueron algunos de los partidos o alianzas que movilizaron a su tropa y a sus
principales dirigentes desde distintos puntos de la ciudad para llegar a la Plaza de Mayo”.
http://www.lanacion.com.ar/1573999-cacerolazo-18a-oposicion

"http://www.lanacion.com.ar/1574178-los-cacerolazos-tambien-sonaron-en-varias-ciudades-del-mundo
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A manifestacdo de 18 de agosto na Argentina, por sua vez, ocorreu trés dias
antes das eleicBes primérias® do pais e teve como lema "Basta de corrupcién!”. Mais
uma vez os argentinos foram as ruas para protestar contra a presidente, rejeitando uma
possivel reeleicdo, pedindo o fim da corrupcdo, a favor da liberdade da imprensa e
contra a inseguranca entre outras solicitudes como podemos ver nos cartazes de
divulgacdo do evento nas redes sociais. A imagem 13 mostra o mote que mobilizou a
convocagdo (“Basta de corrupcion”), ja o cartaz da imagem 14 tem como fundo a
bandeira argentina e vem acompanhado de algumas pautas a serem reivindicadas no dia
8 de agosto de 2013.

de CORRUPCION

*8A

EN TODO EL PAIS. EN TODO EL MUNDO

JUEVES 8 DE AGOSTO, 20HS

Imagem 13: [https://www.taringa.net/anti__che/mi]
Cartaz de convocagdo para manifestagdo do dia 8 de agosto de 2013, Argentina.

-+ €
LMB Convocaal ;7

o - BASTA DE
Justicia x AUTOCRACIA, de
Independiente- Mentiras, de Relato,

- ; de avasallamiento
Carcel a los A\ S Institucional, de

Corruptos- y patoterismo, de
Division entre

Imagem 14: [https://twitter.com/isadoraantik]
Cartaz de convocagdo para protesto do dia 8 de agosto de 2013, Argentina.

%8 330 eleigdes obrigatérias (todos os maiores de 18 anos tém que votar) e abertas (pois todos os cidad&os
participam da selecdo de candidatos) nas quais 0s argentinos elegem o0s representantes que participardo
das eleicdes legislativas. Ou seja, as elei¢bes primarias sdo um método de selegdo de candidaturas para
cargos publicos eletivos nacionais e de habilitagdo de partidos e aliangas para competir por tais cargos.
(http://www.argentinaelecciones.com/informacion-que-son-las-elecciones-primarias-77.html)
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Apesar de o governo ter decretado, na ocasido, luto nacional por 48 horas em
virtude de uma explosdo ocorrida no dia 6 de agosto em um edificio no centro de
Rosério, cidade a 300 km ao norte de Buenos Aires, que matou 22 pessoas e deixou
outras 66 feridas, a manifestacdo foi confirmada como podemos ver no anuncio

publicado pelo coletivo “No Mas K” na rede social facebook.

Imagem 15: [https://www.taringa.net/comunidades/urgenteZ/7719614/Por-e|-uelo-se—
refuerza-la-convocatoria-al-8a.htmi]
Cartaz de convocatéria para a manifestacdo do dia 8 de agosto de 2013 na Argentina.

A justificativa para a confirmacéo do protesto era que, segundo os manifestantes
e organizadores do movimento, ndo era uma comemoracdo e, portanto, ndo violava o
luto. De qualgquer maneira, foi a menor das quatro manifestaces proposta em sequéncia
(as trés anteriores foram 13S, 8N em 2012 e 18A em 2013) contra o governo da
presidente Cristina Kirchner. Em Rosario, o panelago se transformou em uma “marcha

de velas”, como denominou o jornal “La Nacion” e como podemos ver na imagem 16.

Imagem 16: [http://www.lanacion.com.ar/1608973-con-una-protesta-menos-masiva-el-8-a-movilizo-
a-los-caceroleros-mas-duros]
“Marcha de velas” dia 8 de agosto de 2013, Rosario, Argentina.
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Sem lideranca estabelecida como nas trés ocasides anteriores, a manifestacao foi
impulsionada pelas péaginas da rede social facebook de coletivos como “El Cipayo”, “El
Anti K”, “Yo no vote a La Kretina y Ud?” entre outras. Uma vez convocado, 0 protesto
foi difundido e teve, s6 no twitter, 92.417 mencdes®. Apesar de a mobilizagéo ter sido
menos massiva que as antecessoras, fontes policiais calculam que cerca de 1.500
pessoas estiveram na porta da Quinta Presidencial de Olivos, principal residéncia oficial
do presidente da Argentina. Diferentemente da manifestacdo de 18 de abril, os politicos
ndo participaram do ato, as exce¢des foram Geronimo Venegas do Partido Fe e
secretario geral de Uatre (sindicato dos trabalhadores rurais da Argentina) e Gustavo

Vera candidato de Coalicion Sur na primaria pelo UNEN.

2.3 ManifestacGes no Brasil em 2013

2013. Brasil. Governado por Dilma Rousseff eleita em 2010, apds fazer parte do
ministério do entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva como ministra de Minas e
Energia e como Ministra-chefe da Casa Civil, o pais é sede da Copa das
Confederacdes® em meios aos preparativos para sediar a Copa do Mundo de Futebol no
ano seguinte.

No més de junho, em 12 capitais e em varias outras cidades do pais, o Brasil
viveu uma onda de manifestacdes populares nas ruas, pracas e avenidas. “No auge dos
protestos, 353 cidades se envolveram, chegando a mobilizar um milhdo de pessoas em
um s6 dia (20 de junho)” (GOHN, 2015: 8). Os protestos desse periodo foram
organizados por coletivos politicos ndo hierarquicos, com gestdo descentralizada e que
convocavam os manifestantes via redes sociais.

As manifestacfes iniciaram-se no dia 6 de junho quando, liderados pelo
Movimento Passe Livre (MPL)*, cerca de 2.000 manifestantes, segundo a PM, foram

as ruas da capital paulista contra 0 aumento da tarifa de dnibus municipais, que havia

% http://illuminatilab.com/blog/?p=710

%0 Competicdo de futebol realizada pela Federacdo Internacional de Futebol (FIFA) a cada quatro anos.
Em 2013, aconteceu no Brasil entre os dias 15 e 30 de junho.

8! Criado em 2005 em Porto Alegre no Forum Social Mundial o MPL “é um movimento social auténomo,
apartidario, horizontal e independente, que luta por um transporte publico de verdade, gratuito para o
conjunto da populacdo e fora da iniciativa privada”. (http://tarifazero.org/mpl/)
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subido de R$3,00 para R$3,20. O protesto terminou em confronto com a policia, que
utilizou bombas de gas lacrimogéneo e balas de borracha para dispersar 0s
manifestantes.

Gohn (2015: 22) destaca que “a principio esse movimento foi visto como ato de
estudantes” e que se podia observar “um claro tom de reprovacdo na midia ao retratar o
ato como algo relacionado ao vandalismo”. O jornal on line G1, por exemplo, ao
divulgar essa primeira manifestacdo enfatizou a atuacdo dos manifestantes ao dizer que
“deixaram um rastro de destruicao e sujeira na Avenida Paulista. O vandalismo atingiu a
estacdo Brigadeiro do Metrd, o Shopping Paulista, bases mdveis da PM, bares e bancas de
jornal da regigo”. *

Singer (2015) divide os acontecimentos do més de junho em trés fases com
duracdo de cerca de uma semana cada. O primeiro ato teve manifestacdes no dia 6
(inicio do ciclo), 7, 11 e 13 de junho quase exclusivamente na cidade de S&o Paulo.
Destacamos também pequenas manifestacdes no Rio Janeiro, Natal e Goiania no dia 6.

Nesse primeiro momento, um objetivo era compartilhado por todos os
manifestantes, a reducdo do valor das passagens do transporte pablico. Com a repressado
violenta da policia também podiamos encontrar cartazes pedindo o fim da violéncia

policial, como na imagem a seguir:

Imagem 17: [http://gl.globo.com/sao-pauIo/fotos/2013/06/f0tos-sp-tem-4-dia-de-protestos-contra-
aumento-das-tarifas.html#F836631]
Cartaz contra a violéncia policial em manifestacdo em junho 2013, Sao Paulo, Brasil.

32 http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2013/06/manifestantes-depredam-estacao-de-metro-banca-e-

shopping-na-paulista.html
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Nesse primeiro momento, o movimento ficou conhecido como a “Revolta dos
vinte centavos”, e “Nao é so por vinte centavos” transformou-se em frase de protesto

em posts na internet (imagem 18) e em cartazes nas manifestacdes seguintes, como

exemplificado na imagem 19.

rsC 20

NAD E POR CENTAVOS.
E POR DIREITOS.

Imagem 18: [http://www.guairanews.com/2013/06/15/opiniao-videofotos-vemprarua-protestosp-
obrasilacordou-por-ricardo-soares-borghetti/]
Cartaz explicativo sobre as manifesta¢des em junho de 2013 no Brasil.

Imagem 19: http://g1.globo.com/sao-paulo/fotos/2013/06/fotos-veja-cartazes-dos-manifestantes-em-
sp.html#F842715
Cartaz na manifestacao do dia 18 de junho em Sao Paulo, Brasil.

A manifestacdo do dia 13 na capital paulista foi duramente reprimida com

dezenas de feridos e mais de 400 detidos.

A repeticdo e intensificacdo dos embates levaram o governador paulista,
Geraldo Alckmin, a anunciar um endurecimento para a quarta demonstracdo
(na quinta, 13), quando um numero indefinido de pessoas - a Policia Militar
(PM) calculou 5 mil, segundo os organizadores havia 20 mil - marchou
pacificamente do centro da cidade até a rua da Consolacdo, sendo impedidas
de prosseguir em direcdo a avenida Paulista. A partir dai inicia-se repressao
violentissima, que se espalha por ampla regido da pauliceia, tendo a PM
atuado sem controle por horas, atingindo transeuntes e jornalistas de maneira
indiscriminada. Depoimentos de participes e observadores deram conta de
policiais "enlouquecidos"” e "cenas de guerra" a céu aberto. (SINGER, 2015:
25)
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O ato do dia 13 marca, entdo, a mudanca no movimento. “O impacto das
imagens e os relatos do 4° Ato marcaram a virada da opinido publica as manifestacdes e
a adesdo de milhares de pessoas que passam a ir as ruas nos atos seguintes” (GOHN,
2015: 23). Inicia-se, entdo, a segunda etapa de mobilizacbes que compreende as
manifestacdes dos dias 17, 18, 19 e 20 de junho.

A quinta manifestagéo, dia 17 de junho, convocada pelo MPL reuniu, em S&o
Paulo, 75 mil pessoas, segundo o Datafolha, e levou mais de 250 mil a protestarem em
cerca de 30 cidades brasileiras, de acordo com informacdes do portal G1. Com uma
participacdo mais abrangente e diversificada da sociedade nas manifestacdes, temos a
ampliacdo das demandas como enfatiza Singer (2015: 25): “De milhares, as contas de
gente na rua passam a centenas de milhares. (...) Surge quase um cartaz por
manifestante, o que leva a uma profusao de dizeres e pautas (...)”. EStavam nas ruas
dizeres contra a corrupcdo, 0s gastos abusivos com a Copa do Mundo de Futebol, a ma
qualidade dos servicos publicos, entre outras demandas.

No dia 18 de junho, quatro capitais anunciaram a reducdo das tarifas, Cuiaba,
Porto Alegre, Recife e Jodo Pessoa. No dia seguinte, é a vez de Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Aracaju. Até o final de junho, no total, 17 cidades reduziram o valor das
passagens.

Com a reducdo das tarifas em vérias cidades nos dias anteriores, o protesto do
dia 20 foi mantido como comemoracao da vitoria da principal exigéncia dos protestos
(GOHN, 2015). A sétima manifestacdo mobilizou mais de um milhdo de pessoas em 75
cidades do pais. Sé na cidade do Rio de Janeiro, 300 mil foram as ruas.

A Ultima fase, descrita por Singer (2015), inicia-se no dia 21*® e vai até o final
do més de junho. Esse periodo caracteriza-se por apresentar o movimento fragmentado
em mobiliza¢des parciais com objetivos especificos.

Por exemplo, em S8 Paulo, uma passeata contra o Projeto de Emenda
Constitucional 37 reuniu cerca de 30 mil pessoas no sabado, 22. Na mesma
tarde, em Belo Horizonte, perto de 70 mil pessoas protestaram contra 0s
gastos para a Copa diante do jogo entre Japdo e México. Ainda sob o impulso
da forca liberada na segunda fase, mas ja separadas por inclinagGes

diferentes, as manifestacdes comecam a se dividir, como um rio que se
abrisse em maltiplos bragos no descenso da montanha. (Idem: 26)

%3 No dia 21, 0 MPL anunciou que néo convocaria mais mobilizages por j4 ter alcangado a pauta inicial
(a reducdo da tarifa em Sdo Paulo) e, em virtude, dos atos de vandalismo e violéncia nas manifestacdes.
(GOHN, 2015).
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Gohn (2015:10) explica que, no decorrer do segundo semestre de 2013, as
manifestagdes “foram desaparecendo enquanto movimento de massa”, mas que os
protestos de junho de 2013 sdo um marco politico no pais por terem mobilizado e
sensibilizado a sociedade que foi para as ruas e por terem feito com que o governo

reformulasse seu discurso e agisse para tentar responder as demandas dos manifestantes.

2.4 ManifestagOes na Espanha em 2013

2013. Espanha. O pais tem como modelo de governo uma monarquia
parlamentarista no qual o rei exerce a funcdo de chefe de estado sob o controle do poder
legislativo e executivo. O Presidente do Governo do pais é Mariano Rajoy Brey
desde 21 de dezembro de 2011, quando foi nomeado pelo rei Juan Carlos** e eleito
mediante o voto do Congresso dos Deputados.

Em 2013, o Governo espanhol é comandado por um presidente que esta sob
suspeita de receber dinheiro de construtoras, companhia de seguro e de doagOes
anonimas através do Partido Popular (PP). A investigagdo ficou conhecida como “Caso
Barcenas” e teve inicio com a publicacdo na imprensa de uma suposta contabilidade
paralela do PP. O partido recebia grandes doacbes de empresas que eram distribuidas
pelo tesoureiro do PP, Luis Barcenas, a cada més a altos cargos e para a cupula do
partido.

Diante de cortes na Educacdo, na Salde e de casos de corrupgdo do Governo, em
2013, foram realizadas mais de 6.000 manifestacdes. Segundo o diretor geral da Policia
Nacional, nunca antes ocorreram tantas mobilizacSes no pais®. A partir do estudo
elaborado por Calvo e Garciamarin (2016), que abrange os movimentos ocorridos de
2008 a 2015, o grafico a seguir (imagem 20) mostra que o numero de protestos na
Espanha em 2013 alcancou o indice mais alto e que houve uma diminui¢cdo em
comparagdo com 0s anos subsequentes. Ainda de acordo com os autores, 0s protestos
aumentaram entre 2010 e 2013, coincidindo com as diferentes mobilizacGes associadas
ao Movimento M-15 e com a Mareas Ciudadanas (movimentos de cidaddo contra os

% Em 2013, Juan Carlos | ocupava o cargo de chefe de estado desde 1975. Em junho de 2014, Felipe VI
torna-se rei e chefe de estado apos a abdicacéo de seu pai.
(http:/lwww.casareal.es/ES/Paginas/home.aspx)

** http://www.fronterad.com/?g=bitacoras/carac/especial-2013-ano-movilizaciones
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cortes em saude, educacgéo etc.). O grafico mostra também que os protestos contra 0s
cortes do governo (Eventos Protesta: Anti austeridad) representados pela linha laranja

foram os que mais decairam.
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Imagem 20: [http://blogs.elpais.com/alternativas/2016/02/pulsando-la-protesta-
callejera-en-espa%C3%B1la.html]
Gréafico de nimero de protestos na Espanha em 2013

Para a selecdo do corpus da presente tese, selecionamos duas manifestacGes
ocorridas na Espanha em 2013. A primeira, organizada sob o lema Que se vayan ellos,
foi convocada para o dia 7 de abril de 2013 contra o desemprego, a precariedade e 0
exilio laboral. J& a segunda, realizada no dia 18 de julho de 2013, foi denominada
Barbacoa de chorizos (Churrasco de ladrbes) e tinha como principal mote exigir a
demissdo imediata do Presidente do Governo Mariano Rajoy.

A manifestacdo do dia 7 de abril de 2013 foi convocada pelo grupo Juventud sin
futuro (JSF) que surgiu em Madri em abril de 2011 ao realizar um protesto contra a
precariedade laboral, o desemprego e a privatizacdo da educacdo. Sob o grito “aqui esta

la juventud precaria” (‘aqui estd a juventude precaria®®’

), @ mobilizacdo de 2011 foi um
preambulo do que no mesmo ano seria 0 15M.
Por sua vez, a marcha do dia 7 de abril de 2013 teve como objetivo principal

denunciar o exilio for¢cado de milhares de jovens espanhois, que, por ndo terem emprego

% Precéarios refere-se ao vocabulo Precariado: “segmento da classe trabalhadora composto por jovens
adultos escolarizados, desempregados e/ou inseridos em empregos precérios/flexibilizados” (GALVAO,
2015: 1).
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no seu pais, sdo obrigados a buscar trabalho em paises estrangeiros como podemos
observar no cartaz divulgado nas redes sociais pelo coletivo JSF (imagem 21). O cartaz
convoca 0s manifestantes para a concentracdo as 18 horas e explicita a situacdo dos
jovens no pais, que, segundo os organizadores do protesto, estdo sem casa, sem

trabalho, mas também sem medo e que eles ndo vdo embora do pais porque querem,

mas séo expulsos pela falta de oportunidades.

JOVENTUD SIN FUTURD 2
SIN GASA
SIN GURRQ
SIN PENSION
SIN MIEDO

#NoNosVamosNosEchan ’%ﬁ
CONCENTRACION

7 de abril - 18h - Paraninfo

JuventudSinFuturo-Zgz.net [ f/JuventudSinFuturoZgz W@JuventudSinZgz

Imagem 21: [http://www.heraldo.es/noticias/aragon/2013/03/30/el_movimiento_social_nos
_vamos_nos_echan_cala_aragon_228049_300.html.]
Cartaz de divulgag&o nas redes sociais do protesto de 7 de abril de 2013 na Espanha®

A manifestacdo foi a segunda parte de uma campanha intitulada “No nos vamos
nos echan” (‘Nés ndo vamos, nos expulsam’), que, segundo o portal da internet® criado
pelo coletivo JSF, visava denunciar “a situagdo de exilio for¢ado da juventude precaria”.
Na primeira fase da campanha, foi elaborado um mapa interativo que retne informacoes
das condic¢fes laborais de mais de 7000 jovens em mais de 50 paises e apresenta a
historia do exilio forcado de quem teve que emigrar em busca de emprego e também
dos que ficaram no pais (Espanha), mas estdo desempregados ou estdo empregados com
baixos salarios.

De acordo com o coletivo, a campanha queria explicitar e denunciar as

adversidades que encontram 0s jovens que vao para 0 exterior e 0s que sofrem a

%7 “Sem casa, sem trabalho, sem bolsa (de estudos), sem medo” (tradugio nossa).

38 http://www.nonosvamosnosechan.net/
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precariedade dentro do proprio pais, além de “estabelecer uma coordenacdo em longo
prazo que permita elaborar solucées para o problema”®.

A mobilizacdo, segunda fase do projeto, foi marcada para o dia 7 de abril de
2013 e teve manifestacfes em 33 cidades do mundo como Paris, Berlim, Amsterdam,
Nova lorque e Buenos Aires. Na Espanha, os protestos ocorreram nas cidades de Madri,
Barcelona, Zaragoza e Palma de Maiorca. Em Madri, a marcha que comegou as 19 h em
Atocha e terminou as 21h na Praca Puerta del Sol, contou com 1.000 manifestantes,
segundo a Policia, cifra que sobe para 5.000 segundo os organizadores*.

Ao final da manifestacdo em Madri, na Puerta del Sol, os organizadores leram
um manifesto no qual criticaram os cortes e pediram o fim da “politica de austeridade”.

J& a manifestacdo do dia 18 de julho, convocada por diferentes coletivos ligados
ao movimento 15-M como a vertente madrilenha Acampada Sol, Marea Ciudadana, a
plataforma Democracia Real Ya, e a Marea Blanca*', ocorreu em frente das sedes do
Partido Popular (PP) de diferentes cidades espanholas com o objetivo de lutar contra a
corrupgdo e pedir a demissdo do governo. Em Madri, o protesto aconteceu na rua
Génova a partir das 20 horas, como podemos ver no cartaz divulgado nas redes sociais
para convocar os manifestantes e que mostra o Presidente do Governo, Mariano Rajoy,

como churrasqueiro da festa dos ladrdes (“‘chorizos™) do PP.

% https://www.goteo.org/project/no-nos-vamos-nos-echan/home?currency=USD

*0 https://elpais.com/elpais/2011/04/07/actualidad/1302164220_850215.html

! http://enpositivo.com/2013/07/barbacoa-de-chorizos/
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Imagem 22: [https://www.cuartopoder.es/espana/2013/07/16/
barbacoa-de-chorizos-para-exigir-la-dimision-de-rajoy/]
Cartaz de convocagdo nas redes sociais para o protesto de 18 de julho de 2013 na Espanha

A motivacdo para o protesto foram as Gltimas declaragdes do ex-tesoureiro do
partido, Luis Bércenas, que afirmou, na Audiéncia Nacional (tribunal com sede em Villa
de Madrid que tem jurisdicdo em todo o territorio espanhol), que o partido recebia
grandes doacdes de empresas e varias liderancas do partido cobravam dinheiro extra
(propina)*. Diante de tais informagdes, os coletivos associados ao 15M, divulgaram um
comunicado no qual destacavam que 0 “la protesta pretende poner de manifiesto la
gravedad de la situacion endémica en el actual régimen politico y econdémico, que
vulnera sistematicamente los principios elementales de la democracia” e denunciar “la
falta de ética de los poderes publicos ante el incumplimiento de sus compromisos y la
utilizacion de su estatus en beneficio propio”™™.

A convocatoéria, a partir das redes sociais, era para as 20h, simultaneamente em
mais de 50 cidades, mas as manifesta¢cbes mais numerosas foram em Madri, Barcelona,
Malaga, Sevilha e Valéncia. Em Madri, aproximadamente 2.000 manifestantes, segundo
o periddico “20 noticias”, se concentraram em frente a sede do partido, na Rua Génova,
e depois de uma hora e meia seguiram o protesto em direcdo a Praga Cibeles.

A continuacdo, apresentamos a trajetdria tedrico-metodoldgica e de selecdo do

corpus desta investigacao.

*2 http://www.rtve.es/noticias/20130731/claves-del-caso-barcenas/604147.shtml

* http://enpositivo.com/2013/07/barbacoa-de-chorizos/
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3 OS CAMINHOS TEORICO-METODOLOGICOS E CONSTITUICAO DO
CORPUS

O titulo da presente secdo se justifica na medida em que ao trabalhar com a
Analise do Discurso de linha francesa (AD) ndo temos uma metodologia definida a
priori. E de acordo com o0s objetivos da sua pesquisa que o analista define os

pressupostos tedricos que conduzirdo a analise do corpus.

A andlise é um processo que comeca pelo prdprio estabelecimento do corpus
e que se organiza face a natureza do material e a pergunta (ponto de vista)
que o organiza. Dai a necessidade de que a teoria intervenha a todo momento
para “reger” a relagdo do analista com seu objeto, com os sentidos, com ele
mesmo, com a interpretacdo. (ORLANDI, 2009: 64)

Como observagdes introdutérias, retomamos Courtine (1984)*, quando nos
apresenta movimentos tedricos e metodoldgicos basicos da AD. O autor destaca as teses
que articulam a concepc¢éo proposta: i) a ordem do discurso, denominada materialidade
discursiva, é diferente da ordem da lingua; ii) a relacdo entre lingua e ideologia
determina a materialidade linguistica. Com base em Pécheux (1975[2009]), Courtine
destaca que o discurso materializa o contato entre o ideoldgico e o linguistico ao
representar no interior da lingua as contradicdes ideoldgicas e ao manifestar, de forma
inversa, a materialidade linguistica no interior da ideologia. Por conseguinte, “o
discurso como objeto deve ser pensado na sua especificidade” (p.15), ou seja, deve-se
considerar a materialidade discursiva como objeto proprio. Assim, trata-se de manter a
andlise linguistica e, por outro lado, “a analise historica das condigdes de formagdo dos
conjuntos ideologicos como discurso” (p.15). O objeto de estudo da AD esta inscrito na
relacdo da lingua com a histéria e a lingua é o lugar material no qual os efeitos de
sentido se realizam.

A contradicao estd inscrita na materialidade da lingua e “longe de ser aparéncia
ou acidente do discurso, longe de ser aquilo de que é preciso liberta-lo (...) constitui a
propria lei de sua existéncia” (FOUCAULT, 1969 [2015]: 197). Por isso, Courtine
(1984) destaca que a contradicdo é um elemento tedrico que intervém na representacdo

do real historico e que é também, portanto, um objeto de analise.

* Texto publicado pela primeira vez em portugués na revista Policromias, junho/2016, com comentario
do préprio autor.
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A AD oferece um conjunto de principios que, no momento de analise, séo
tomados como procedimentos metodoldgicos. Nesse contexto teorico, cada analista
elabora seu proprio dispositivo de andlise e utiliza os conceitos especificos da AD de
acordo com os objetivos a serem investigados. Assim, sdo as questdes de pesquisa e a
natureza dos dados os responsaveis por desencadear a metodologia a ser utilizada
(ORLANDI, 2009).

O texto é a unidade que o analista tem diante de si e da qual ele faz parte. O
que ele faz diante de um texto? Ele o remete imediatamente a um discurso
que, por sua vez, se explicita em suas regularidades pela sua referéncia a uma
ou outra formacdo discursiva que, por sua vez, ganha sentido porque deriva

de um jogo definido pela formagdao ideoldgica dominante naquela conjuntura.
(ORLANDI, 2009: 63)

Ainda segundo a autora (2009), o dispositivo analitico é definido pela questdo
formulada pelo analista em conciliacdo com a natureza do material a ser analisado e a
finalidade da analise. “Como a pergunta ¢ de responsabilidade do pesquisador, & essa
responsabilidade que organiza sua relagdo com o discurso, levando-o a construgdo de
“seu” dispositivo analitico, optando pela mobilizagdo desses ou aqueles conceitos, esse
ou aquele procedimento (...)” (p.27).

O ponto de partida para a analise, por sua vez, pode ser na teoria ou na prépria
analise, como defende Petri (2013), sem nenhum prejuizo ao processo analitico e aos
resultados da analise. No que tange as conclusdes, estas dependem dos elementos
tedrico-metodoldgicos mobilizados durante o trabalho de analise.

Cada analise é Unica, porque o analista volta-se para a teoria para elaborar um
dispositivo analitico adequado ao material que vai ser analisado. E como esclarece
Orlandi (2013: 3) “(...) falar em disciplina de interpretacdo significa dizer que, na
analise de discurso, multiplas analises de um mesmo material € proprio da construcédo
do conhecimento (discursivo) e constitui o debate intelectual, que faz o conhecimento se
movimentar”.

Para construir um dispositivo teérico-analitico em AD é necessario conhecer
bem a teoria para poder mobilizar as nogdes tedricas que permitem uma andlise do
discurso em investigacdo, pois conforme j& apontado trabalhar com a AD é trabalhar
com a incompletude e com a contradi¢dao. Por isso, a metodologia ndo € estanque “‘esta
em suspenso, em movimento, (de)pendendo como o péndulo, revitalizando os olhares
sobre o mesmo objeto” (PETRI, 2013: 41).
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O corpus ndo e dado a priori, € construido a partir de gestos de leitura e segue
critérios fundamentados no dispositivo tedrico da AD. Assim, estabelecer um corpus é
construir “um dispositivo de observagdo apto a revelar, permitir apreender o objeto
discurso que ele se dé por tarefa interpretar” (MAZIERE, 2007:15).

Concebe-se, entdo, o “corpus discursivo” ndo como um conjunto fechado de
dados provenientes de certa organizagdo, mas como um conjunto aberto de articulagdes
que se constréi no decorrer do processo analitico e que pode, segundo Courtine (2014),
ser concluido apenas no final da anélise.

De acordo com o autor (2014: 77), a formacdo dos corpora em Analise do
Discurso apresenta-se de duas maneiras: corpora de arquivos e corpora experimentais.
Os corpora de arquivo s3o “constituidos a partir de materiais preexistentes, como
aqueles com os quais, por exemplo, os historiadores sdo confrontados”, isto €, sdo
elaborados a partir da selecdo de uma palavra-chave (palavra-polo) que sdo levantadas
num contexto discursivo especifico. Refere-se, portanto, a uma anélise de arquivo
documental. Os corpora experimentais, por sua vez, “equivalem a producdo de
sequéncias discursivas por locutores colocados em uma situa¢do experimental definida”,
sdo 0s que comumente chamados de coleta de dados.

Para Pécheux (1983 [2010]: 51) arquivo ¢ “[...] entendido, no sentido amplo, de
campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questdo”, se constitui a partir
de gestos de leitura que podem remeter a diferentes maneiras de ler e interpretar os
documentos que formam o arquivo. As diferentes maneiras de leitura do arquivo
exigem, segundo o autor, “uma descri¢do do trabalho do arquivo enquanto relagdo do
arquivo com ele mesmo, em uma série de conjunturas, trabalho da memoria historica
em perpétuo confronto consigo mesma” (idem).

Em Foulcault, o arquivo é “a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares. Mas o arquivo é,
também, o que faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem indefinidamente em
uma massa amorfa (...)” (FOUCAULT, 1969 [2015]: 158), é o0 que permite pensar as
praticas discursivas de uma sociedade.

Entre a lingua que define o sistema de construcdo de frases possiveis e 0
corpus que recolhe passivamente as palavras pronunciadas, o arquivo define
um nivel particular: o de uma pratica que faz surgir uma multiplicidade de
enunciados como tantos acontecimentos regulares, como tantas coisas

oferecidas ao tratamento e a manipulagdo (...) entre a tradicdo e o
esquecimento, ele faz aparecerem as regras de uma pratica que permite aos
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enunciados subsistir e, a0 mesmo tempo, modificarem regularmente. E o
sistema geral da formacéo e da transformacéo dos enunciados. (idem: 159)

Discursivamente, o arquivo é um objeto linguistico e histérico que coaduna a
materialidade da lingua e da histdria. Para Pécheux (1983 [2010]: 58), ¢ “esta relagdo
entre lingua como sistema sintatico intrinsecamente passivel de jogo, e a discursividade
como inscricdo de efeitos linguisticos materiais na histdria, que constitui o no central de
trabalho de leitura de arquivo”.

O arquivo, enquanto materialidade discursiva, permite variados gestos de leitura
e distintas interpretacGes, uma vez que é afetado pela historicidade.

O arquivo ndo ¢ visto como um conjunto de “dados” objetivos dos quais
estaria excluida a espessura histérica, mas como uma materialidade
discursiva que traz as marcas da constituicdo dos sentidos. O material de
arquivo esta sujeito a interpretacdo e, mais do que isso, a confrontacdo entre
diferentes formas de interpretacdo e, portanto, ndo corresponde a um espaco

de “comprovacdo”, onde se suporia uma interpretacdo univoca (NUNES,
2007: 374).

O termo “gesto” em AD refere-se a atos no nivel do simbdlico (PECHEUX,
1983 [2010a]). O uso das expressdes “gestos de leitura” e “gestos de interpretacao”,
segundo Orlandi (2012:84), faz “da leitura, da interpretacdo, um ato simbolico (...) de
intervengdo no mundo. Uma préatica discursiva. Linguistico-historica. Ideologica.”.
Ainda segundo a autora, o gesto de interpretacdo do analista se da com base em um
dispositivo tedrico e s6 € possivel porque o espaco simbdlico é marcado pela
incompletude e ocorre em algum lugar da historia. “A interpretagdo é o vestigio do
possivel. E o lugar proprio da ideologia e ¢ “materializada” pela historia” (Idem: 18). Os
gestos de interpretacdo possibilitam identificar como a ideologia, a histéria e o politico
apresentam-se na materialidade discursiva.

Em “O discurso: estrutura e acontecimento” (1983[2012]), Pécheux destaca dois
momentos indissociaveis da analise de uma pesquisa: descrever e interpretar. No texto,
o0 autor defende que descrever € o reconhecimento de um real especifico sobre o qual se
instala o real da lingua, e que permite observar o “discurso-outro como espaco virtual de
leitura” (idem:55) de um enunciado ou sequéncia. A presenca virtual do discurso-outro
na materialidade descritivel marca “a insisténcia do outro como lei do espaco social e da
memoria histérica, logo como o préprio principio do real sécio-historico” (idem:55), e

permite a interpretacdo e, consequentemente, a producdo de sentido(s).
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A descricdo da materialidade da lingua pressupde a interpretacdo dessa
materialidade, esses processos, no entanto, ndo se apresentam como momentos
estanques atuando de maneira alternada e sequencial na analise.

(...) o problema principal é determinar nas praticas de analise de discurso o
lugar e 0 momento da interpretacdo, em relacdo aos da descricdo: dizer que

nao se trata de duas fases sucessivas, mas de uma alternancia ou de um
batimento, ndo implica que a descrigdo e a interpretacdo sejam condenadas a

se entremisturar no indiscernivel (PECHEUX, 1983[2012]: 54).

Assim, é papel do analista, diante da materialidade do arquivo, encontrar o
momento da descricdo e o da interpretacdo e estar consciente de que ndao ha uma
interpretagdo absoluta como alerta Pécheux (idem: 57) “Face as interpretagdes sem
margens nas quais o interprete se coloca como um ponto absoluto, sem outro nem real,
trata-se ai, para mim, de uma questdo de ética e politica: uma questdo de
responsabilidade”.

A trajetoria de andlise em AD esta firmemente alicergada na teoria, mas é a
questdo inicial proposta pelo analista que vai desencadear a construcdo do dispositivo
tedrico analitico. Retomando o explicitado no inicio deste capitulo, os dispositivos
analiticos sdo selecionados a partir da questdo inicial e do contato do analista com a
discursividade que se quer analisar. Esse contato permite perceber como se deu a
constituicdo de sentidos e quais dispositivos estiveram presentes nesse processo.
Orlandi (2009: 62) define que o analista constroi seu dispositivo analitico e o
particulariza “a partir da questdo que ele coloca face aos materiais de analise que
constituem o seu corpus e que ele visa compreender, em fungdo do dominio cientifico a
que ele vincula seu trabalho”.

Pode-se estabelecer trés momentos do processo analitico discursivo relativos a
questdo posta pelo analista em seus objetivos: a constitui¢cdo do arquivo, a formagéo do
corpus e o recorte discursivo. Esse percurso, no entanto, ndo € linear, ndo ha um
encadeamento sequencial da formacdo do arquivo a selecdo do corpus e ao recorte
discursivo deste. Ha, na verdade, um constante retorno a teoria, consulta ao corpus e
analise, resultando em um processo de idas e vindas, no decorrer de toda a investigacéo.

No que tange ao corpus, Maziere (2007: 15) explica que 0s corpora séo
“constituidos em uma heterogeneidade ampliada, por meio de um processo co-extensivo

a andlise, por “trajeto tematico” tragado no arquivo (...)”. Por trajeto tematico em AD
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entende-se o fato de o analista ndo buscar o tratamento de uma “questdo” de historia,
mas de um tema. Segundo Guilhaumou e Maldidier (2010: 165), “a analise do trajeto
temético fundamenta-se em um vaivém de atos linguageiros de uma grande diversidade
e atos de linguagem que podemos analisar linguisticamente e nos quais 0s sujeitos
podem ser especificados”.

O corpus formado a partir do arquivo constituido pelo analista €, entdo, “um
sistema diversificado, estratificado, disjunto, laminado, internamente contraditério, e
ndo um reservatorio homogéneo de informacdes ou de justaposicdo de homogeneidades
contrastadas” (PECHEUX & LEON, 2011 [1982]: 165). Arquivo e corpus apresentam-
se como espacos heterogéneos de anélise.

O conceito de recorte discursivo refere-se ao processo realizado pelo analista
que fragmenta, recorta seu objeto de pesquisa. Segundo (ORLANDI, 1984), o recorte
ndo € um segmento mensuravel em sua linearidade, constitui-se uma unidade discursiva
relacionada a uma “linguagem-e-situagdo”. Ainda para a autora (ORLANDI, 2012: 29),
“como os recortes sdo feitos pela (e na) situagdo de interpretagdao, compreendem
também um contexto mais amplo, que ¢ o da ideologia”.

A selecdo do arquivo desta tese teve inicio com as manifestacdes ocorridas no
Brasil em 2013 e que permitiram o surgimento das primeiras questdes de pesquisa. A
carnavalizacdo (conceito bakthiniano) percebida, em uma observagéo ainda superficial
dos protestos de junho de 2013 no pais, despertou o interesse para uma analise mais
detalhada das praticas discursivas ocorridas nesses contextos. Em virtude do contato
com diversas noticias e informagdes sobre os paises hispanicos, por trabalhar como
docente de espanhol, podemos observar que alguns desses paises estavam vivenciando
momentos com manifestacbes que apresentavam caracteristicas semelhantes as do
Brasil.

O foco era identificar, a partir das praticas discursivas dos manifestantes no
momento dos protestos, como o sujeito-manifestante se apresenta e como expressa as
suas demandas. Tendo como recorte espacial o periodo de abril a agosto de 2013,
destacamos, para a selecdo do arquivo, algumas caracteristicas comuns que as
manifestacOes deveriam apresentar: i) terem sido convocadas por coletivos e ndo por
partidos politicos ou sindicatos, ou seja, foram mobilizagdes que ocorreram de forma
horizontal sem liderancas partidarias ou monopolio de sindicatos; ii) terem como
principal mote para os protestos a crise de representacdo politica em virtude de
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governos corruptos; iii) manifestacGes organizadas através da internet/redes sociais, mas
que ocuparam pragas e marcharam por ruas e avenidas para reivindicar suas demandas.
A decisdo recaiu sobre Espanha que j& apresenta movimentos com caracteristicas
semelhantes desde 2011 com o surgimento dos Indignados e sobre a Argentina, que
vinha se mobilizando desde 2012 contra o governo de Cristina Kirchner em
manifestagdes com as mesmas similitudes.

Foram selecionadas duas manifestaces na Espanha (ocorridas em abril e julho),
duas na Argentina (realizadas em abril e agosto) e o conjunto de mobiliza¢6es ocorridas
no més de junho no Brasil. A opc¢édo por abranger todas as manifestacdes ocorridas no
més de junho de 2013 no Brasil decorre de todos os protestos desse periodo serem
partes de uma mesma mobilizacdo que se fragmentou pelo pais.

Para a constituicdo do arquivo do presente estudo foram selecionadas imagens
publicadas na midia jornalistica impressa e online, em livros e midias sociais. Para a
coleta de material online foram utilizados buscadores virtuais como Google, Yahoo e
Bing, além dos buscadores dos proprios periddicos virtuais.

Nosso grande operador discursivo é a mascara, por nos significada como prética
discursiva (FOUCAULT, 2008 [1971]), que recobre as praticas de linguagem do
sujeito-manifestante como tal. Também trabalhamos a méscara em sentido bakhtiniano,
concebida ndo como acessorio para ocultar a face, e sim como uma imagem de
identidade frente a outro.

O complexo simbolismo das mascaras é inesgotavel. Basta lembrar que
manifestagbes como a parodia, a caricatura, a careta, as contorgoes e as
“macaquices” sdo derivadas da mascara. E na mascara que se revela com
clareza a esséncia profunda do grotesco. (...) ho grotesco popular, a mascara

recobre a natureza inesgotavel da vida e seus multiplos rostos. (BAKHTIN,
2013: 35)

Assim, estendemos 0 conceito de méascara para os demais artefatos utilizados
pelo sujeito-manifestante no ato do protesto e que o caracterizam. S&o eles, as mascaras,
0s cartazes, as bandeiras, as panelas etc. A mascara, enquanto gesto de manifestacdo
verbal e ndo verbal, coloca nosso objeto de estudo — as manifestacdes - dentro da
dimensdo discursiva de intersecdo de duas materialidades: o verbal e o ndo verbal.
Enquanto prética discursiva, 0 que se tem € a materializagdo ndo verbal do grito do

manifestante, ou seja, da sonoridade da rua.
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4 NO PERCURSO DA ANALISE
Neste capitulo, nosso objetivo é analisar as diferentes formas com que os
manifestantes se valem no momento de protestos de rua realizados na Argentina, no
Brasil e na Espanha buscando caracterizar o0 nosso sujeito-manifestante. Nesse percurso,
estamos diante de movimentos com caracteristicas semelhantes, mas com cenarios
diferentes e com memorias discursivas distintas. Numa perspectiva discursiva, nosso
objetivo é analisar o processo de construcdo de dizeres sob determinadas condigdes: as
manifestacdes.
Essa é a posicdo da analise do discurso que, teorizando a interpretagao,
propde que se considere o sentido como “relagdo a”, compreendendo que a
lingua se inscreve na historia para significar: quando se fala, mobiliza-se,

pois, um saber que no entanto ndo se aprende, que vem por filiagcdo e que nos
da a impressdo de ter sempre estado “1a”. (ORLANDI,1998a: 10).

Na concretizacdo do nosso caminhar metodoldgico, selecionamos 0s construtos
teoricos da AD para a elaboracdo de um dispositivo analitico adequado a nossa
investigagdo. Os dispositivos analiticos nos permitem a compreensdo do mecanismo de
producdo de sentido, mas é somente em contato com a discursividade a ser analisada
que se pode identificar quais dispositivos estdo presentes na constituicdo do sentido de
determinado discurso. Por conseguinte, o analista trabalha num constante ir e vir entre
o material de analise, os dispositivos analiticos e a teoria visando (re)construir o sentido
produzido pelo sujeito enunciador.

Para este estudo, foram selecionadas trinta e duas mascaras, organizadas
segundo alguns principios teéricos e segundo gestos linguageiros significativos nas
condicgdes de producdo determinadas. Os gestos aqui analisados recobrem a linguagem
em expressao plena: o verbal e o ndo verbal.

Ressaltamos que as interpretacGes propostas sdo apenas uma possibilidade, pois
como afirma Orlandi (2013:3)

A interpretacdo é aberta e a significacdo sempre incompleta em seus
processos de apreensdo. Ha ineditismo em cada andlise, e isto faz a riqueza
da analise de discurso, seu carater aberto e dinamico. O objeto da anélise é
inesgotavel face a possibilidade da compreensdo dos processos discursivos
possiveis. Com a andlise ndo se objetiva interpretar o objeto submetido a ela,
mas compreendé-lo em seu modo de significar. Assim, a anélise ndo é sobre
um objeto propriamente, mas sobre o processo discursivo de que ele € parte.
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Nas sec¢des seguintes, retomamos conceitos discutidos anteriormente e langcamos

mdo de novos, conforme as necessidades do processo de anélise.

4.1 Carnavalizacdo

No carnaval, o folido ndo assiste passivo, ele vive, participa do festejo que é para
todos. E como define Bakhtin (2013: 6), “os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles
0 vivem, uma vez que o carnaval pela sua propria natureza existe para todo o povo”. O
mesmo ocorre na manifestacdo, principalmente nas manifestacfes da atualidade, na qual
0 manifestante ndo é s6 sujeito do protesto no espago urbano, mas também organizador
e divulgador dos acontecimentos no espago virtual.

No desenrolar deste capitulo, lancamos méo das caracteristicas do conceito de
carnavalizacdo proposto por Bakhtin, que entendemos permeiam as manifestaces

sociais de rua.

4.1.1 Carnavalizacdo e mascaras

Retomando o discutido na secdo 1.4, Bakhtin (2013) destaca que na cultura
popular da Idade Média, a mascara esta associada a alegria das alternancias, da negacao
da identidade, da metamorfose e da transferéncia. Na festa carnavalesca, a mascara é a
negacdo do sentido Unico.

Neste estudo, atribuimos a méscara uma extensdo de sentido, considerando, no
caso, todos os artefatos usados pelos manifestantes no escopo semantico de mascara.
Lembrando Calvino (1978), a expressdo mascara designa aquilo que faz de uma face o
produto de uma sociedade, de sua historia.

Enfim, buscamos entender que “faces” mascaram/caracterizam os fatos
politicos, alvo dos protestos nos trés paises aqui enfocados.

Passemos a analise.

4.1.2 Carnavalizacdo e mascara

Em 1982, o roteirista Alan Moore e o desenhista David Lloyd criaram a historia
em quadrinhos (HQ) “V de Vendetta” (V de Vinganga), cujo personagem - um vingador
mascarado vitima de experiéncias genéticas — luta contra um estado dominado por um
partido fascista numa ficticia e sombria Inglaterra. O personagem, denominado V, foi

inspirado no revolucionario Guy Fawkes, inglés condenado a morte por traicdo em 1605
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por participar da Conspiracdo da Pdlvora, que planejava explodir o parlamento durante
um discurso do rei James |.

Nos movimentos de protesto, retomando o apresentado anteriormente, a mascara
de Guy Fawkes foi usada pela primeira vez pelo grupo de hackers ativistas Anonymous
e, em seguida, pelos manifestantes do Occupy Wall Street em movimentos de ocupacéo
de territorio contra o sistema financeiro. E a mesma vai estar presente no Brasil, na

Argentina e na Espanha.

Imagem 23: [http://solforo.com/showthread.php?t=3258]
Mascara usada na manifestacéo do dia 18 de julho na Espanha.

Imagem 24: [http://www.infobae.com/2013/04/19/1069995-18a-masiva-protesta-contra-cristina-kirchner-argentina]
Mascara usada na manifestagéo do dia 18 de abril na Argentina.
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Imagem 25: [https://dialogospoliticos.word[;ress.com/2b13/06/21/ascara-de-v—se-torna—simbolo-em-manifestacoes-
pelo-brasil/]
Mascara usada na manifestacdo do dia 21 de junho em Niterdi, Brasil.

A adocao da referida mascara em uma manifestacdo nos permite uma leitura que
se concilia com as ideias politicas reveladas pelo personagem V, entendendo a mascara
como um simbolo da forca popular na luta pela liberdade e de resisténcia contra
governos corruptos e autoritarios. A mascara, embora possa significar a ocultacdo do
rosto, a0 mesmo tempo, da unidade ao oferecer uma identidade coletiva. Ao ocultar a
identidade do cidaddo, a mascara da poder e reconhecimento ao coletivo.

O uso das mascaras pelos manifestantes, hoje em dia, pode constituir, em termos
discursivos, como um movimento de resisténcia ao controle de um Estado interventor e
autoritario. Gracas ao desenvolvimento tecnolégico, € facil, através de fotos e videos,
identificar juridicamente muitos dos manifestantes e imputar responsabilidades,
instaurando um movimento de vigiar, punir e calar os protestos*. Sob a protecdo de
mascaras, torna-se mais dificil ao Estado reconhecer e punir os manifestantes.

Por outro lado, quando vérios manifestantes adotam mascaras ou artefatos
semelhantes — nariz de palhago, pinturas faciais, cartazes, etc. — contribuem a
identificacdo do sujeito-manifestante.

Ao falar em identificacdo e forma-sujeito, recuperamos Pécheux (2009
[1978]:198), que defende a forma-sujeito como resultado do efeito das formagdes

* Lembramos aqui, & ocasido do SEPLA (Seminario de Pesquisas Linguisticas em Andamento) em 2016,
0 comentario da professora Maria Carlota Rosa ao indagar a diferenga entre os manifestantes de agora
com relagdo aos das décadas de 1960 e 1970 , que ndo usavam mascaras. Vale lembrar que a época nao
vigorava tal controle tecnoldgico.
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discursivas (FD). Os individuos sdo interpelados em sujeitos de seu discurso por FD que
representam “na linguagem as formacgdes ideoldgicas que lhes sdo correspondentes”.

A interpelagdo do individuo em sujeito do seu discurso supde um desdobramento
entre “sujeito da enunciacao” (aquele a quem se atribui a responsabilidade pelo dito) e o
“sujeito universal” (sujeito do saber). Para Pécheux, esse desdobramento pode assumir
trés modalidades de tomadas de posi¢do: na primeira, 0 sujeito se identifica com a
forma-sujeito da formacdo discursiva; na segunda, 0 sujeito da enunciacdo se
contraidentifica com a formacdo discursiva com a qual se confronta. A terceira
modalidade seria a desidentificacdo. que, para Pécheux, essa terceira modalidade nao se
efetuaria, pois ndo existe individuo que ndo seja interpelado pela ideologia, portanto
ocupando sempre uma determinada formacéo discursiva. Trata-se, na verdade, de um
efeito paradoxal de desidentificacdo. A partir dai pode-se entender o funcionamento do
discurso dos manifestantes, segundo 0s principios abaixo.

Discurso do “bom sujeito”, onde ha uma superposicao (reconhecimento) entre
o sujeito da enunciagdo e sujeito universal, de modo que a “tomada de posi¢do” do
sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma do “livremente consentido”. Este é o
discurso do “bom sujeito”, que reflete espontaneamente o Sujeito. Em outros termos:
o interdiscurso determina a formagao discursiva com a qual o sujeito, em seu discurso,
se identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente essa determinacdo, isto é, ele realiza
seus efeitos em “plena liberdade”. (Pécheux, idem)

Discurso do “mau sujeito”, onde o sujeito da enunciagdo “se volta” contra o
sujeito universal por meio de uma “tomada de posi¢do” que consiste em uma Separagdo
com respeito ao que o ‘“‘sujeito universal” lhe “d4 a pensar”: luta contra a evidéncia
ideologica, sobre o terreno dessa evidéncia, evidéncia afetada pela negacdo, revertida a
seu proprio terreno. (Pécheux, idem)

Os movimentos de rua seriam, entdo, agenciados pelos maus-sujeitos - sujeitos-
manifestantes, pois, enquanto sujeitos da enunciacdo vao contra o sujeito universal, a
partir uma “tomada de posi¢do”, que consiste em questionamentos, contestagado,
revolta... O sujeito “produz as formas filosoficas e politicas do discurso-contra (isto e,
contradiscurso), que constitui o ponto central do humanismo (...) sob suas diversas
formas tedricas e politicas, reformistas e esquerdistas” (idem).

Muitas vezes, ndo apenas a mascara de “V de Vinganga” inspira OS
manifestantes. Alguns aliam a face do personagem os dizeres a ele atribuidos:
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Imagem 26
Cartazes inspirado no personagem V de Vinganga

O recurso de retomar os dizeres do personagem V, num trabalho de
intertextualidade, no momento em que os mesmos vém a circulacdo, contribui a
atualizacdo de uma memoria de repressdo e violéncia. Nas imagens acima, as palavras
atribuidas ao personagem da HQ soam como uma resposta a atitude policial ao mesmo
tempo em que ratificam as demandas da manifestacdo, ao afirmarem, que tém ideais e
gue a violéncia policial ndo ira destrui-las.

Em um discurso parafrastico, os manifestantes utilizam as falas do personagem
da histéria em quadrinhos para expressar seus sentimentos e suas demandas nos
respectivos protestos. Faz-se uso do mesmo “apesar da variedade da situacdo e dos
locutores, ha um retorno ao mesmo espaco dizivel” (ORLANDI, 1998a:15). A paréfrase
inscreve o discurso no repetivel, uma vez que trabalha ai uma mesma memoria
discursiva: é preciso protestar contra um estado opressor e, muitas vezes, corrupto,

como bem representa a imagem abaixo:
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e :
Imagem 27: [http://www.ricardosetti.com/manifestacoes-cartazes-de-manifestantes-mostram-a-grande-diversidade-
de-reivindicacoes-e-protestos/]
Mascara usada na manifestacéo do dia 17 de junho em S&o Paulo, Brasil.

Na imagem 27, temos uma gama variada de recursos verbais e ndo verbais. Ha
um jogo de complementaridade entre as materialidades discursivas diferentes: uma
“complementaridade entre o polifonico (o verbal) e o policromico (o ndo verbal) num
trabalho de produc¢ao de sentido” (SOUZA, 2001: 90).

O termo “lavagem”, numa relagdo de contiguidade, se associa a “comida de
porcos” por causa da mascara usada pela manifestante. O verbal complementa e
explicita a opcdo da mascara utilizada no protesto. Por “lavagem” associada & comida
de porcos, temos resto de comidas misturadas e fervidas. Mas de que lavagem esta se
falando?

Falamos do substantivo “lavagem” estendido lexicalmente a acdo de “lavar
dinheiro”, procedimento usado para disfarcar a origem de recursos ilegais. Nesse caso, 0
protesto estaria relacionado a ndo aceitacdo da corrup¢do, uma das pautas mais
frequentes das manifestacdes ocorridas em junho no Brasil.

O panorama politico atual nos faria relacionar o cartaz a Operacdo Lava Jato
deflagrada em margo de 2014, que investiga um grande esquema de lavagem e desvio
de dinheiro envolvendo a Petrobras, grandes empreiteiras do pais e politicos. Temos um
deslizamento de sentido promovido pelo contexto atual.

Em termos de materialidade discursiva, observamos dois enunciados em tempos
verbais diferentes. “Eu ndo engulo mais lavagem” no presente do indicativo, 0 que
parece reafirmar o movimento descarado (?) de corrupgéo vigente, complementado pela

frase no modo imperativo — “#acorda Brasil” —, num “grito” claro de conclamagao. O
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texto do cartaz chama o povo ao dialogo num ambiente virtual assinalado pelo simbolo
# (hashtag).*® Temos, entdo, a relacéo entre sujeitos sendo atravessada pelo digital.

Sobre enunciacdo digital, Paveau (2017) afirma que a prerrogativa enunciativa
ndo é mais reservada para uma Unica figura, o enunciador ndo é mais fonte Unica do
discurso. Para a autora, em contextos digitais, 0os enunciadores tém vozes compostas.
Como exemplo, ela focaliza o post de blog que ¢ assinado por um “autor” (marcagio da
autora), mas que serd aumentado pela discussdo dos comentérios. No cartaz, o
enunciador tem uma voz coletiva representada pela marca grafica # utilizada somente
em contextos digitais e que, no caso do cartaz, funciona aproximando os sujeitos que
compartilham o mesmo tipo de comunicagdo digital fora do &mbito da manifestacéo.
Outra caracteristica do ambiente virtual presente no cartaz é o discurso plurisemidtico.
Podemos perceber como a manifestante estabelece um jogo com as cores
verde/vermelha e o uso dos simbolos mais (+) e da cerquilha (#).

O uso da hashtag também nos remete a no¢do de memdria metélica estabelecida
por Orlandi (2009) como sendo a da informatizagéo, a digital, a da informag&o de massa
que serializa e se multiplica na repeticdo de um mesmo dizer.

A memdria da maquina, da circulagdo, (...) ndo se produz pela historicidade,
mas por um construto técnico (televisdo, computador etc.). Sua
particularidade é ser horizontal (...), ndo havendo assim estratificacdo em seu
processo, mas distribuicdo em série, na forma de adigdo, acimulo: o que foi
dito aqui e ali e mais além vai-se juntando como se formasse uma rede de
filiagho e ndo apenas uma soma, como realmente é, em sua estrutura e
funcionamento. Este é um efeito — uma simulagéo - produzido pela memoria

metalica, memoria técnica. Quantidade e ndo historicidade. Produtividade na
repeticdo, variedade sem ruptura. (ORLANDI, 2010: 9)

A hashtag, portanto, traz a materialidade digital para a materialidade discursiva
do cartaz de protesto e explicita uma memdria metélica, pois, em ambiente virtual, o
temos um acumulo de ocorréncias que sdo organizadas e apresentadas segundo o

simbolo cerquilha.

*® “Hashtags sdo palavras-chave antecedidas pelo simbolo “#”, que designam o assunto que esta sendo
discutido em tempo real no Twitter. As hashtags viram hiperlinks dentro da rede e sdo indexaveis pelos
mecanismos de busca. As mais usadas no Twitter ficam agrupadas no menu Trending Topics, encontrado
na barra lateral da pagina. Assim, no espaco do discurso digital, as hashtags funcionam como indexadores
que permitem a classificacdo das e 0 acesso as postagens dos internautas nas diversas redes sociais.
Permitem também construir rankings de frequéncia e abrangéncia de circulagdo de determinado assunto
na rede.” (ZOPPI-FONTANA,; OLIVEIRA, 2016: 149/150). Ressaltamos que as hashtags surgiram no
Twitter, mas, atualmente, aparecem também em postagens em blogs, facebook e instagram.
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4.1.3 Carnavalizacao e critica ao poder estabelecido

No livro A Cultura Popular na Idade Media e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais (2013), Bakhtin, a titulo de observacéo, salienta a origem alema da
palavra carnaval, karne ou karth como “lugar santo” (ou seja, a comunidade paga, os
deuses e seus servidores) e de val ou wal (morto, assassinado). Para o estudioso russo,
no carnaval, os grandes séo destronados e os inferiores coroados, a verdade oficial e os
poderosos eram questionados e criticados.

No espaco das manifestacOes, a acdo é de contestar a ordem, de opor-se ao
discurso oficial. Assim, entre outras possiveis demandas, destaca-se a critica as leis

estabelecidas, aos governantes e/ou aos seus mandatos.

b ar CSNE

Imagem 28: [http://gl.globo.com/sao-paulo/foos/2013/06/fotos—veja-cartazes-dos-manifestantes-em-sp.html]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 18 de junho em Sédo Paulo, Brasil.

No cartaz de protesto, presente na imagem 28, hd uma apropriacdo das
caracteristicas do género discursivo®’ cartaz publicitario, que tem como objetivo vender
um produto ou servico, para expressar-se politicamente no protesto®.

O pre¢o do produto — um shampoo de restauracdo profunda por R$3,20 — faz
uma referéncia direta ao reajuste dos pregos das passagens dos Onibus municipais,
do metrd e dos trens urbanos de Sdo Paulo que haviam subido de R$3,00 para R$3,20.

Esta foi a pauta que deu inicio as primeiras manifestagdes no pais: os manifestantes

* Retomando Bakhtin (2003: 262), géneros discursivos sdo “tipos relativamente estaveis de enunciados”
vinculados as atividades humanas, que se caracterizam pelo contetido tematico, o estilo e a construgdo
composicional segundo as especificidades de um determinado campo de comunicag&o.

*® Estamos diante da hibridizacdo ou mescla de géneros, fendmeno denominado intergenericidade
(MARCUSCHI, 2006).
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queriam a revogacdo do aumento. O cartaz faz uma critica ao(s) Governo(s), quando
sugere um shampoo ndo para cabelos enfraquecidos e sem brilho, mas para governos
com essas caracteristicas. O manifestante recomenda ainda uma “restauracao profunda”
ndo dos fios capilares, todavia dos governos.

Temos também uma desaprovacdo a lei estabelecida pelos “governos
enfraquecidos e sem brilho”, que autorizaram 0 aumento da passagem. A critica do
manifestante pode ser (re)construida com base no ndo dito, implicito no dito. A critica
ndo esta explicita, entretanto pode ser significada a partir das condicGes de producao do
discurso proferido (protesto convocado contra 0 aumento das passagens) e da presenca
do valor (R$3,20) que remete ao reajuste das passagens.

A critica aos governos é sempre severa, 0 que, por um lado, referenda Bakhtin
quando se refere ao movimento de escarnio e deboche as autoridades, registrado durante
a folia. Por outro lado, traz a tona um fato contumaz nos dias atuais: governos corruptos
em todo e qualquer lugar. Dai aflora o desejo de ndo estar submetido a esse tipo de

pratica: “Vamos a Narnia!”

Imagem 29: [https://nomequieroolvidar.wordpress.com/2012/10/23/cacerolazo-8n-entre-esto-tipos-y-yo-hay-algo-
personal/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 8 de hovembro em Mendonza, Argentina.

O cartaz da imagem 29 faz referéncia a Narnia, pais fantastico criado pelo
escritor irlandés Clive Staples Lewis para localizar narrativamente uma série de sete
livros denominados “As cronicas de Néarnia”, publicados entre 1949 e 1954, e que
deram origem a uma série de trés filmes langados em 2005, 2008 e 2010. O mundo

magico de Narnia, habitado por seres fantasticos, é governado pelo ledo Aslam, mas
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vive sob a maldicdo da Feiticeira Branca. O cartaz acima (imagem 28) joga claramente
com esse antagonismo entre o bem X mal. Mas quem encarna o mal?

Utilizado na manifestagéo do dia 8 de novembro de 2012 (18N) em Mendonza, 0
cartaz faz uma critica direta a presidente Cristina Kirchner. Os manifestantes preferem
ir a Narnia e serem governados por um ledo, do que por uma “yegua” (‘égua’) em
alusdo a presidente. Assim como o carnaval tinha na sua constituicdo "atos simbodlicos
dirigidos contra a autoridade suprema, contra o rei” (BAKHTIN, 2013: 172), na
manifestacdo, temos a critica, o protesto direcionado ao governante.

O vocabulo “yegua” em espanhol apresenta varias acepgdes entre sentidos de
adjetivo e substantivo. Segundo o dicionario virtual da Real Academia Espanhola
(RAE) temos os seguintes significados*®: (1) fémea do cavalo; (2) por oposicéo & potra;
(3) mulher grosseira, mal educada; (4) guimba de cigarro; (5) homem homossexual; (6)
pessoa estupida, burra.

O dicionério de girias, Diccionario de argot™, traz como acep¢do para “yegua”
“mulher atraente” e explica que apesar do tom positivo, de beleza do termo, hd uma
degradacdo ao comparar a mulher com um animal. J4& o Diccionario de
hispanoamericanismos®® oferece uma entrada exclusiva da Argentina e do Uruguai.
Nesses paises, o vocabulo ¢ significado como “Mujer pervertida o de malos instintos,
bruta como bestia”, ou seja, mais uma vez o sentido de mulher estupida, incapaz se
apresenta, além da acepcdo de mulher ma, mas com uma conotacdo bastante pejorativa.
O dicionério latinoamericano on line “AsiHablamos.com” define como acepgdo para
“yegua” na Argentina “Mulher de ma conduta”, que estaria relacionada a sua vida
sexual e seria utilizada como insulto.

Ao pensar a carnavalizacdo nas manifestacdes, temos, nesse cartaz, o insulto a
figura de poder maximo do pais. Podemos perceber também o deslizamento de sentido
do vocabulo “yegua” que de fémea do cavalo passa a ser utilizada como forma de
insultar o modo de governar da presidente Kirchner.

Enfim, toda a carga semantica negativa do vocabulo “yegua” se materializa na

textualidade do cartaz por oposic¢ao ao laranja-ouro, cor da pelagem do ledo. Com isso,

* http://dle.rae.es/?id=cAUdTIR
0 SAEZ, Julia Sanmartin. Diccionario de argot. Madrid: Espasa, 2006.

1 RICHARD, Renaud. Diccionario de hispanoamericanismos. Madrid: Catedra, 2006.
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um elemento ndo verbal — o laranja-ouro — acentua a carga semantica pejorativa das
acepgoes de “yegua”. O ledo forte, e a égua incapaz de gerir um pais.
Enquanto na Argentina se elege o rei dos animais para governar, no Brasil se

criticam as declaracGes de Pelé, Rei do Futebol como podemos ler no cartaz abaixo.

Imagem 30: [http://gl.globo.com/brasil/cartazes-das-manifestacoes/platb/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 20 de junho em Séo Paulo, Brasil.

O cartaz, presente na imagem 30, faz mencdo a uma frase dita pelo jogador de
futebol Romario “Pelé calado é um poeta”, quando este declarou que o artilheiro deveria
encerrar a sua carreira. A frase de Romario foi retomada pelo manifestante, porque Pelé,
referindo-se aos jogos da Copa das Confederacdes, declarou: "Vamos esquecer toda
essa confusdo que esta acontecendo no Brasil, todas essas manifestacdes. Ndo vamos
vaiar a Selecdo, vamos apoiar até o final"®%. O cartaz destaca que o custo oficial da
Copa do Mundo a ser realizada no ano seguinte (2014) chegava a 28 bilhdes de reais.

“Mais pao, menos circo” consta no cartaz e podemos dizer que este enunciado se
relaciona ao contexto da critica a Pelé que estaria oferecendo-nos o circo. “Mais pao,
menos circo” é também uma alusio a politica de P4o e Circo® (panem et circenses, em
Latim) instituida pelo Império Romano com o objetivo de manter o povo sob controle
para conter uma possivel revolta. O governo oferecia ao povo a diversédo, como corridas
de cavalos e espetadculos com gladiadores, e também distribuia mensalmente pdo no

Pdrtico de Minucius. A politica do panem et circenses era feita por um Império corrupto

>2 http://www.superesportes.com.br/app/1,991/2013/06/19/noticia,254225/pele-pede-para-que-brasileiros-
esquecam-manifestacoes-pelo-pais-e-apoiem-selecao-na-copa-das-confederacoes.shtml

53 https://ojs.franca.unesp.br/index.php/estudosjuridicosunesp/article/view/236
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que tinha como objetivo fazer com que a populacdo esquecesse 0s problemas sociais
que viviam — pagamento excessivo de impostos, desemprego, analfabetismo e moradias
indignas para maior parte da populacdo — e ndo se rebelasse contra os governantes.

As demandas das manifestacGes de junho de 2013 no Brasil, como podemos
comprovar pelo cartaz, mostram que, como no Império Romano, ainda hoje no Brasil ha
uma politica do pdo e circo, com o esquecimento (?) de investimento em setores sociais
importantes como salde e educac&o.

O cartaz, ao fazer alusdo a politica romana, atualiza a memdria discursiva de um
Estado corrupto que ndo investe em setores da gestdo publica que melhorariam a
qualidade de vida dos brasileiros, mas oferece programas assistenciais (semelhantes ao
pdo na politica romana) e espetaculos gratuitos, em gestdes publicas que tém como
objetivo manter a populacéo sobre controle. Historicamente, vemos um Estado que néo
muda.

No que se refere ao ndo verbal do cartaz, podemos observar a associagdo feita
através da disposicdo visual, onde “mais pao” esta em relagdo direta com “+ hospitais” e
em oposi¢ao a “Menos circo” e ““— estadios”.

Em um paralelo com o conceito de carnavaliza¢do, além do tom burlesco,
Vemos, no cartaz, uma critica ao rei, no caso o rei do futebol, e aos politicos.

Em um jogo polissémico realizado através de uma relacdo metonimica®, o
manifestante usa Pelé, nomeado rei do futebol, para criticar os governantes. Critica-se o
rei do futebol por defender o gasto com a Copa do Mundo e ndo apoiar as manifestaces
de rua para, indiretamente, criticar os governantes que fizeram uso do dinheiro pablico
para construir estadios investindo no pais para prepara-lo para receber o Mundial de
futebol, mas ndo se preocupam com a qualidade dos servigcos publicos oferecidos a
populacéo.

Nos cartazes da imagem 31, o jogo polissémico se faz através de uma relacéo

complexa entre o verbal e 0 ndo verbal.

> “A metonimia pode ser definida como uma relagdo de contiguidade, de aproximagio, em que parte do
contelido seméntico de uma palavra ou expressao, ou um contelldo semantico associado a esta palavra ou
expressdo, € relacionado a outra palavra ou expressao, também numa comparacdo implicita, s6 que
parcial (entre um todo significativo e um traco significativo de outro todo significativo), ou numa relacdo
de substituicdo comparativa, em que um traco significativo de uma palavra ou expressdo representa toda a
palavra ou expressao” (GARCIA, 2008).
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Imagem 31: [http://www.huffingtonpost.es/2013/07/18/barbacoa-chorizos-protestas-pp_n_3618419.html]
Cartazes usados na manifestacédo do dia 17 de julho em Madri, Espanha.

A imagem 31 refere-se ao protesto realizado no dia 18 de julho diante das sedes
do Partido Popular (PP) em varias cidades da Espanha para uma “barbacoa de chorizos”
(‘churrasco de ladrdes’). A proposta simbdlica lancada na internet convocava os
manifestantes para protestar contra a corrupcao e pedir a saida do presidente do governo
espanhol.

Na imagem, podemos ver o manifestante carregando dois cartazes. O da direita
mostra o rosto do presidente do Governo espanhol e do PP, Mariano Rajoy, acusado
pelo ex-tesoureiro do partido, Luis Barcenas, de receber propina. O partido também é
acusado de financiamento irregular™. Debaixo da cabeca de Rajoy podemos ver uma
tesoura e linhas pontilhadas numa indicacéo a instrucGes de recorte.

O cartaz da direita explicitamente oferece instrucdes para que se corte a cabeca
do presidente do Governo espanhol, o que representaria ndo o seu assassinato, mas a sua
saida, a retirada do cargo que ocupa, inclusive esse era o principal mote da manifestacéo
do dia 18 de julho. Os espanhdis foram as ruas pedir a rendncia de Rajoy.

A imagem indicando o corte da cabeca no presidente do Governo espanhol nos
remete ao enunciado “Cortem as cabecas” proferido pela Rainha de Copas, personagem
do livro “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Carroll. A personagem tem como

principal acdo estabelecer a pena de decapitacdo ao menor sinal de contrariedade. Ao

% http://www.eldiario.es/politica/Procesado-encubrimiento-UDEF-corrupcion-PP_0_708679485.html
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relacionar a manifestacdo e o carnaval, podemos pensar na inversdo proposta na festa
popular e promovida simbolicamente pelo manifestante. O carnaval caracteriza-se pela
I6gica das coisas ao avesso, ao contrario, em um mundo ao revés (BAKHTIN, 2013), o
que ocorre também na manifestacdo, onde é o povo que manda cortar cabecas e nédo
aqueles que detém o poder.

O cartaz da esquerda apresenta na parte superior o verbo “Recortad”, imperativo
afirmativo do verbo “recortar” que faz uma alusdo aos “recortes” (‘cortes’) feitos pelo
Governo espanhol em salde e educacgéo para conter a crise no pais. O verbo conjugado
no imperativo tem o intuito de exortar os interlocutores (representado pela 22 pessoa do
plural “vosotros™) a cumprirem a acao indicada pelo verbo “recortar”. Mais uma vez a
rainha é quem tem poder de mandar cortar as cabecas, mas é o povo que “ordena” que
cortem. E a l6gica do mundo ao revés do carnaval, periodo de subversdo da ordem
social estabelecida. “O carnaval era o triunfo de uma espécie de liberagao temporaria da
verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo provisoria de todas as relacdes
hierarquicas, privilégios, regras e tabus” (BAKHTIN, 2013:8).

A continuacdo do cartaz explicita que os “Corruptos” devem ser “cortados”, os
corruptos do PP como enfatiza a escrita modificada da palavra “corruPPtos” e indica a
imagem da tesoura e do pontilhado abaixo das letras do partido. Mais uma vez, este
cartaz, como outros, trabalha a visualidade: h4 uma movimento de fuséo entre a palavra
‘corrupto’e a sigla do partido — PP —, que ao se fundir com a palavra pde em relevo o
lugar onde se instala a corrupcdo: o Partido Popular. Vale retomar, aqui, 0 conceito de
policromia (SOUZA, 2001:72), quando, a partir da etimologia do radical utilizado com
o0 sentido aproximado de cromolitografia, arte de estampar em relevo figuras coloridas,
define o referido conceito como “lugar que permite, ao interpretar a imagem, projetar
outras imagens, cuja materialidade, ndo é da ordem da visibilidade, mas da ordem do
simbdlico e do ideoldgico. Da ordem do discurso”. A policromia recobre o jogo de
imagens, cor, luz e sombra, etc. presentes as imagens.

4.1.4 Carnavalizacéo e a hora de mudar

No carnaval, estd presente a concepc¢ao de mudancga e transformagdo. “Na base
da acéo ritual de coroacéo reside o proprio ndcleo da cosmovisdo carnavalesca: a énfase
das mudancas e transformacdes, da morte e da renovagdo. O carnaval é a festa do tempo
que tudo destroéi e tudo renova” (BAKHTIN, 2015: 142).
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O manifestante também anseia por mudancas e transformacdes e sdo esses
desejos que o impulsionam a mobilizacao e ao protesto.

Na imagem a seguir, o cartaz mostra a mobilizacdo e o desejo de mudanca da
manifestante:

NAO ESTOU p
| ARQUIBANCADA!
& STOU VIRANDO:, -
Q30G0\

av

Imagem 32: [http:/melhorescartazes.blogspot.com.br/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 22 de junho em Belo Horizonte, Brasil.

O cartaz trabalha com palavras de um mesmo campo semantico relacionadas ao
ambito futebolistico. Discursivamente, entendemos que a escolha das palavras reflete a
conjuntura do pais em 2013: “rumo a copa”. As manifestacdes de junho de 2013 no
Brasil ocorreram quando o pais era sede da Copa das Confederagdes (torneio de futebol
organizado pela FIFA entre selecGes nacionais) e estava se preparando para receber a
Copa do Mundo de Futebol no ano seguinte. Assim, no cartaz temos um o jogo de
palavras realizado com vocabulos referentes ao contexto sdcio-histérico do periodo.

Na primeira frase do discurso da manifestante, estamos diante do deslizamento
de sentido do vocabulo “arquibancada”. Quando afirma ndo estar na “arquibancada”, ela
ndo se refere ao setor de cadeiras de um estadio, mas ao fato de ndo estar passiva.
Podemos entender que ela ndo estd sentada na arquibancada, inerte; ela ndo é
espectadora, € manifestante. Ela estd “virando o jogo”, ou seja, esta “fazendo
acontecer”, esta no protesto para melhorar, para mudar o pais.

Essa mudanca no pais decorrente de um esforco, de uma dedicagdo pessoal da
manifestante €, igualmente, a mensagem transmitida pelo enunciado do cartaz da

imagem 33.
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DESCULPE 0

TRANSTORNO,

ESTAMOS EM
OBRA

QN

Imagem 34

Imagem 33: [https://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/retrato-dos-jovens-agitadores-a-partir-do-texto-historico]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 13 de junho em Sao Paulo, Brasil.

O enunciado do cartaz acima faz alusdo a um discurso politico
desenvolvimentista de melhoria do espaco publico urbano. Ao afirmar que os
transtornos sdo em virtude de obras ha um implicito de que as obras vao favorecer, vao
melhorar a qualidade de vida na cidade, o que faz com que o cidadéo sinta-se impelido a
ndo questionar tais melhorias, nem os transtornos gerados pela mesma.

No cartaz, a manifestante se apropria desse discurso, resgatando o dito em um
processo parafréstico, e justifica o transtorno que a manifestacdo de rua causa ao
impedir a livre circulagdo com o discurso de que 0s manifestantes estdo “mudando o
pais”.

O cartaz € um exemplo de como o funcionamento da linguagem e a producéo de
sentidos fundamentam-se na tensdo entre parafrase e polissemia (PECHEUX, 2011);
ORLANDI, 2009). O cartaz da manifestagdo foi construido parafraseando o ja dito
presente na memoria discursiva, mas conclui rompendo com o dizer estabelecido ao
criar um sentido novo no dito convencionado.

Pode-se identificar a forca regeneradora do carnaval no discurso da
manifestacdo. Tanto folides como manifestantes acreditam em outro mundo, em um

mundo melhor.
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O ndo dito, mas presente no discurso, refere-se ao fato de que se a manifestante
estd “mudando o pais” é porque algo ndo estd bom, o que, por sua vez, ratifica a

necessidade do protesto e do cartaz.

4.1.5 Carnavalizacao e a ambivaléncia do riso
Segundo Bakhtin (2013), € o riso que agrega as diferentes manifestacGes

carnavalescas. E o riso ambivalente que liberta e regenera ao opor-se a voz séria e a

repressdo da cultura oficial, do poder real e eclesiastico.

O riso tem um profundo valor de concepcdo e 0 mundo é uma das formas
capitais pelos quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade
sobre a historia, sobre o homem; é o ponto de vista particular e universal
sobre 0 mundo que percebe de forma diferente, embora ndo menos
importante (talvez mais) do que o sério; por isso a grande literatura (que
coloca por outro lado problemas universais) deve admiti-lo da mesma forma
que ao sério: somente o riso; com efeito, pode ter acesso a certos aspectos
extremamente importantes do mundo. (Idem: 57)

Nas manifestacfes, entendemos o riso também como ambivalente, porque é uma
forma de comunicacdo que permite a critica e liberta da opressdo. Temos, como no
carnaval, um riso que ndo € destinado unicamente a divertir, mas expressa uma opinido
sobre 0 mundo e estd repleto de critica e demandas. Assim, pensar 0 riso na
manifestacdo é “reconhecer que o riso tem uma significagdo positiva, regeneradora,
criadora” (Idem: 61).

Na imagem 35, o cartaz zomba e denuncia simultaneamente. Como no carnaval,
que tem um riso a0 mesmo tempo burlador e sarcastico, 0 manifestante faz uso do riso
ambivalente para criticar a atuacdo violenta da policia, que nos protestos de junho de
2013 no Brasil para conter as manifestacdes fez uso de balas de borracha e de gas

lacrimogéneo.
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Imagem 35: [http://vejasp.abril.com.br/blogs/pop/2013/06/18/tumblr-do-dia-0s-melhores-cartazes-do-protesto/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 17 de junho, S&o Paulo, Brasil.

O tom zombeteiro do cartaz s6 é possivel em virtude da polissemia do vocabulo
“bala” que tem duas acepcdes que permitem o jogo semantico instalado no texto do
cartaz como “projétil de arma de fogo”, ou “pequeno doce feito de agucar misturado e
cozido com substancias aromaticas ou medicamentosas, e solidificado, seja em
consisténcia vitrea ou macia”®. No caso das manifestacdes, a bala lancada é um projétil
de latex usado para dispersar multiddes e conter tumultos™”.

Para que o chiste se complete, € importante que haja um deslizamento de
sentido, e que se associe a marca “Halls” ao produto por ela comercializado. “Halls” ¢
uma marca de bala britanica, por isso 0 manifestante ao dizer que ndo gosta de bala de
borracha, pede um “Halls™.

O riso oferecido pelo cartaz inclui o enunciador, que zomba de si mesmo, do
contexto no qual esta inserido, e concomitantemente critica a violéncia policial, critica o
fato de estar numa manifestacdo na qual pode ser atingido por balas de borracha. Esse
riso universal que atinge a todas as coisas e pessoas, que dessacraliza e relativiza o
discurso do poder, € o riso da carnavalizacdo. Esse riso que se apresenta ante uma

situacéo de represséo, livre das hierarquias e de todas as formas de medo.

Na cultura classica, o sério é oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as
interdicdes, as restricdes. Ha sempre nessa seriedade um elemento de medo e

% http://www.aulete.com.br/bala

>’ https://www.tecmundo.com.br/infografico/12416-tecnologia-das-armas-bala-de-borracha-infografico-

.htm
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de intimidacdo. Ele dominava claramente na Idade Média. Pelo contrario, 0
riso supde que o medo foi dominado. O riso ndo impde nenhuma interdicéo,
nenhuma restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a autoridade empregam a
linguagem do riso. (BAKHTIN, 2013: 78)

Esse riso geral, universal se reapresenta no cartaz subsequente (imagem 36), no
qual a manifestante também se inclui entre os que zombam e sdo zombados a0 mesmo

tempo.

Imagem 36: [https://veja.abril.com.br/blog/augusto-nunes/os-cartazes-mais-criativos/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 17 de junho, S&o Paulo, Brasil.

A manifestante debocha de si mesma por ndo saber redigir “corretamente” o
enunciado do seu cartaz e, principalmente, critica o seu pais por ndo fazer investimentos
reais em educacdo, que Ihe possibilitariam ser uma escritora mais proficiente. Ela faz
piada, mas também critica e, como estd num protesto, acredita na mudanca. E o riso, a
piada que renova, como no carnaval.

No enunciado, faz-se uso de uma escrita que foge a norma padrao de correcdo da
lingua portuguesa com o objetivo de criticar a falta de investimentos publicos em
Educacdo. O enunciado escrito no cartaz estd baseado na oralidade, em como soa cada
palavra, explicitando, assim, segundo a visdo da manifestante, a auséncia da educacao
formal na vida do brasileiro. Percebe-se um entendimento (ou seria preconceito?) de
que o dominio da lingua escrita é prova indiscutivel de escolaridade. E como ressalta

Possenti (2017: 559) ao afirmar que
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circula uma concepgdo equivocada de saber linguistico. Conforme certa
ideologia, para que alguém seja considerado inteligente/sabio, é necessario
que domine a ortografia (quando se quer caracterizar alguém como
“ignorante”, um dos recursos ¢ apontar os erros de ortografia que comete).
Como consequéncia, os erros ortograficos sdo considerados sérias
deficiéncias. Chega-se a supor que 0s que 0s cometem tém problemas
neurolégicos graves.

O autor destaca ainda que, além do dominio da ortografia estar associado a
inteligéncia, é visto como forma de prestigio na nossa sociedade. “Nessa linha de
valorizacéo social de certos indices, a ortografia funciona como um distintivo: quem a
conhece passa por sabido, quem néo a conhece, por incapaz (ndo apenas ignorante, mas
incapaz)” (Idem: 560). Possenti reconhece que os “erros” ortograficos sdo motivo de
riso, 0 que, segundo ele, ndo deveria ocorrer, pois um conhecimento bésico de fonologia
associado a noc¢des de variagdo linguistica facilmente explicariam essas trocas
ortograficas.

Nesta tese, o cartaz da imagem 36 foi categorizado como “de riso”, porque
entendemos que tenha sido essa a intencdo da manifestante, fazer humor para criticar
um problema real brasileiro, a falta de investimentos publicos na educacdo, mas
enfatizamos que ndo houve nenhum traco de preconceito linguistico de nossa parte
nessa classificacdo. Também compreendemos que O riso proposto no cartaz esta
totalmente alinhado com o riso carnavalesco, pois é um riso ambivalente que expressa

uma opinido sobre o mundo e

que escarnece dos préprios burladores. O povo ndo se exclui do mundo em
evolucdo; (...). Essa € uma das diferengas essenciais que separam 0 riso
festivo popular do riso puramente satirico da época moderna. O autor satirico
que apenas emprega o humor negativo, coloca-se fora do objeto aludido e
opde-se a ele; isso destrdi a integracdo do aspecto comico do mundo, e entdo
o risivel (negativo) torna-se um fendmeno particular. (BAKHTIN,
2013:10/11)

No “cartaz” espanhol, imagem 37, o manifestante se insere no humor do seu
enunciado, quando, através de uma mensagem presa na parte de tras do seu casaco,

explicita a sua demanda fazendo graga da sua propria condicéo laboral.
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Mi animal mitoldgico favorito
€s un trabajo relacionado

con mi formacion.

#NoNosVamosNosEchan
@Salsolakali

Imagem 37: [https://www.flickr.com/photos/92340902@N02/8628855861/in/album-72157633191869908/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 7 de abril, Espanha.

O protesto do dia 7 de abril na Espanha, no qual o cartaz foi exibido, tinha como
objetivo divulgar o exilio forcado de milhares de jovens espanhdis obrigados a deixar o
pais em busca de emprego. A mobilizacdo convocada pelas redes sociais pelo coletivo
“Juventud Sin Futuro” teve atos nacionais e internacionais>.

O cartaz tem um tom ladico ao resgatar a imagem simbdlica de seres
mitolégicos para reivindicar um posto de trabalho na sua area de formacdo. E através de
um enunciado ludico, brincalhdo que o manifestante contribui para o coletivo do
protesto que tinha como objetivo denunciar o desemprego dos jovens espanhdis, que 0s
obriga a emigrar.

O enunciado do cartaz traz a linguagem digital para o protesto de rua. Além da
hashtag, #NoNosVamosNosEchan (‘Ndo vamos, nos expulsam’), indicando o
movimento digital de convocagdo para a manifestacdo, apresenta o “@Salsolakali” que
corresponde a um perfil de usuario da rede social Twitter. O manifestante, portanto,
poderia estar divulgando seu contato virtual no cartaz de protesto. Em um contexto de
desemprego no qual se da a manifestacdo, podemos pensar que o manifestante vé, na
divulgacdo do seu contato virtual, a possibilidade de conseguir uma colocacgéo
profissional. Mais uma vez, os efeitos de sentido aqui decorrem de um texto
plurissemiotico.

Diferentemente dos cartazes anteriores desta se¢do, no cartaz argentino, que
podemos visualizar na imagem 38, o manifestante direciona o riso para o outro, para o

seu governante.

%8 https://www.20minutos.es/noticia/1779257/0/manifestaciones-7-abril/juventud-sin-futuro/no-nos-

vamos-nos-echan/
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Imagem 38: [http://www.mdfol.com/opinion/459774-18a—yo-e|ijo-el-siIencio-y-Ia—soledad-sonora/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 8 de novembro, Argentina.

O cartaz evoca 0 ex-presidente y esposo de Cristina Fernandez de Kirchner,
Nestor Kirchner falecido em outubro de 2010 de parada cardiaca. Nestor governou o
pais entre 2003 e 2007, quando Cristina o sucedeu, sendo a primeira mulher eleita
presidente da Argentina. No enunciado, o manifestante pede a Nestor que volte, porque
ele se esqueceu de Cristina.

Estamos diante de uma galhofa, de humor negro, porque a demanda do
manifestante ndo podera ser atendida, mas, pelo implicito, pode-se perceber o quanto a
presidente é pouco querida. Como no enunciado do cartaz nenhuma acusacdo é
proferida contra Cristina ou o seu governo, podemos recorrer as condi¢fes de producao
da manifestacdo para identificar a razdo, ou as razdes, para 0 descontentamento do
manifestante.

Ha& uma busca de efeito de sentido humoristico no tipo de letra escolhido para a
redacdo do enunciado, a fonte ludica lembra as historias em quadrinho. Por outro lado,
as letras em vermelho podem ser associadas & situacdo de perigo, de tensdo. A
pontuacdo também ajuda a estabelecer o humor do enunciado. As reticéncias auxiliam
criando um certo suspense para a continuagdo do texto, que comega com a evocacao de
um morto, e as exclamacgdes finais ddo um tom de entusiasmo, alegria com a ideia
expressa no cartaz: que a presidente seja levada pelo marido morto.

Ainda dentro do efeito-humor, ndo se pede a volta do ex-presidente, porque com
ele o pais estaria em condigdes melhores, mas sim porque “se foi”, mas esqueceu de
levar a atual presidente. A critica, na verdade, se estende ao governo dos dois.
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4.1.6 A parddia
A gramatica normativa define parddia como “a recriacao de viés critico, com

intencdo coOmica ou satirica. Na parddia, o texto fonte ndo € apenas o ponto de partida.
Ele permanece entrevisto no espaco do texto recriado, sem o que se perde o efeito de
sentido da parddia” (AZEREDO, 2012: 99). Assim, a parodia desconstréi e constroi
sentidos ao ressignificar a partir do que ja é de dominio comum.

Bakhtin (2013, 2015) destaca a natureza carnavalesca da parddia e afirma que,
ao contrario da parddia moderna puramente negativa e formal, a parddia carnavalesca,
ainda que negando, ressuscita e renova ao mesmo tempo. Segundo o autor (2013: 73),
para os parodistas, o riso “¢ uma verdade que se diz sobre o mundo, verdade que se
estende a todas as coisas e & qual nada escapa. E (...) uma espécie de segunda revelagéo
do mundo através do jogo e do riso”.

O texto alvo da parddia é outra obra de arte ou outra forma de discurso
codificado. No carnaval, o alvo eram os textos sagrados e as sentencas biblicas, como
oracdes e evangelhos ou regulamentos e leis da sabedoria escolar. “Parodiam-se 0S
textos sérios. (...) Zomba-se da voz séria e, a0 mesmo tempo, afirma-se uma alegria com
a outra voz. Com isso, nega-se o discurso de autoridade e afirma-se a relatividade das
coisas” (FIORIN, 2008:97). Por sua vez, nas manifestagdes ¢ comum encontrar a
parddia nos simbolos nacionais (como hinos e bandeiras) e nos elementos de expressdo
cultural como as cangdes.

O cartaz a seguir (imagem 39) faz uma parddia da primeira estrofe da musica “A

casa” langada pelo poeta brasileiro Vinicius de Moraes em 1980,

% Fragmento da musica retirada do site: https://www.letras.mus.br/vinicius-de-moraes/49255/
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A CASA
Era uma casa
Muito engracada
Nao tinha teto
Na&o tinha nada
Ninguem podia

HAESTADD Entrar nela, ndo
NII\OL()UEM PODIA PROT&QA.I‘Z‘ Porque na casa
NAO, POR@uE A p M NZo tinha chao

SENTAVA A MA

S

p

Imagem 39: [http://www.ronaud.com/sociedade/imagens-dos-protestos/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 17 de junho, Brasil.

O cartaz acima traz duas criticas: a primeira é a de que o pais ndo investe em
educacdo, mas tem dinheiro para construir estadios para sediar a Copa do Mundo, e a
segunda é acerca da atuacgdo violenta da policia no contexto das manifestacGes ocorridas
em junho de 2013. Critica-se um estado repressor, mas 0s manifestantes ndo se calam.

Podemos perceber, entdo, que o uso da parddia, pelo seu viés critico e satirico,
tem como efeito a denuncia na forma de humor. A musica utilizada é antiga em relacéo
ao periodo dos protestos (de 1980 para 2013), mas para entender a critica presente na
parddia é necessario correlaciona-la ao momento social e histérico da sua produgdo. S6
sabendo que o Brasil iria sediar a Copa do Mundo de Futebol em 2014 e por isso
construiu varios estadios®, o leitor do cartaz pode entender porque “era um pais muito
engracado, ndo tinha escola, s6 tinha estadio...”. Também s6 tendo o conhecimento da
repressdo violenta da policia durante os protestos de 2013, se poderia compreender o
enunciado “ninguém podia protestar ndo, porque a PM sentava a mao”.

Como ¢ a relacdo estabelecida com outros ja ditos que permite a construcdo do
sentido parodistico, ao ler o cartaz em destaque o destinatario precisa atualizar a

memoria discursiva que perpassa a can¢do: a “casa engragada” nada tem do que se

% Foram utilizados 12 estddios na Copa do Mundo. 7 foram construidos e 5 reformados.
http://espn.uol.com.br/noticia/425068_o-legado-da-copa-0-que-sera-dos-12-estadios-usados-no-mundial
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espera de uma casa, bem como o pais nada tem do que se espera de um governo. E
como evidencia Hutcheon (1985: 48), “o prazer da parddia ndo provém do humor em
particular, mas do grau de empenhamento do leitor no “vai-vém” intertextual”.

Na parddia, o ja-dito abre espaco para o novo atraveés do deslizamento de
sentido. E na tenséo entre a parafrase e a polissemia, entre a repeticio e a diferenca, que
se constroi o espaco da interpretacdo comica. O novo, a polissemia, surge quando a
mdusica é ressignificada com o objetivo de criticar.

As condic¢es de producdo do cartaz, por sua vez, também sdo fundamentais para
a interpretacdo do enunciado proposto pelo manifestante como ressaltamos no paragrafo
anterior. “Nao se dira, assim, que se acrescentam dados historicos para melhor delimitar
a significacéo; dir-se-a que o processo de significacdo ¢ historico” (ORLANDI, 2008:
18).

No préximo cartaz, imagem 40, temos uma parddia ndo de uma cangdo popular, mas
sim de um fragmento do Hino Nacional Brasileiro. Com letra de Joaquim Osorio Duque
Estrada e masica de Francisco Manuel da Silva, o hino nacional tornou-se oficial em

1922, durante o centenario de Proclamaco da Independéncia®.

ENTRE OUTRK
ILEsSTVE
A T AIS ROURDA

Imagem 40: [http://WWW.diariodepemambuco.com.br/app/galeria—de-fotos/201/06/18/interna_galeriafotos,2307/
protestos-tomam-conta-de-11-capitais-no-brasil.shtml]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 18 de junho, Alagoas, Brasil

*! http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-93132012000300003&script=sci_arttext&tlng=es
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Ao invés de “Entre outras mil/ Es tu, Brasil /O Patria amada!”, 0 manifestante expressa a
sua indignacdo com a corrupcio que assola o pais, ao afirmar que “Entre outras mil/ Es tu,
Brasil/A mais roubada”. No mesmo contexto de simbolos nacionais, as cores utilizadas na
confeccdo do cartaz fazem alusdo as cores da bandeira nacional. Sobre cartolina amarela, o
enunciado foi redigido em verde.

Sobre este tipo de textualidade, que deu lugar & parédia do Hino Nacional, vale retomar
Orlandi (2012b) sobre sentidos em fuga: na tensao entre polissemia e parafrase “os movimentos
[de producdo de sentido] podem ser contrérios, contraditorios, divergentes, partindo em
diferentes dire¢des, produzindo, muitas vezes, o que estamos chamando sentidos em fuga”.
(ORLANDI, 2012b: 12) A parodia do Hino ndo se esgota como deriva de sentido, como efeito
metafdrico, pois a distancia que vai de “patria amada™ a “patria roubada™ parte em diregao a
denuncia, a indignacdo e ndo apenas em direcdo ao louvor. Entretanto, quando se denuncia o
crime de lesa patria, se reafirmar o louvor. S8o, pois, sentidos que se sobrepdem.

A roupa utilizada pelo manifestante apresenta uma relacéo direta com a conjuntura de
roubo destacada no cartaz. Temos um jovem adolescente vestindo a roupa do personagem de
histdrias em quadrinhos Robin. Também conhecido como menino prodigio, por ser um
adolescente, Robin € um her6i sem superpoderes que atua como parceiro do personagem
Batman ajudando-o a combater o crime na ficticia cidade de Gotham, onde hé altos indices de
criminalidade. Temos um jovem manifestante, sem superpoderes, ajudando a combater o crime
ao participar de uma manifestacéo politica. Podemos perceber aqui também o sonho de mudanca
tdo presente na cosmovisdo carnavalesca.

Pensar a parddia na carnavalizacdo € pensar a parddia como ambivalente que ressuscita e
renova. Pensar a parddia nas manifestaces, pelo viés da carnavalizacdo, é pensar que ao parodiar
0 Hino Nacional acusando o0 seu pais de estar sendo roubado € esperar pela morte, pelo fim da
corrupgao e, consequentemente, por um pais renovado, novo.

O roubo também é o tema da parodia do cartaz espanhol, imagem 40, elaborada
a partir do logotipo idealizado pelo pintor Miro, tem como foco a corrupg¢do no pais,
tema recorrente nas manifestacdes no pais no ano de 2013. Se nos anos anteriores, 2011
e 2012, as manifestacdes espanholas expressavam, principalmente, o descontentamento

da populagdo com os planos econémicos e austeros em cumprimento as exigéncias da
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Unido Europeia e que resultaram em cortes na satde e educacdo®, a corrupcio foi o
principal mote das manifestacdes no ano de 2013%, ao lado de dendncias dirigidas ao
sistema financeiro. Os manifestantes acusavam o governo de beneficiar banqueiros e

empresarios e denunciavam os bancos por realizarem praticas abusivas.

Imagem 41: [https://reflexionesalalontananza.wordpress.com/2013/07/18/los-chorizos-a-la-barbacoa-el-18j-en-
imagenes/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 18 de julho, Madri, Espanha.

A imagem 41 refere-se ao protesto realizado no dia 19 de junho de 2013, que
tinha como tema “Barbacoa de chorizos” (“Churrasco de ladrdes”). O enunciado da
manifestacdo trabalha com a polissemia da palavra “chorizo”, que pode significar tanto
linguiga quanto ladrdo, para explicar, de maneira carnavalesca, a motivagdo do protesto.

O cartaz foi elaborado a partir de um logotipo criado pelo pintor barcelonés Joan
Mir6é em 1983. Denominado “Sol de Mird” (imagem 42)**, a imagem foi desenhada
pelo artista, sem nenhum custo, para promover o turismo na Espanha a partir das letras

tomadas de outro cartaz elaborado pelo pintor: o cartaz oficial do Mundial de Futebol de

62 Em 2012, foram anunciados cortes de 150 bilhdes de euros ao longo de trés anos e que atingiam
principalmente setores da educagdo e salde. http://www.publico.es/espana/2012-ano-crisis-empujo-
ciudadanos.html

8 https://www.elconfidencialdigital.com/blogs/la_espana_profunda/politicos-banqueros-reyes-Espana-
referentes_7_1999070074.html

% https://www.tourinews.es/marketing-turismo/ultimo-regalo-joan-miro_384368_102.html

101



1982 (imagem 43)% disputado na Espanha. O logotipo do turismo espanhol é um

simbolo mundialmente conhecido e de identificacdo do pais no estrangeiro.

Imagem 42

Imagem 43

CSpN/

C 3 - >
s COPA DEL MUNDO DE FUTBOL 457 ESPANA 82

O cartaz da manifestacdo retira 0 nome do pais da imagem e a substitui pela

palavra “estafa” que significa “roubo” (mediante engano), “estelionato”, “desvio de

%% mantendo as cores que remetem & bandeira espanhola.

dinheiro”, “fraude

Ao trocar o nome do pais pelo substantivo “roubo”, podemos entender que o
manifestante busca estabelecer uma associacdo direta entre a Espanha e o roubo.
Observa-se uma visdo critica que identifica todo um pais ou mais especificamente toda
a esfera institucional que comanda o pais com o ato ilicito e ndo somente de
determinado(s) politico(s), como se costuma observar nos protestos sociais. Como
estamos diante de um sistema politico estruturado em uma monarquia parlamentar,
devemos estender a critica do manifestante ao monarquismo.

O enunciado do cartaz significa ndo pelo dito, mas pelo implicito, que ndo esta
dito, mas é significado. E a unifo do enunciado verbal e ndo verbal que permite as

associacOes estabelecidas nos paragrafos anteriores. Ao trabalhar com a AD, analisando

% http://www.nuestros-recuerdos.com/asi-fue-el-mundial-futbol-espana-1982-equipos-estadios-
calendario-ceremonia-apertura/

® Dicionario Esencial.
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o implicito busca-se explorar a relacdo com o simbdlico e entender as possibilidades de
um texto, enquanto objeto linguistico e histdrico, produzir sentido. “Quando se €,
considera-se ndo apenas 0 que esta dito, mas também o que esta implicito: aquilo que
nao esta dito e que também esté significando” (ORLANDI, 1998: 10).

O implicito revela a incompletude do discurso. Essa incompletude exige que o
sujeito va para a exterioridade do discurso, que considere os eventos, as condicfes de
producdo que estavam ocorrendo no momento da enunciacdo de determinado discurso.
Ao focalizarmos os anos antecedentes e também os primeiros meses de 2013 (o cartaz
analisado estava em um protesto de junho de 2013), podemos estender a insatisfacdo, a
critica do manifestante ndo somente aqueles que estdo de forma mais direta no comando
do pais como o Presidente do Governo ou o PP®’ ou a Monarquia espanhola, mas

também aos banqueiros e a Unido Europeia.

4.1.7 Carnavalizacgéo e insultos
No carnaval, a linguagem familiar e grosseira é resultado da abolicdo das
hierarquias, formalidades e etiquetas. “Em consequéncia, essa eliminag¢do provisoria, ao
mesmo tempo ideal e efetiva, das relacBes hierarquicas entre os individuos, criava na
praca publica um tipo particular de comunicagdo, inconcebivel em situagdes normais”
(BAKHTIN, 2013: 9). Nesse contexto, 0 uso de blasfémias, obscenidades, juramentos e
insultos tém uma funcdo, ao mesmo tempo, humilhante e libertadora.
Durante o carnaval essas grosserias mudavam consideravelmente de sentido:
perdiam completamente seu sentido magico e sua orientacdo pratica
especifica, e adquiriam um carater e profundidade intrinsecos e universais.
Gracas a essa transformacao, os palavrdes contribuiam para a criacdo de uma

atmosfera de liberdade, e do aspecto cémico para a criacdo de uma atmosfera
de liberdade, e do aspecto cdmico secundario do mundo. (Idem: 15)

Para Bakhtin (2015: 148), a linguagem do insulto e da zombaria continua até
hoje impregnada de “remanescentes carnavalescos; a gesticulagdo atual do insulto e da

zombaria também estd impregnada de simbolica carnavalesca”.

%7 Recordando que o ex-tesoureiro do partido revelou financiamentos irregulares do partido nos dltimos
vinte anos e que o presidente do Governo, Rajoy, havia cobrado propina.
https://mundo.sputniknews.com/spanish_ruvr_ru/2013 02_25/Espana-protestas-record-manifestaciones-
crisis/
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Nas manifestacdes, diferentes expressdes de teor insultuoso e obsceno séo
dirigidas aos que ocupam 0s postos de governanga, como podemos perceber nas
discussOes dos cartazes a seguir.

- ——
- —

Imagem 44: [http://rpp.pe/lima/actualidad/argentinos-realizan-cacerolazo-para-protestar-
contra-el-gobierno-noticia-620608/2]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 8 de agosto, Buenos Aires, Argentina

Na imagem 44, a polissemia da palavra “orto” permite o tom jocoso do cartaz e
faz com que o leitor precise ler o ndo verbal para significar o discurso verbal do
manifestante. O vocabulo “orto” tem como acep¢des “sol” ou “bunda” / “4nus™®
Ambos os sentidos estdo expressos na imagem, onde a “bunda” e o “sol” parecem
unissonos, um so elemento. Entretanto, é a acepcédo, de sentido vulgar, que é utilizada
na Argentina e no Uruguai, que permite significar o discurso do manifestante. A
expressao “estar como el orto” expressa que a pessoa estd mal. Estar como “el orto” a
partir do nao verbal do cartaz seria estar com a ‘bunda’/‘traseiro’ de fora.

A materialidade verbal e ndo verbal do cartaz nos traz a memdria discursiva da
Revolucédo Francesa®® e dos “sans-culottes”. A expressdo de cunho pejorativo, “sans-

culottes”, era usada para referir-se as pessoas da camada pobre da sociedade parisiense;

® Diccionario Salamanca de la lengua espafiola.

% Os “sans-culottes” foram os principais aliados dos jacobinos no periodo da Revolugdo Francesa e
estiveram no poder entre 1792 e 1794.
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eram 0S pequenos proprietarios, operarios, marceneiros, lojistas, artifices etc. A origem
da expressdo faz alusdao ao “culotte”, espécie de calgdo usado pela nobreza que era
ajustado ao corpo e ia até a altura dos joelhos. Os “sans-culottes”, por sua vez, usavam
uma calca comprida larga e boina vermelha.

A relacdo que se estabelece entre o enunciado imagético-verbal do cartaz e a
expressao “sans-culottes” advém da formagao discursiva na qual o sujeito-manifestante
se reconhece e que podemos destacar pelo seu discurso. “Sans-culottes” significa ‘sem
cal¢do’ como estdo os aposentados argentinos segundo o manifestante declara no seu
cartaz.

O conhecimento das condi¢des de producdo do enunciado nos possibilita
entender melhor o protesto do manifestante e o enunciado verbal “Estamos como el
orto”. No governo de Cristina Kirchner, houve um aumento de quase 1.700% no
orcamento para planos sociais e criacdo de cooperativas. Muitos dos gastos sociais
foram financiados com o dinheiro da Administracdo Nacional da Seguranga Social
(Anses) que absorveu os fundos das aposentadorias e pensdes privadas (AFJP),
nacionalizadas em 2008".

A critica presente no cartaz refere-se, portanto, a lei de estatizacdo de pensdes
privadas’®, promulgada em novembro de 2008. A palavra “orto” no cartaz, entio, pode
remeter-nos a “fondos” (‘fundos’) ao referir-se aos “fondos” que foram estatizados
fazendo com que os aposentados ficassem com os “fondos” de fora.

No cartaz, o manifestante agradece a presidente da Argentina (“Gracias a
Cristina”) porque os aposentados (“los jubilados™) estdo como o “orto” (‘bunda’).
Podemos entender o agradecimento como uma ironia e que 0 manifestante se inclui
como aposentado ao usar o verbo “estar” na primeira pessoa do plural (“estamos”).

Na sequéncia, o cartaz brasileiro da imagem 45 tem como foco ndo s6 um
politico, o deputado federal Marco Feliciano, mas também uma proposta de lei que a

época tramitava na Camara.

" http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/latin_america/newsid_7741000/7741028.stm

& http://www.bbc.com/mundo/noticias/2013/05/130516_argentina_diez_k_vs
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Imagem 45: [http://www.engeplus.com.br/noticia/geral/2013/com-cartazes-e-faixas-manifestantes-expressam-em-
palavras-a-vontade-de-ter-um-b/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 20 de junho, Santa Catarina, Brasil.

O cartaz apresentado na imagem 45 foi utilizado na manifestacdo do dia 20 de
junho de 2013 em Cricilma, Santa Catarina, e € uma critica direta a aprovacdo do
projeto de decreto legislativo do deputado federal Jodo Campos (PSDB — GO) na
comisséo de Direitos Humanos da Camara, numa sesséo presidida pelo deputado federal
Marco Feliciano (PSC — SP). O projeto, que ficou conhecido como “Cura gay”, foi
aprovado no dia 18 de junho e propunha a suspensdo de dois artigos de uma resolucéo
do Conselho Federal de Psicologia (CFP) de 1999, que proibia que seus profissionais
realizassem qualquer tipo de terapia com o objetivo de alterar a orientacdo sexual de um
individuo e também determina que psicélogos ndo se pronunciem publicamente de modo
a ndo reforcar preconceitos em relacéo a homossexuais’.

H& uma mescla entre o verbal e o ndo verbal — a feicdo de carta enigmatica - na
construgdo da expressao “de cu € rola”, ha uma “(...) relacdo de complementaridade
entre o polifonico (o verbal) e o policrémico (o ndo verbal) num trabalho de producgéo
de sentidos” (Souza, 2001: 90). A imagem do passaro “rola” substitui o verbal na

constitui¢do da expressdo que € utilizada para “demonstrar total descontentamento e ou

72 Destacamos que o projeto foi arquivado no dia 2 de julho de 2013. Fonte:
http://g1.globo.com/politica/noticia/2013/06/comissao-de-direitos-humanos-aprova-autorizacao-para-
cura-gay.html
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discordancia com determinada proposicao ou insinuacéo”>”. E a polissemia do vocabulo
“rola” que permite o jogo do verbal com o ndo verbal, ao apresentar a imagem de um
passarinho (“rola”) no lugar da acep¢do vulgar “rola” para referir-se ao 6rgdo sexual
masculino. Cabe, entdo, ao interlocutor fazer o deslizamento de sentido e completar a
expressao “de cu € rola”.

O cartaz €, portanto, bastante explicito no que tange ao uso de tabuismos, seja
com a imagem de uma “rola”, com o uso da palavra “cu” ou através do uso de outro
recurso imageético que foi sublinhar a primeira silaba da palavra “cura”, para explicitar
uma vez mais o vocabulo vulgar “cu”. Podemos entender que a palavra “cu”, duas vezes
representada (seja graficamente, seja através do sublinhado) no cartaz, se justifica como
uma afronta ao deputado Feliciano por suas declaragdes a favor da cura gay, uma vez
que o dito popular X de cu € rola significa colocar em xeque a atitude de alguém, nédo
acreditar na seriedade de alguma pessoa, desqualificar as atitudes. Ha toda uma carga
semantica de menosprezo, de desconfianga além do xingamento.

No cartaz, também se encontra o enunciado “#Fora Feliciano”, mais uma vez
temos a hashtag (#) acompanhada de um imperativo, com uma indicacdo de ordem.
“Fora Feliciano” ¢ dirigido ao deputado Marco Feliciano, exigindo a sua saida do
comando da Comissdo de Direitos Humanos e Minorias. O deputado, que € pastor da
Catedral do Avivamento, a época era acusado de homofobia e racismo por declaracdes
polémicas dentro e fora do congresso.

Os insultos do cartaz foram utilizados para criticar um projeto de lei e tem como
principal dire¢do o deputado Feliciano. Assim como no espago do carnaval, no espago
do protesto, o manifestante esta livre para se expressar e questionar as normas e leis e
usa os insultos e palavras chulas como instrumento de critica contra o poder. O uso do
palavrdo, como na carnavalizacdo, instaura uma atmosfera libertaria que, apesar de

ofensiva, tem como efeito de sentido o riso.

O riso da lIdade Média, que venceu o medo do mistério, do mundo e do
poder, temerariamente desvendou a verdade sobre o mundo e o poder. Ele
opbs-se & mentira, a adulagdo e a hipocrisia. A verdade do riso degradou o
poder, fez-se acompanhar de injurias e blasfémias, e o bufdo foi seu porta-
voz. (BAKHTIN, 2013:80)

3 http://www.dicionarioinformal.com.br/de+cu+%E9+rola/
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O cartaz da imagem 46 a seguir tem como interlocutor os donos das empresas de
transporte publico, que, segundo o manifestante, deveriam colocar os 20 centavos do

aumento da passagem no CU/SUS (Sistema Unico de Salde).

- b\
Imagem 46: [http://www.sitedecuriosidades.com/curiosidade/quais-os-pedidos-mais-inusitados-dos-protestos-
brasileiros.html]
Cartaz usado na manifesta¢cdo do dia 20 de junho, S&o Paulo, Brasil

O enunciado “enfia no cu” os 20 centavos que, retomando as condigdes de
producdo das manifestaces de junho no Brasil, corresponderiam ao aumento das
passagens no Estado de S&o Paulo de R$3,00 para R$3,20, € uma expressao pejorativa
que indica a desisténcia de algo resultante da impaciéncia com algum fato’®. No ambito
das manifestagoes brasileiras, ndo se deve entender o “Enfia os 20 centavos no cu”
como uma desisténcia do objetivo das primeiras manifestacbes, mas como uma maneira
de deixar explicito que os protestos ndo eram sO pelos 20 centavos de aumento do
onibus, ainda que este tenha sido o estopim das mobilizacdes. A impaciéncia poderia
estar presente pelos questionamentos e acusagdes que surgiram em decorréncia desta ser
a motivacdo de mobilizagBes no pais inteiro. Como resposta a tal recriminagdo, varios

foram os cartazes elaborados pelos manifestantes:

" http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/enfia%20n0%20cu/13606/
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CENTAVOS.
T POR D\E\T

Imagem 47
Cartazes em resposta as criticas contra as manifestacoes

O fato do cartaz da imagem 46 ter sido utilizado na manifestacdo do dia 20 de
junho, em S&o Paulo, e do aumento das passagens na cidade ter sido revogado no dia
anterior corrobora com a ndo desisténcia da demanda inicial dos protestos. Por
conseguinte, podemos conceber um tom de galhofa por parte do manifestante em
virtude da reivindicacdo conquistada.

Ao “corrigir” o cartaz e mandar enfiar os 20 centavos tanto no CU, quanto no
SUS, pois foram usadas letras diferenciadas, o efeito final acaba sendo ndo é a
retificacdo, mas sim a explicitacdo de outro fato: a precariedade do Sistema Unico de
Satde (SUS)™, temos, pela fusdo de CU com SUS, a reivindicacdo do manifestante: ele
quer investimento no sistema de saude publica do pais. Valido é lembrar como as duas
materialidades — verbal e ndo verbal — contribuem a textualizacdo de gestos politicos, a
formacéo social do povo nas ruas.

No carnaval, estavam presentes palavras de baixo caldo, insultos do baixo

ventre, expressdes grotescas com referéncia ao baixo corporal (6rgdos genitais, traseiro

® «gm 1988, por ocasido da promulgacdo da Constituicdo da RepuUblica Federativa do Brasil, foi
instituido no pais o Sistema Unico de Saude (SUS), que passou a oferecer a todo cidaddo brasileiro acesso
integral, universal e gratuito a servicos de saude”. Disponivel em: <https://pensesus.fiocruz.br/sus>.
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etc.). essa linguagem familiar, repleta de grosserias blasfematdrias, juramentos e
diversas formas de obscenidades ‘“no ambiente do carnaval, adquiriram um valor
comico e tornaram-se ambivalentes. (...) e converteram, por assim dizer, nas centelhas
da chama tnica do carnaval, convocada para renovar o mundo” (BAKHTIN, 2013:15).

O uso das expressdes relacionadas ao baixo corporal com o objetivo de insultar e
de exprimir a indignacdo em relacdo ao poder estabelecido — sejam esse poder
representado por autoridades ou leis como nos cartazes nesta sessdo destacados —
evidencia outro aspecto da carnavalizacdo presente nas manifestacdes, que, por sua vez,
sd0 movimentos de renovacdo como era o carnaval. O tom cdmico da cosmovisdo
carnavalesca faz, assim como no Carnaval, das ruas, do lugar publico, o territério como
forma de resisténcia.

No cartaz espanhol, imagem 48, o insulto ndo vai dirigido a um politico em
especial, como no caso dos cartazes brasileiro e argentino, mas aos politicos do PP, a

quem era diretamente dirigida & manifestacdo espanhola realizada no dia 18 de julho.

T&a HARES

L oCADO LOS
B ones FOoR MU
UESTRARAS

Ok :
POS\B\LIDADES |}

od N 4 .
Imagem 48: [https://dsnfk2.wordpress.com/page/3/#jp-carousel-724]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 18 de junho, Espanha

Podemos dividir o enunciado presente no cartaz do manifestante espanhol em
duas partes. Na primeira temos “Nos habéis tocado los cojones”, que faz uso da
expressao coloquial “Tocar los cojones” que tem um sentido vulgar por utilizar a
palavra “cojones” que significa “colhdes”, “sacos”. Em uma tradu¢do coloquial, mas

5576

que ndo nos soa vulgar, “tocar los cojones” seria “encher o saco”’”, “encher a

" http://www.wordreference.com/espt/cojones
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paciéncia”. O enunciado “Nos habeis tocado los cojones” tem como interlocutor direto
os politicos do PP, acusados de corrupcao € que eram o alvo dos protestos. Destacamos
que assim como a expressao é bastante coloquial com o uso de termos chulos como
“cojones”, o tratamento utilizado para falar com o interlocutor também ¢ informal com
o uso do verbo em segunda pessoa do plural (“vosotros™), que na Espanha ¢ um registro
de trato informal.

A segunda parte do enunciado “por encima de vuestras posibilidades” indica que
0s “vosotros”/”’vocés”, os politicos do PP, passaram dos limites, foram longe demais.

Podemos perceber no discurso do manifestante uma atitude critica e desprovida
de medo, como também podemos identificar o mesmo no carnaval. A partir dos estudos
de Bakhtin (2013: 239) concebemos que “o carnaval (...) permitia langar um olhar novo
sobre 0 mundo, um olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico, mas ao
mesmo tempo positivo e ndo niilista, pois descobria o principio material e generoso do

mundo, o devir ¢ a mudanga (...)".

4.1.8 Carnavalizacao, fantasias e alegorias
A alegoria ¢ “metafora continuada que diz b para significar a, baseando-se

numa relagdo de semelhanca entre b e a” (HANSEN, 1986:110). Ou seja, ela é
mimética, esta na ordem da representacéo e funciona por semelhanga.

Hansen (idem) estabelece subdivisdes retdricas da alegoria com base no critério
de clareza da relacdo sentido figurado/sentido préprio. Sdo elas: Alegoria Perfeita,
Alegoria Imperfeita e Incoeréncia.

A Alegoria Perfeita ou Total Allegoria ou Enigma é totalmente fechada em si
mesma, ndo apresenta nenhuma marca lexical do sentido préprio, o que gera o efeito de
recep¢do chamado “obscuritas” (obscuridade, hermetismo). A retdrica tradicional a
classifica como enigma.

A Alegoria Imperfeita ou Permixta Apertis Allegoria mistura o sentido préprio
com o figurado, 0 que proporciona mais clareza ao enunciado, deixando-o0 mais
didatico. Formas tipicas da Alegoria Imperfeita sdo a parabola, como as do Novo
Testamento, a fabula e o apologo. Hansen esclarece que o atributo “imperfeita” nao
indica mau funcionamento, mas o grau de abertura da significacdo em comparag¢do com

as outras subdivisdes definidas pelo autor.
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A Incoeréncia ou Mala Affectatio ou Inconsequentia Rerum € aquela alegoria na
qual ha uma mescla de metéforas, pertencentes a campos semanticos distintos e que ndo
se ordenam em um campo Unico de significacbes. A mala affectatio é, segundo Hansen,
incongruéncia.

O termo alegoria, no ambito do Carnaval, esta relacionado aos desfiles de
escolas de samba e designa qualquer elemento cenografico sobre rodas marcando o
desenvolvimento da escola de samba na passagem pela avenida.

As alegorias sdo feitas para serem vividas, apreciadas e consumidas no ato
mesmo de sua apresentacéo festiva; existem para a fruicdo daquilo que fazem
acontecer de modo eficaz. S& enormes objetos que operam como

verdadeiras entidades em seus contextos rituais, deslocando o sentido e o0s
limites do humano em dire¢Ges inesperadas” (CAVALCANTI, 2011:233).

Na estruturacdo de um desfile de escola de samba, tudo comega com um tema
que é desenvolvido como enredo. O enredo, entdo, se desdobra em fantasias, aderecos,

samba-enredo e alegorias.

(...) nesse contexto narrativo, as alegorias desempenham papel muito
especial. Sua funcdo bésica, carnavalizadora e fundamental é a de subverter
qualquer suposta linearidade trazida pela ideia de “enredo” e, mais do que
isso, subverter, de certo modo, a prépria linearidade temporal e espacial da
passagem de uma escola pela passarela. (Idem, 2006: 20)

O desfile é organizado em alas posicionadas entre os carros alegoricos. Nas alas,
grupos com fantasias e/ou aderecos fazem alusdo ao enredo. Os aderecos sdo 0s
cenarios que aparecem no chdo e 0s objetos nas cabecas e maos dos folides da escola e
na avaliacdo para determinar a escola camped, estdo no mesmo quesito das alegorias.
Para Cavalcanti (2006: 24), a alegoria do Carnaval “guarda fortes rela¢cdes com a forma
alegdrica de expressao, tal como discutida na teoria literaria e da arte. As alegorias
dizem uma coisa, significam muitas, num jogo livre de alusdes”.

Segundo Peter Burke (2010), os carros alegoricos com pessoas fantasiadas
provavelmente estariam presentes ja no carnaval da Idade Moderna. O autor acredita
que, nesse periodo, também haveria algum tipo de competicdo e a apresentacdo de
alguma peca, possivelmente uma farsa.

No contexto da Idade Média, Bakhtin (2015:139) define o carnaval como uma
“forma sincrética de espetaculo de carater ritual”, sem palco e sem “divisdo entre atores
e espectadores” onde o individual faz-se coletivo ao travestir-se por meio de fantasias e

mascaras. “Nesse todo, o corpo individual cessa, até certo ponto, de ser ele mesmo:
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pode-se, por assim dizer, trocar mutuamente de corpo, renovar-se (por meio das
fantasias e méscaras). Ao mesmo tempo, 0 povo sente a sua unidade e sua comunidade
concretas, sensiveis, materiais e corporais” (Idem, 2013: 222).

O carnaval da cultura popular também apresentava-se com elementos da
representacdo teatral (como mascaras e fantasias), mas ndo era uma encenacao artistica

3

teatral, era “uma forma concreta (embora provisoria) da propria vida, que ndo era
simplesmente representada no palco, antes, pelo contrario, vivida enquanto durava o
carnaval” (BAKHTIN, 2013: 6/7). Nos festejos carnavalescos, obras comicas eram
representadas nas pragas publicas, ritos e procissdes eram celebrados levando multid6es
as ruas das cidades.

Na carnavalizacdo, a fantasia era “a renovagdo das vestimentas e da personagem
social (...) em oposicdo a todas as pretensdes de imutabilidade e atemporalidade do
regime hierarquico medieval” (Idem: 70). Nas manifestacdes, as fantasia, alegorias e
aderecos externam as demandas e criticas dos manifestantes.

As imagens em sequéncia mostram manifestantes fantasiados com aderegos em

teatralizacdes e/ou alegorias com o objetivo de expressarem as suas demandas.

imagenes/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 18 de julho, Madri, Espanha.
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Na imagem 49, temos como destaque o enunciado “Chorizo’s Marca Espafia”.

Tss

Originéria do conceito “Marca pais’’”, criado em 1996 por Simon Anholt, “Marca

Espafia’®”

¢ uma politica de Estado que visa melhorar a imagem da Espanha tanto
dentro do proprio pais, como no exterior.

A palavra “chorizo” pode significar linguiga, como a imagem expressa em sua
visualidade, pois lembra a forma do “chorizo” ou, entre outras acepcdes que se adéquam
ao enunciado do cartaz, ladrio. E exatamente a polissemia da palavra “chorizo” que faz
do cartaz uma critica jocosa.

O apostrofo (‘s), utilizado em lingua inglesa, serve para indicar, considerando-se
0s recursos gramaticais do inglés, posse ou caracteristica de algo ou alguém. Ao utilizar
tal recurso, o manifestante enfatiza que os ladrbes sdo a “marca” do pais. E a sigla do
PP e o simbolo do partido (uma gaivota) impressos na linguica identificam os ladrbes
que o cartaz quer denunciar. Recordando as condicGes de producdo do enunciado, 0
cartaz foi elaborado para uma manifestacdo que pedia a demisséo de presidente do
Governo espanhol Mariano Rajoy e criticava o partido de Rajoy por corrupgdo. O
humor é usado, portanto, como forma de criticar os politicos do PP que estavam no
centro do poder em 2013.

No ambito imagético, destacamos um selo de qualidade (do lado direito do
cartaz) que certifica a “qualidade” dos ladrdes que sdo “Marca Espana”. E uma imagem
(da linguica) que difere do sentido verbal que o vocadbulo expressa no enunciado.
Interessante € apontar aqui o alcance da textualidade do ndo verbal: hd toda uma
remissao a varios e diferentes fatos recorrendo-se a extensao significativa do ndo verbal,
aliado a um pequeno texto. Essa dupla materialidade representada num aderecgo, no caso
o cartaz, ilustra o funcionamento da alegoria em grande alcance: uma forma “ornada” de
se denunciar.

O “chorizo” esta presente também no adereco do manifestante espanhol que

alegoricamente expressa sua critica na imagem a seguir:

" E processo pelo qual um pais busca criar uma identidade Gnica e competitiva de si mesmo com o
objetivo de posicionar o pais internamente ou internacionalmente, como um destino bom para turismo,
negdcios e investimentos. (LINHARES & SOARES, 2012)

8 http://marcaespana.es/que-es-marca-espa%C3%Bla
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Imagem 50: [http://www.uninstantedeluz.com/no-hay-pan-para-tanto-chorizo/]
Adereco usado na manifestacdo do dia 18 de julho, Madri, Espanha.

A imagem 50 mostra um manifestante circulando pela manifestacdo do dia 18 de
julho na Espanha com uma bandeja de espetinhos de pdo com lingui¢a. A composic¢ao
dos petiscos, alegoricamente, faz alusdo a expresséo “no hay pan para tanto chorizo”",
que pode ser entendida como “ndo ha dinheiro na Espanha, para tanto ladrdo
(“chorizo”)”. Recordando que esse protesto foi realizado diante das sedes do Partido
Popular (PP) em mobiliza¢fes contra a corrupgéo.

No topo do palito que prende a linguica e o pdo, pode-se ver a imagem dos
rostos dos dirigentes do PP implicados em casos de corrupcao. Os espetinhos agregam
pdo, chorizo e as fotos dos politicos, por isso mesmo nomeiam os politicos de ladréo,
que enquanto se “enchem de chorizo”, roubam pao da populacao.

A bandeja levada pelo manifestante nos remete a comida e ao banquete do
carnaval, que tem o tom alegre e triunfal da abundancia e da universalidade. E como
explica Bakhtin (2013:246), “(...) as imagens de banquete guardam sempre sua
importancia maior, seu universalismo, sua ligacdo essencial com a vida, a morte, a luta,
a vitoria, o triunfo, o renascimento”.

Na concepgdo carnavalesca, hd um “encontro alegre, triunfal, com o mundo
enguanto come e bebe o homem vencedor, que engole 0 mundo e ndo é engolido por
ele, (...). O homem sentia o gosto do mundo vencido.” (BAKHTIN, 2013:249).

Interessante comparar com o ocorrido no desenrolar do protesto, no qual o0s

" https://palabraspormadrid.blogspot.com.br/2013/03/no-hay-pan-para-tanto-chorizo.html
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manifestantes degustaram o petisco oferecido na bandeja, como podemos ver na

imagem abaixo:

“ . mrnt)mmrm
Imagem 51: [ttp://www.uninstantedeluz.com/no-hay—pan-para—tanto-chorizo/]
Banquete na manifestacéo do dia 18 de julho, Madri, Espanha.

Na manifestacdo, podemos entender a bandeja com os petiscos dos politicos do
PP como uma expressao alegorica da vitdria sobre a corrupgdo politica. Como afirma
Bakhtin (idem:250), “o triunfo do banquete toma a forma de antecipacdo de um futuro

melhor”. Um futuro sem corruptos.

Imagem 52: [http://www.Ianacion.cdm.ar/1608804-cacerolazo-8a]
Alegoria e fantasias usadas na manifestacédo do dia 8 de agosto, Buenos Aires, Argentina.

A imagem 52 mostra dois manifestantes fantasiados de presidiarios e usando
mascaras que representam a presidente da Argentina na época (2013), Cristina
Kirchner e seu marido Néstor Kirchner, falecido em outubro de 2010. Nestor foi

presidente da Argentina de 2003 a 2007 e durante seu governo foi alvo de denuncias de
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enriquecimento ilicito®. Cristina, eleita para substituir o marido na presidéncia,
governou o pais em dois mandatos de 2007 a 2015. Atualmente, ela estd sendo
investigada por suposta lavagem de dinheiro, enriquecimento ilicito e falsificagdo de
documentos ptblicos®.

Na imagem, vemos uma prisdo cenogréafica, na qual dois manifestantes com as
mascaras supracitadas representam o casal Kirchner preso. As mascaras nos permitem
identificar Néstor e Cristina, mas os trajes de presidiario e a cela sdo fundamentais para
explicitar o discurso de protesto, em forma de alegoria.

A carnavalizacdo do protesto € explicitada através do uso de mascaras e também
de fantasias. Ao pensar nos elementos carnavalescos da ldade Média e também da
contemporaneidade, podemos comparar 0 elemento cénico da prisdo utilizado na
manifestacdo com os carros alegoricos dos desfiles de carnaval. Ha uma teatralizacdo da
demanda do manifestante, que expressa através do ndo verbal o seu protesto.

Ricci (2010: 9) declara que “uma festa carnavalizada é uma transgresséo
autorizada, que rebaixa as autoridades, banaliza o poder instituido, cria novas
identidades”. Podemos perceber essas caracteristicas presentes também na manifestagao
(imagem 49) onde novas identidades foram assumidas pelos manifestantes, através das
mascaras, com 0 objetivo de mostrar o que pensam sobre os ultimos presidentes do seu
pais. Ha4 uma transgressdo que € permitida em um protesto. E aceitavel, é esperado que
autoridades sejam questionadas e que, em inUmeros contextos sejam depreciadas, sejam
destronadas, como acontece na imagem quando os Kirchner sdo acusados de atividades
ilicitas (o ndo dito/polifonia) e, por isso, estdo na prisao (o dito/policromia).

O préximo cartaz argentino a ser discutido, imagem 53, também coloca a

presidente atras das grades.

8 https://www.eluniverso.com/2008/11/14/0001/14/CAA1302A467A46BD857852A2B5A885C8.html

8 http://www.eldiaonline.com/bonadio-investigara-cristina-otra-causa-lavado-dinero/
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fernandez-argentina-noticia-1565659]
Adereco usado na manifestagdo do dia 18 de abril, Buenos Aires, Argentina.

O cartaz presente na imagem 53 faz uma critica a presidente Cristina Kirchner
de maneira zombeteira. A imagem acusa a presidente de corrupg¢édo (vide a imagem da
presidente com sacos de dinheiro) e pede a sua prisdo, chamando-a pejorativamente de
“abogada exitosa”, ou seja, “advogada de sucesso”. Esse termo foi usado pela prépria
Kirchner ao responder perguntas de alunos na Universidade de Harvard®, na qual
declarou ter sido uma advogada de sucesso e ser uma presidente de sucesso como forma
de justificar o crescimento do seu patrimonio.

As aspas presentes na palavra “abogada” sdo uma marca de heterogeneidade
mostrada, que é definida por Authier-Revuz (1990: 32) como presenca identificavel do
outro no discurso. As aspas, enquanto marcas de heterogeneidade, podem ter a fungéo
de recortar as falas de um relato (discurso direto), ou estabelecer que um termo esteja
sendo usado em sentido figurado ou irdnico. No segundo caso, ha a necessidade de que
o leitor tenha conhecimentos especificos para conseguir identificar o sentido pretendido
pelo autor.

No cartaz destacado, as aspas, além de reproduzir a fala da presidente, tém a
funcdo de ironizar esta fala, colocando em xeque a explicagdo de Kirchner para
justificar o aumento dos seus bens. O ndo verbal corrobora o verbal, a imagem da
presidente na cadeia e carregando um saco de dinheiro ratifica o verbal, p6e em duvida,
ou até mesmo denuncia o sucesso (?) da carreira de advogada da governante com 0 uso

das aspas.

®https://www.clarin.com/politica/cristina_kirchner-patrimonio_0_H1ON12PQl.html
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Para significar o enunciado do cartaz ¢ fundamental que haja um conhecimento
da sabatina a que foi submetida Kirchner, na Universidade de Harvard e da resposta
dada acerca do seu patriménio para que se possa reconstruir o sentido do enunciado do
cartaz. Como enfatiza Orlandi (2010[1999]: 66), “a memoria ¢ condigao do dizivel”,
sem a memoria o sentido ndo pode ser lido, ndo pode ser interpretado.

Outra forma alegédrica de se manifestar vem a seguir, na imagem 54, com um

manifestante fantasiado e carregando como adereco um cartaz.

Imagem 54: [http://gl.globo.com/brsiI/E:artazes-das-manifestacoes/platb/]
Adereco usada na manifestacéo do dia 20 de junho, Brasil.

No cartaz podemos ler “Estdo roubando o doce das nossas criangas”, que nos
remete a expressdo “Tdo facil como tirar doce de crianga”, que pode nos remeter a
facilidade de tirar algo de alguém. O cartaz tem a forma de um pirulito, com a palavra

2

“imposto®®” em destaque.

A fantasia de bebé usada pelo manifestante coloca-o no lugar das criancas de
quem o doce esta sendo roubado. A fantasia coloca 0 manifestante no lugar do cidaddo
que, indefeso e fragil como um bebé, vé parte do seu lucro e/ou do seu salério ser
levado pelos impostos cobrados pelo Governo.

O cartaz esta dividido em duas partes: um pouco mais da metade estéa pintado de

preto e é onde estdo os dizeres que relacionam o imposto cobrado pelo governo a

83 .. . - . . .
Quantia em dinheiro paga para o Estado brasileiro e aos estados e municipios por pessoas fisicas e
juridicas. E um tributo que serve para custear parte das despesas de administracio e dos investimentos do
governo em obras de infraestrutura (estradas, portos, aeroportos, etc.) e servi¢os essenciais a populagéo,
como salde, seguranca e educacdo”. http://www.brasil.gov.br/economia-e-emprego/2010/01/0-que-sao-

0s-impostos
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facilidade com que se impdem e se oneram 0s impostos. Tem-se ai um jogo de palavras
um tanto complexo, pois ndo nos parece facil a interpretagdo do enunciado “estdo
roubando doces de nossas criancas” como uma parafrase do dito popular “facil como
roubar doce de crianga”. Estamos, porém, diante de um tipo de parafrase sintatica, cujo
sentido sO se institui, como argumenta Pécheux (2011), no ambito da discursividade.
Trata-se, na verdade, de um tipo de parafrase sintatica que se constréi com um
reagrupamento a partir de estruturas sintaticas fixas e com diferenca lexical maxima:
“estdo roubando doces de nossas criangas” resultante de um deslizamento de “facil
como roubar doce de crianga”. Sobre este tipo de parafrase, o proprio Pécheux indaga
em qual nivel de variacdo lexical pode-se dizer que duas sequéncias tem 0 mesmo
sentido ou ndo. Somente no ambito da discursividade, rejeita-se a dicotomia
parecido/ndo parecido, quando ¢ possivel se descartar a “logica do sentido”. No ambito
da discursividade, ¢ onde o interdiscurso atravessa os dizeres, instituindo toda uma
memoria discursiva, e destituindo o processo de construcdo de sentido alheio a
pretendida I6gica na e pela sintaxe®*.

Na imagem, também podemos ver ainda uma pintura no rosto do manifestante
que evoca a memoria de manifestagdes anteriores. A pintura na face nos remete aos
anos de 1992, quando os estudantes, em sua maioria, foram as ruas do pais para pedir a
saida do entdo presidente Fernando Collor de Melo e ficaram conhecidos como os
“caras pintadas” por pintarem listras verdes e amarelas no rosto (imagem 55).

A presenca das cores verde e amarela no rosto dos manifestantes em 1992 e em
2013 pode ser entendida como representacdo de brasilidade, numa demonstragédo
explicita da identidade nacional do manifestante. O tema da identidade nacional é

discutido na secao subsequente.

8 pacheux (2011) advoga ser a sintaxe o algoritmo do discurso, e elege 0 modelo proposto por Chomsky
(1965: Aspects of the Theory of Syntax), base deste algoritmo. A estrutura sintatica da andlise
chomskiana da frase aparece, de fato, como a base dos efeitos paradigmaticos, condicionando a
estabilidade da forma I6gica subjacente. Mas, em face de essa estabilidade paradigmatica a producgéo
discursiva se da, simultaneamente, numa proje¢do sintagmaticamente horizontal (oposta ao paradigma
arbéreo), como deriva (efeito metafdrico), deixando tracos na intradiscursividade da sequéncia textual.
[Apud: Souza (2013)]
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Imagem 55: [https://istoe.com.br/436887_COLLOR+X+DILMA7] '
Manifestagdo pelo impeachment do presidente Fernando Collor, setembro de 1992, Brasil.

4.2 Manifestacdes e simbolos civicos
A bandeira é o principal simbolo de um pais, marco de uma identidade propria

ao ser deflagrada como gesto libertario. Os simbolos nacionais — sejam oficiais,
arquitetdnico, literarios — sdo marcas de identificagdo de uma nacionalidade, sdo marcas
que identificam o individuo como pertencente a uma nagdo. Por isso mesmo, 0 uso
deste simbolo significa um gesto de respeito e amor a patria.

Estabelecer a definicdo de nacionalidade é tdo complicado quanto conceituar
nacdo. Segundo Reis (2004: 149), “ndo existem critérios “logicos” ou “naturais” para
decidir sobre a composi¢do da nacionalidade. De um modo geral, ha duas tradi¢des para
estabelecer tais critérios — uma baseada no contrato politico, outra, na cultura”.

Para Hall (2006), nacdo ndo é apenas uma entidade politica, € um sistema de
representacao cultural. “As pessoas ndo sdo apenas cidadios/as legais de uma nagdo;
elas participam da ideia da nacao tal como representada em sua cultura nacional” (idem:
49). O autor explica que a cultura nacional na qual o sujeito nasce se constitui em uma

das principais fontes de identidade cultural.

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre "a nacdo", sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estérias que sdo contadas sobre a nacdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas.
(Idem:51)

As identidades nacionais sdo, para Hall, uma dimensao das identidades culturais

e se constituem por “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
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‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais” (Idem:8).

Atrelado ao conceito de identidade nacional, temos as nogdes de nacionalismo e
patriotismo. O primeiro refere-se ao reconhecimento de um grupo como uma nagao que
considera o estado como indispensavel para o funcionamento politico, social, cultural e
econdmico da populacédo. J& o patriotismo é

definido como la adhesién de los miembros a sus grupos y al pais en el que
residen, se puede encontrar en cualquier grupo etnografico que viva en un
espacio geografico determinado. Esta adhesion, que se asocia con una
valoracién y afecto positivo, se expresa a través de creencias que poseen

contenidos de pertenencia, amor, lealtad, orgullo y asistencia al grupo y la
tierra (Bar-Tal, 1995:41)%°.

Como simbolo representativo de uma identidade nacional, a bandeira funciona
como uma sinédoque visual, quando se vé a bandeira, se vé “o conjunto de pessoas da
unidade politica nacional que ela representa. Sendo ela um simbolo geralmente muito
abstrato, esta associacdo automatica bandeira-nacdo é afinal um constructo cultural e
historico” (TORRES, 2008:138).

Nas manifestacdes sociais de rua, as bandeiras de partidos e sindicados sempre
estiveram presentes, entretanto, nas mobilizacdes atuais, € comum encontrar
manifestantes utilizando esse simbolo civico. Nesta secdo, nosso objetivo é discutir
como a bandeira, simbolo nacional, é empregada pelos manifestantes, sendo
ressignificada como elemento de protesto.

Uma caracteristica dos protestos argentinos é a presenca de bandeiras enormes
que ocupam quarteir@es inteiros e que sdo levadas pelos manifestantes coletivamente

como podemos ver na imagem 56.

8 <definido como a adesdo dos membros aos grupos e ao pais no qual residem, pode-se encontrar
qualquer grupo etnogréafico que viva num espago geografico determinado. Essa adesdo, que se associa a
valorizacdo e afeto positivo, se expressa através de crencas que tém conteldos de pertencimento, amor,
lealdade, orgulho e assisténcia ao grupo e a terra’. (tradugo nossa)
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Imagem 56: [http://fotos.starmedia.com/2013/04/protestas-en-argentina-533100.html]
Bandeira usada na manifestacéo do dia 18 de abril, Buenos Aires, Argentina.

Nesse contexto, podemos perceber a textualizacdo do politico através da
materialidade ndo verbal em dois gestos de interpretacdo da bandeira presente na
manifestacdo argentina. No primeiro, ela é utilizada no seu sentido parafrastico como
simbolo nacional exclusivamente imagético, ao identificar uma coletividade, surge
como simbolo de unido entre os manifestantes e permite a fusdo: manifestacao,
manifestantes e nacdo. O sentimento de pertencimento a um grupo, o sentimento de
identidade comum, o sentimento de ser argentino sdo as emocdes que mobilizam o
manifestante ao protestar tendo como artefato uma bandeira coletiva.

Ao analisar, ainda, a bandeira da imagem 56, podemos identificar um segundo
gesto de interpretacdo. A bandeira argentina presente na manifestacdo ndo é somente
evocacdo de um sentimento de identidade nacional coletiva. Ela é também elemento de
protesto ao apresentar uma fita preta no lugar do Sol de Maio®, emblema nacional.

A fita preta, imagem 57, é representativa do luto, mas nas condi¢des de
producdo da manifestacdo social temos uma ressignificacdo do simbolo. Por efeito
metafdrico, temos um deslizamento de sentido permitindo a leitura da fita ndo como um
simbolo de luto, mas como um elemento representativo da rejeicdo dos manifestantes as

reformas do Judiciario, propostas pela presidente Kirchner®’

8 Até 1985, a bandeira civil argentina era composta apenas pelas trés listras horizontais sem o Sol de
Maio.

https://www.nacion.com/el-mundo/multitudinarias-protestas-en-argentina-para-mantener-
independencia-judicial/lQRUZY2SGNRHYJDNV4FY JPJTJPE/story/
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Imagem 57: [https://www.dicionariodesimbolos.com.br/simbolos-luto/]
Fita preta simbolo de luto

A bandeira também € um elemento identitario das escolas de samba do carnaval
da cidade do Rio de Janeiro. O estandarte, que ostenta as cores da escola, € levada
durante o desfile pela porta-bandeira que, ao lado do mestre-sala, conduz a bandeira
pelo Sambodromo da Marqués de Sapucai.

Recorrendo ao conceito de policromia, que “recobre o trabalho de interpretagao
de uma imagem por remissdo a outra imagem” (SOUZA, 2001¢:17) - a enorme bandeira
argentina levada pelos manifestantes no protesto do dia 18 de abril nos remete a
bandeira apresentada pela escola de samba Vila Isabel, no ano de 2000, com o samba-
enredo “Academia Indigena de Letras - Eu sou indio, eu também sou imortal” (imagem
58).

[ O T e, "; L.
Imagem 58: [http://www.apoteose.com/siteantigo/fotos_2000/vilaisabel2.htm]
Ultima ala do desfile da escola de samba Vila Isabel no ano de 2000.
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A bandeira representava a ultima ala do desfile e era formada por um Unico
tecido unindo 466 folides que, coletivamente, sustentavam a bandeira pelo
Sambddromo.

Ao recortar as parafrases visuais que compdem as duas imagens, temos em
ambos momentos, carnaval e manifestacdo, a exteriorizacdo do sentimento de
identidade nacional que se nutre do coletivo, mas, na manifestacdo, conforme citado,
temos um deslizamento de sentido e o simbolo de identidade nacional, transforma-se em
simbolo de critica ao governo.

Na imagem 59 a seguir, também podemos perceber uma fusdo entre o(s)

manifestante(s) brasileiro(s) e a bandeira nacional.

R g £ ” i
Imagem 59: [https://oglobo.globo.com/brasil/bandeira-do-brasil-tem-aumento-de-vendas-ganha-status-de-icone-pop-
9027619]

Bandeira usada na manifestacao do dia 13 de junho, Rio de Janeiro, Brasil.

Era final do ato de protesto que reuniu 300 mil manifestantes e deixou cerca de
62 feridos®® no Centro do Rio, quando quatro manifestantes se posicionaram diante de
um corredor de policiais. Enrolados na bandeira nacional, os jovens ressignificaram o
simbolo nacional ao utiliza-la como capa e escudo de protecdo. Em termos discursivos,
0 gesto de os manifestantes se vestirem com a bandeira nacional tem uma forca
simbdlica ainda maior dadas as condi¢es de producdo: ao serem 0s manifestantes
agredidos, feridos pela forca policial, pode-se, por relacdo metonimica, afirmar que € a
nacdo que se agride: fere-se o manifestante, agride-se 0 maior simbolo do pais — a
bandeira nacional.

Para entender o uso da bandeira no final da manifestagcdo do dia 13 de junho,
deve-se resgatar as condi¢es de producdo das manifestacdes de junho no Brasil que

8 Segundo informagdes do jornal on line O Globo. Fonte: https://oglobo.globo.com/brasil/bandeira-do-
brasil-tem-aumento-de-vendas-ganha-status-de-icone-pop-9027619
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foram duramente reprimidas pela policia. A bandeira, entdo, tornou-se instrumento para
tentar conter a violéncia policial apelando para um sentimento de nacdo e de identidade

nacional. Como podemos ver nos cartazes abaixo:

Imagem 60
Cartazes dirigidos aos policias nas manifestacdes de junho de 2013 no Brasil.

O uso da bandeira nacional como sendo o traje adequado para ser usado nas
marchas que ocuparam as ruas brasileiras em 2013 pode ter sido reflexo da divulgacao
nas redes sociais da Lei 898, de 29 de setembro de 1969. Segundo as informacdes de
usuarios do Facebook, a bandeira brasileira deveria ser usada como manto nas
manifestagdes, pois agredir uma pessoa com a bandeira sobre o corpo seria um ato
contra a Bandeira Nacional e, consequentemente, um crime™.

O sentimento de identidade coletiva que perpassa o principal simbolo civico do
pais estd presente no ato protagonizado pelos manifestantes. Essa ideia de coletividade
estd presente na imagem 59, quando juntos e utilizando a bandeira nacional, os
manifestantes apresentam-se perante os policiais.

Pensando no carnaval, teriamos, neste caso, a bandeira como fantasia que

transforma o sujeito-manifestante em heroi da patria ao atuar contra a violéncia policial.

8 A supracitada lei foi revogada na Constituicéo de 1988.
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Na imagem a seguir, hd uma ressignificacdo do uso da bandeira nacional

espanhola:
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Bandeira usada na manifestacdo do dia 7 de abril, Dinamarca.

Ao ser presa no chdo por um grupo de espanhdis que tiveram que emigrar para a
Dinamarca por ndo conseguirem uma colocacdo no mercado de trabalho, a bandeira foi
ressignificada ao apresentar a juncdo do verbal e ndo verbal transformou-se em um
cartaz de protesto e ndo mais um simbolo de expressdo de patriotismo.

“Que desahucien al rey” que significa ‘Que despejem o rei’ faz alusdo ao grande
namero de ordens de despejos ocorridos no pais ap6s o fim da bolha imobiliaria e que
resultou numa meédia de 115 despejos por dia somente no ano de 2012, segundo estudo
do “Colegio de Registradores de Espafia”.

O enunciado redigido na bandeira nacional nos permite identificar algumas
demandas do manifestante. Inicialmente, teriamos uma reprovacdo ao despejo de
milhdes de espanhois e, consequentemente, o repudio as instituicdes bancarias
responsaveis por tais acbes. Alinhado a esses posicionamentos, podemos observar
também uma rejeicdo a Familia Real na solicitacdo de despejo do rei e a Monarquia.

Como se pode ver, € recorrente nas manifestacdes o uso das bandeiras que
representam o pais. H& varios aspectos ai que podem ser discutidos em termos
discursivos. Mais do que um gesto de pertencimento por parte dos manifestantes, tem-se
um gesto civico sustentado pelo desejo de retomada do pais. Os governantes parecem —
dado o grau de autoridade maxima que lhes é concedido — fazer do pais propriedade
deles. Em conflito com essas posturas, os manifestantes no Brasil, em 1992, usam dois
tracos em verde e amarelo de cada lado do rosto, em manifestagcGes contrérias ao gesto
do entdo presente Fernando Collor, que se apropria das cores da bandeira, colorindo em

verde e amarelo as duas letras ‘I’ de seu sobrenome.
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Figura 62: [http://diarioarapiraca.com.br/post/eduardo-cardeal/revivendo-a-campanha-de-1989-adesivos-de-collor-
ja-estao-sendo-utilizados-/21/38797]
Logotipo da campanha a presidente da Republica de Fernando Collor em 1989.

Esse gesto vem a se repetir em 2013, denunciando os desmandos e as
imposi¢Oes arbitrarias de varios governantes, que governam o pais ignorando que existe
um povo, conjunto de cidaddos que, com sua forca de trabalho, constroem e sustentam o
pais.

Nos demais paises, tem-se 0 mesmo gesto que grita a necessidade de retomada.

4.3 Manifestacdes extra-muros
Nas manifestaches pesquisadas para esta tese, varios foram o0s cartazes

encontrados como os abaixo:

Imagem 63
Cartazes em inglés em manifestages em 2013, Brasil, Espanha.

Em face de cartazes com enunciados em inglés em manifestacdes em paises que
ndo tem a lingua inglesa como lingua nacional, destacamos dois pontos de reflexao que
estdo intrinsecamente relacionados: globalizacdo e protestos de &mbito global.

Pensar a lingua no cendrio da globalizagdo é observar o discurso do
multilinguismo, quando temos na verdade um monolinguismo, no qual apenas uma

lingua tem o status de lingua internacional: o inglés. Nesse ambiente global, segundo
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Orlandi (2012c), pratica-se um relativismo linguistico e cultural nas relagdes
internacionais, propaga-se a aceita¢do total e integral de todas as culturas e linguas,
quando o que de fato resulta do poder dominante é o monolinguismo da lingua inglesa.

Se, com o Estado/Nagdo as nocBes que mobilizamos é de lingua oficial,
lingua nacional e cidadania, hoje, na nova forma social, falamos em
“usudrios”, em multiplas linguas, em falares, em dialetos, em comunidades
etc. Se antes deviamos abandonar o falar local, a lingua materna, pela nogéo
de unidade, a nacional, hoje nos fragmentamos em falares locais, dificilmente
visiveis, pouco conhecidos (ndo gramatizados), enquanto do outro lado,
paralelamente, flui livremente, sustentado por uma enorme quantidade de
instrumentos linguisticos, e com toda a visibilidade e apoio tecnolégico a
lingua franca “universal” da comunicagdo e do conhecimento: a lingua unica
(nas condi¢Oes atuais, o inglés). (Idem:15)

Diante do inglés como lingua internacional/global, podemos perceber que as
manifestacdes que buscam uma visibilidade fora do territério nacional, utilizam tal
idioma almejando uma comunicacdo mais abrangente. Assim, a presenca de cartazes em
lingua inglesa em paises que ndo tem essa lingua como nacional dialoga com o
observado por Castells (2013), ao afirmar que uma das caracteristicas das manifestacdes
sociais em rede é o fato de serem simultaneamente locais e globais. Exatamente por
estarem conectados e terem a internet como mediadora, essas manifestagcdes atuais
reverberam para além das fronteiras nacionais e regionais e se apresentam em uma
extensdo global.

Estamos diante de reivindicacfes de contetdo nacional, que fazem referéncia a
realidade de cada pais, de cada localidade, mas que ao mesmo tempo tem um alcance
global. Nesse contexto, redigir enunciados em inglés da mais visibilidade a mobilizacéo
e, consequentemente, produz maior impacto na esfera publica e mais oportunidades de

conquistar as demandas solicitadas no protesto.
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Imagem 64: [https://twitter.com/search?q=%23nonosvamosnosechan&src=typd]
Folheto presente na manifestagdo do dia 7 de abril, Madri, Espanha.

O enunciado presente no folheto do protesto, imagem 64, espanhol faz alusao
aos baixos salarios oferecidos no pais e que acabam obrigando a emigracédo de milhares
de jovens em busca de melhores salarios. Esse era o tema do protesto “No nos vamos
nos echan” (‘Nés ndo vamos, nos expulsam’) no qual circulou o folheto destacado na
imagem 61. Em 2013, o valor de 600 euros era referente ao salario dos bolsistas, que
segundo o INE (Instituto Nacional de Estatistica)® recebem entre 100 e 600 euros.

O folheto em inglés pode ser justificado pelo fato de a manifestacdo ter sido
realizada em ambito internacional, através da divulgacdo nas redes sociais pelo coletivo
“Juventud Sin Futuro”, houve convocagdes em Nova York, Paris, Bruxelas entre outras
capitais europeias™. O objetivo seria dar mais visibilidade ao movimento, em uma
manifestacdo extra-muros.

De um enunciado exclusivamente em inglés para uma mistura de linguas. A
faixa conduzida pelos manifestantes argentinos (imagem 65) mostra um enunciado que
reune um vocabulo em espanhol e outro em inglés. O termo em inglés “stop” (parar) é
reforcado pelo ndo verbal (duas maos vermelhas), ambos indicando ou pedindo o ponto

final, o fim da corrupg¢do, que por sua vez vem redigida em espanhol “corrupcion”.

% http://www.huffingtonpost.es/2014/11/14/sueldos-en-espana_n_6157540.html

https://www.20minutos.es/noticia/1779257/0/manifestaciones-7-abril/juventud-sin-futuro/no-nos-
vamos-nos-echan/
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Imagem 65: [http://www.

Pode-se

\ . f 3 ? & ;
starmedia.com/noticias/masiva-protesta-contra-gobierno-argentina-agosto-2013/]
Faixa usada na manifestacdo do dia 8 de agosto, Argentina.

entender o enunciado verbal em duas linguas como um erro do

manifestante que ao redigir a faixa teria trocado a letra “t” de “corruption” em inglés

[IP2)

pela letra “c”, que resulta no termo em espanhol “corrupcion”. Como a palavra em

espanhol apresenta um acento que ndo foi grafado no enunciado, pode ser um indicio de

que o manifestante se equivocou e o que de fato ele gostaria é de ter escrito uma faixa

para protestar somente em lingua inglesa. Ou podemos entender o enunciado como uma

mescla proposital mostrando uma identidade linguistica compartilhada, pois como

afirma Hall (2006: 74):

Os fluxos culturais, entre as nagdes, e o consumismo global criam
possibilidades de "identidades partilhadas"— como "consumidores" para 0s
mesmos bens, "clientes" para 0s mesmos servigos, "publicos" para as mesmas
mensagens e imagens — entre pessoas que estdo bastante distantes umas das
outras no espago e no tempo.

A mescla dos dois idiomas no enunciado também nos remete a discussao acerca

do multilinguismo citado no inicio desta se¢do, pois, como afirma Orlandi, 2012c:6):

N&do ha pais que ndo seja multilingue. Dito de outro modo: ndo ha pais
monolingue. Ndo h& Estado que, embora em sua institucionalidade apresente
sua ou suas linguas oficiais, nacionais, ndo se faga no contato com multiplas
linguas. E a lingua ndo € una, ndo é uma, ndo é pura. E feita de falhas, de
mudancas, de contatos variados. As linguas mudam, entram em contato entre
si, desaparecem, se criam. Estdo sempre incompletas, em movimento, assim
como as identidades sdo um movimento na historia.

Retomando a questdo do enunciado analisado como se fosse um erro de grafia,

podemos pensar, talvez, em uma reacdo inconsciente ao monolinguismo do inglés

imposto pela globalizacdo. A memoria que administra a relacdo sujeito-lingua, no caso

dos argentinos, esta atravessada pelo processo de colonizagdo espanhola com a
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imposicdo da lingua do dominador®. Dessa maneira, desde a época da independéncia
politica, no inicio do século XIX, houve uma preferéncia em ndo relacionar o nome da
lingua nacional ao nome do pais dominador, entdo, os argentinos preferem dizer que
falam castelhano e ndo espanhol.

No caso do cartaz, escrito apenas em inglés, lingua imposta pela globalizacéo,
teriamos uma rejeicdo a dominacdo do idioma estrangeiro com reflexo na falha da
lingua. Por esse erro — proposital ou ndo — o inglés imperialista é silenciado, interditado.
H& uma distingdo, proposta por Orlandi (1999 [2010a]), entre falha constitutiva e falta
por interdi¢do, “que corresponderia, em paralelo, a distin¢cdo que faco entre ndo sentido
(que aponta para o sentido que poderd vir, o irrealizado) e o sem sentido (0 que ja
significou e que ndo faz mais sentido). No caso, a falha é o lugar do possivel, do sentido
a vir; e a falta, € o que foi tirado do sentido, o0 que ndo pode significar. Essas formas se
indistinguem e, na maior parte das vezes, ndo é facil separa-las. E esta ai justamente, do
ponto de vista da ideologia, a eficacia de seus efeitos.” (idem: 71). Ou seja, a0 mesmo
tempo em que o manifestante quer gritar extra-muros — por isso, grita uma lingua
universal e universalizante — incorre na falha.

No cartaz presente na imagem 66, temos a apropriacdo do idioma estrangeiro

através uma traducdo literal para o inglés de uma expressao tipicamente brasileira.

Imagem 66: [https://vejasp.abril.com.br/blog/pop/veja-10-cartazes-divertidos-da-manifestacao-de-terca-18/]
Cartaz usado na manifestacdo do dia 18 de junho, S&o Paulo, Brasil.

%2 https://www.fundeu.es/noticia/sudamerica-prefiere-el-termino-castellano-y-centroamerica-el-de-

espanol-1047/
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A “Jiripoca vai piar” (‘Jiripoca will pewpew’) € uma expressdo popular
tipicamente nacional, que, etimologicamente, é derivada do Tupi e surgiu da juncdo das
palavras yuru (boca) e poka (arrebentar). Jiripoca € um peixe de agua doce caracteristico
do Norte e Centro Oeste do Brasil e a palavra indigena traduz o comportamento do
animal que costuma nadar na superficie dos rios e emitir um som semelhante ao pio de
um passaro.

A expressdo “a jiripoca vai piar”, em portugués, ¢ utilizada para indicar “quando
uma situacdo vai tomar outro rumo, normalmente mais apreensivo, aguerrido ou

acirrado®”

. Comumente, também se refere ao ato sexual intensivo.

No cartaz, o manifestante fez uma traducéo literal (palavra por palavra) de uma
expressao tipicamente brasileira, que resulta num enunciado sem clara correspondéncia
de sentido em inglés. Ha uma interdicdo de sentidos. Usa-se o inglés sem significar
nada, interdita a lingua que se instituiu como universal. O deboche, aqui, por efeito
metafdrico, ironiza o uso do inglés, como lingua global.

A ironia sarcastica do discurso do sujeito-manifestante parece mandar o recado
de uma ameaca velada, corroborada pelo uso da mascara do personagem V. A
intimidacdo em tom irbnico pode dirigir-se tanto aos politicos como as autoridades
policiais. O segundo contexto nos remete as condi¢es de producdo das manifestacdes
de junho no Brasil, quando ocorreram inumeros episodios de confronto entre policiais e
manifestantes.

Enguanto gesto discursivo, 0 uso do inglés — e ndo de uma lingua estrangeira
qualquer — imprime as manifestacfes um alcance de dendncia para além das fronteiras
territoriais. S8o manifestacBes extra-muros, quando grita uma voz que quer ser
universal ao denunciar para fora o que se passa no pais e, a0 mesmo tempo, denunciar o
imperialismo americano, seja do ponto de vista linguistico — fala-se inglés por toda
parte do planeta —, seja do ponto de vista politico — os Estados Unidos como
propagadores da globalizacdo, ditam a politica econdémica de paises pertencentes ou ndo

ao terceiro mundo.

% http://www.dicionariodeexpressoes.com.br/busca.do?expressao=A%20jiripoca%20vai%20piar
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CONCLUSAO
2013. Argentina. Brasil. Espanha. Trés paises e um estudo sobre manifestacGes

sociais. Na diversidade/profusdo de imagens, de discursos, no meio de tantas vozes, de
um sem fim de memorias tivemos como um dos fios condutores a
carnavalizacdo para explicitar a constituicdo desse sujeito-manifestante. Sem
comparacOes diretas, buscamos analisar cada pratica discursiva verbal e ndo verbal
como unica e coletiva ao mesmo tempo. Nosso foco ndo eram as diferencas de
conteudo, mas sim a rede de parafrases que d&o tessitura aos movimentos de protestos.

Nosso objeto de estudo foram as manifestagcdes que tiveram lugar em 2013, nos
paises j& mencionados. Buscamos explicitar as formas de discursividade que
atravessaram tais manifestacfes e chegamos ao conceito de mascara, estendida, por
efeito metaforico, a todos os artefatos utilizados pelo sujeito-manifestante. O recurso
aos inimeros artefatos — aleg6ricos, num movimento de carnavalizacdo — cartazes,
rostos pintados, nariz de palhaco, mascaras, bandeiras, traduzem gestos linguageiros nos
quais o sujeito-manifestante significa e se significa.

Deparamo-nos com manifestacGes sociais sob novas praticas de organizacao que
utilizam as tecnologias da informacdo (internet e redes sociais) como ferramenta de
mobilizagdo para, posteriormente, ocupar as ruas, avenidas e pragas das cidades. Sem a
participacdo de partidos politicos ou sindicatos, as mobilizacBes se apresentam em um
movimento que sai do virtual para o real. Mas é no espaco urbano, que o individual
torna-se coletivo em protestos sem hierarquias — com organizagdes horizontais — onde
todos séo/podem ser organizadores e participantes.

Temos, portanto, um sujeito-manifestante que se caracteriza por ocupar dois
espacos de manifestacdo: o virtual e o real. Em ambiente virtual, temos o sujeito que
organiza, mobiliza e divulga e que, mesmo ndo participando da manifestacdo em
ambiente real, ou seja, nas ruas, pode fazer parte do protesto, ao propagar informacoes
do ato através das suas redes sociais. O espago urbano, por sua vez, é onde a
manifestacdo de fato se realiza como bem explicita Castells (2013: 212), “se bem que as
articulacbes parecem comecar nas redes sociais da internet, se convertem em
movimentos ao ocupar o espago urbano”. E para esse momento que O sujeito-
manifestante se prepara, para ocupar as ruas e fazer visivel sua demanda. Por isso, é tdo
importante ver e ser visto. Por isso, tantos artefatos (inclusive os que permitem fazer

ruido como as panelas e instrumentos musicais), tantas fotos, tantos posts e mensagens
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nas redes sociais. Pode-se dizer que ha certa espetacularizacdo das manifestacbes, mas
ndo se pode negar que a visibilidade é importante para uma mobilizagdo, pois representa
maior possibilidade de alcance dos objetivos pretendidos.

O conceito de carnavalizacao, proposto por Bakhtin (2013), permeou as analises
deste estudo e nos permitiu identificar caracteristicas que representam as praticas
discursivas dos sujeitos-manifestantes. Neste ambito, destacamos para reflexdo a
questdo do riso.

Na manifestacdo, estamos diante do riso ambivalente que expressa uma opinido
sobre 0 mundo, riso subversivo, de contestacédo e ridicularizacdo do poder estabelecido,
exatamente como no Carnaval da cultura popular. Nao é um riso que busca apenas
entreter, € um riso que exprime o sério, a critica. E como esclarece Bakhtin (2015:145)

Na forma do riso resolvia-se muito daquilo que era inacessivel na forma do
sério. (...) O riso carnavalesco também esta dirigido contra o supremo; para a
mudanca dos poderes e verdades, para a mudan¢a da ordem mundial. O riso
abrange os dois polos da mudanga, pertence ao processo propriamente dito de
mudanca, a prdpria crise. No ato do riso carnavalesco combinam-se a morte e
0 renascimento, a negacao (a ridicularizagdo) e a afirmag&o (o riso de jubilo).

E um riso profundamente universal e assentado numa concepgdo do mundo.
E essa a especificidade do riso carnavalesco ambivalente.

O Carnaval é a festa do tempo futuro, das alternancias e renovagdes, assim como
também a manifestacdo € o tempo do futuro, da renovacdo. Manifestar é preparacao do
tempo futuro, é expectativa de renovacdo com as mudancas conquistadas a partir da
mobilizagdo presente. Quando Bakhtin (idem: 9) afirma que “todas as formas e
simbolos da linguagem carnavalesca estdo impregnados do lirismo da alternancia e da
renovagao, da consciéncia da alegre relatividade das verdades e autoridades no poder”,
podemos perceber tais caracteristicas também nos artefatos que simbolizam o sujeito-
manifestante. Em cada cartaz, em cada mascara, em cada bandeira pode-se ver
representada a esperanca de renovagdo, de mudanca, de transformacao.

Embora trabalhando com Bakhtin, é valido frisar que o trabalho com a
materialidade discursiva das manifestacfes decorre do dispositivo de andlise trazido
pela Andlise de Discurso. Com Bakhtin, entendemos as manifestagdes como mais uma
das possibilidades de o sujeito subverter e denunciar a ordem imposta por um estado
opressor e corrupto, como se viu nos trés paises. Com a Analise de Discurso,
explicitamos a funcdo dos recursos visuais e seus efeitos de sentido: o que assinalamos
em todas as manifestacfes ndo esta no significado das palavras em si, nem na atribuicdo
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de um sentido a cada elemento do ndo verbal, mas sim nas praticas discursivas
recorrentes — o deboche, a ironia, o insulto, o escarnio. Praticas politico-ideoldgicas que
dizem o descontentamento com um Estado cheio de vicios.

O outro aspecto discursivo a ser destacado reside, entdo, em se buscar entender
como se constitui a arquitetura visual de todas essas manifestacdes. Procuramos mostrar
0 que ha de recorrente em toda e qualquer manifestacdo — os cartazes, com insultos,
com denuncias; os artefatos/alegorias; o uso de simbolos nacionais; a ironia em
perspectiva polifénica, deixando o ndo dito significar por si. A partir dessas
observac0es, refletimos como se constitui a discursividade do ndo verbal e esbarramos
no conceito de arquitetura do ndo verbal, formulado por Souza (2001 e 2013). Entender
a arquitetura do ndo verbal é a possibilidade de se trabalhar com parafrases visuais,
relacionado ao conceito de policromia. O conceito de policromia recorta o que a
imagem tem de heterogéneo, revelando uma gama de elementos, que ao possuirem uma
correlacdo entre si projetam na imagem uma identidade passivel de inimeros sentidos.
E é isso o que percebemos, quando analisamos as imagens das manifestacdes em seu
todo. Estas ndo significam pelo contetdo — seja verbal ou ndo verbal — que projetam.
Né&o significam pelo que é matéria visivel, mas sim pela sua (in)visibilidade:

as imagens ndo sdo visiveis, tornam-se visiveis a partir da possibilidade de
cada um projetar as imagens possiveis, que, necessariamente, ndo compdem a
estrutura visual do texto ndo verbal em si, mas que compdem a rede de

imagens mostradas, indiciadas, implicitas, metaforizadas ou silenciadas.
(SOUZA, 2001: 73).

Entendemos que muito se apresenta para analise neste contexto das
manifestacdes atuais, entdo, vamos concluir, mas nao encerrar. Concluir ja pensando em
novas discussdes, em novos olhares e sabendo que esta foi apenas uma interpretacao

entre tantas outras possiveis.
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