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RESUMO

LARA ALONSO, Rodrigo Enrique. Por uma proposta pedagégica para as orquestras de
violdes das Instituicoes Musicais de Ensino Superior: um estudo de caso na Escola Nacional
de Musica—UNAM (México). Rio de Janeiro, 2013. Dissertacao (Mestrado em Mfusica) —

Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

O trabalho reflete sobre a necessidade de um processo pedagdgico para as orquestras de violdes
das Instituigdes Musicais de Ensino Superior, a partir de um estudo de caso no México. Essas
orquestras de violdes, embora inseridas em um contexto de educagdo formal, ainda ndo
apresentam elementos caracterizadores desse contexto educativo. A partir da andlise do
conceito de “orquestras de violdes” € tragado um histoérico desses conjuntos violonisticos, desde
sua origem até os dias de hoje. Na procura da condi¢do pedagogica de uma orquestra de violdes,
realiza-se uma analise da implementacao da grade curricular a partir da disciplina “Pratica de
Conjunto” na Escola Nacional de Musica da Universidade Nacional Autonoma do México.
Sugere-se também a incorporagdo dos conceitos de Aprendizagem Cooperativa e
Aprendizagem Colaborativa em um conjunto violonistico a partir das abordagens de Phyllis
Kaplan, Sandra Stauffer ¢ Kenneth Bruffee. Longe de ser abordagens metodologicas, a
Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa sdo consideradas na pesquisa
apenas como ferramentas de trabalho para o desenvolvimento de uma metodologia para as
orquestras de violdes. A pesquisa tem a intengdo de gerar estimulos para trabalhos adicionais
no campo, no intuito de que cada orquestra de violdes das Instituigdes Musicais de Ensino
Superior possa implementar uma metodologia de acordo com suas caracteristicas e

necessidades especificas.

Palavras-chave: Musica, Orquestra, Violdo, Orquestras de Violdes, Conjuntos de Violdes, Educagéo

Musical, Aprendizagem Cooperativa, Aprendizagem Colaborativa.



ABSTRACT

LARA ALONSO, Rodrigo Enrique. Por uma proposta pedagégica para as orquestras de
violdes das Instituicoes Musicais de Ensino Superior: um estudo de caso na Escola Nacional
de Musica—UNAM (México). Rio de Janeiro, 2013. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —

Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

This work reflects on the necessity of a pedagogical process for college guitar orchestras, using
a case study from Mexico. Although these guitar orchestras operate in a formal education
setting, they do not have a defining element of this educational context. Through the analysis
of the concept of “guitar orchestras”, a historical context of these types of ensembles is traced
from its beginning to present day. In search of a pedagogical element of a guitar orchestra, an
analysis of the implementation of a syllabus in a guitar ensemble class at the National School
of Music for the National Autonomous University of Mexico is carried out. The incorporation
of Cooperative Learning and Collaborative Learning concepts into a guitar ensemble is also
suggested, based on the approaches by Phyllis Kaplan, Sandra Stauffer and Kenneth Bruffee.
Though Cooperative Learning and Collaborative Learning are not methodological approaches,
they are used in this research as working tools for developing a methodology for guitar
orchestras. This dissertation has the potential of generating incentives for additional research in
the field, in order that guitar orchestras at the undergraduate level in music institutions could

create their own methodology based on specific characteristics and needs.

Keywords: Music, Orchestra, Guitar, Guitar Orchestras, Guitar Ensembles, Music Education,

Cooperative Learning, Collaborative Learning.
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CAPITULO 1. CONTEXTUALIZACAO DO ESTUDO

1.1. Preludio

Llena todo tu espiritu de lumbre,

Busca el empinamiento de la cumbre,

Y si el sostén nudoso de tu baculo

Ofrece algun obstdculo a tu intento,

jSacude el ala del atrevimiento,

Ante el atrevimiento del obstaculo!

“Palabras fundamentales”, NICOLAS GUILLEN

O violao ¢, sem duvida, o instrumento representativo nao s6 do México e do Brasil mas
da nossa América Latina. O fato de ser importado da Europa ndo impede que tenha assumido
carater nacional (ANDRADE, 1972).! Ainda hoje, o violdo vem superando obstaculos. Ainda
¢ um instrumento que “carrega um fardo de antigos preconceitos, muitas vezes considerado
inferior por sua aparente simplicidade, mas que esconde mistérios insondaveis de quem ndo lhe
tem o dominio” (PEDRASSOLI, 2007, p. 7).

Esta pesquisa tem a ver com o violdo, certamente, ¢ de alguma maneira também com o
interesse de superar alguns desses preconceitos. Este trabalho versa sobre as orquestras de
violoes (igualmente preenchidas com a rémora do prejulgamento), que sdo veiculos de
identidade nacional. O objeto de estudo desta pesquisa sdo as orquestras de violGes das
Institui¢des Musicais de Ensino Superior no México (doravante IMES), a partir de um estudo
de caso na Escola Nacional de Musica da Universidade Nacional Autdnoma do México. Uma
tentativa de aproximac¢do ao conceito de “orquestra de violdes” sera apresentada
posteriormente; contudo, salienta-se que o tipo de conjunto violonistico estudado neste trabalho
esta constituido exclusivamente por aquele instrumento que foi estabelecido e padronizado a
partir da segunda metade do século XIX (1852) pelo /uthier espanhol Antonio de Torres Jurado
(1817-1892). Alias, o objeto de estudo fica delimitado cronologicamente a partir de 1990,
aproximadamente, quando surgiu este tipo de conjuntos musicais no México.

Na atualidade, existem muitas orquestras de violdes ao redor do mundo que trabalham
organizadamente (umas mais do que outras). [gualmente, existem festivais no mundo inteiro

que aos poucos vao incorporando atividades que t€ém a ver com os conjuntos de violdes, como

'O tema foi estudado recentemente no Brasil. Cf. TABORDA, M., 2011.
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concursos, master classes de violdo em conjunto e, inclusive, aulas de regéncia para violonistas.
Existe também um repertdrio composto, tanto por arranjos e transcri¢des, quanto por um vasto
acervo de pecas originais. Apesar dessa ‘febre’ pelas orquestras de violdes, escassas pesquisas
existem sob o assunto. O violonista japonés Hiroki Niibori ¢ o autor da primeira pesquisa (acaso
a unica?) sobre as orquestras de violdes, segundo os dados levantados neste trabalho. De uma
valia inquestionavel, sua investiga¢do inclui ndo s6 uma tentativa de contextualizagdo historica
mas uma metodologia de trabalho ¢ uma explicagdo das possibilidades de interpretagdo musical
a partir de diversos instrumentos de cordas dedilhadas.

No ambito das publica¢des periddicas acontece uma situagdo similar. Na revisdo de
literatura foram encontrados escassos artigos que abordam assuntos relacionados as orquestras
de violGes. Dois deles estdo focalizados no papel do regente: The Role of the Conductor in the
Large Guitar Ensemble (FENNELL, 2000) e Tips for Directing a University Guitar Ensemble
(SANCHEZ, 2010); outro, intitulado Neue Musik im Gitarrenensemble (OESTERREICH,
1999), refere-se ao repertério contemporaneo composto para esta formagdo instrumental. Mais
dois artigos de elaboracdo recente, realizados por Nicolas de Souza Barros (2010) e Luis
Zumbado (2012) serdo utilizados como parte do referencial tedrico. Quanto aos trabalhos
académicos de mestrado ou doutorado, ndo foram encontradas pesquisas relacionadas as
orquestras de violdes.

Ha outra questdo a ressaltar. Embora existam muitas orquestras de violdes das IMES no
Meéxico que tém uma atividade artistica constante através de recitais e concertos, a maioria delas
trabalha sem nenhum programa organizado, nenhuma metodologia e com escaso ou nenhum
apoio institucional; ou seja, sem nenhum objetivo de formagao educacional, o que ¢ crucial,
levando-se em conta o carater intrinseco-pedagogico que devem ter, por estar inseridas em um
contexto de educacdo formal, entendida como pratica educativa com elevados graus de
intencionalidade, sistematizacdo e institucionalizagdo (LIBANEO, 1998 apud ALVARES,
2011).2 Observa-se, portanto, uma pratica artistica carente de uma dimensao tedrica ¢ de uma
formagdo educacional. O objetivo da pesquisa ¢ questionar até que ponto as orquestras de
violoes das IMES no México tém um carater pedagdgico para os estudantes de violdo e refletir
sobre a necessidade de um processo de ensino formativo para essas orquestras de violdes, a
partir de um estudo de caso, analisando a possibilidade da implementagdo de contetdos

curriculares na Escola Nacional de Musica—UNAM através da disciplina “Pratica de Conjunto”

2 O trabalho de campo realizado para esta pesquisa apontou que, as vezes, os proprios responsaveis pelas orquestras
de violdes desconhecem a existéncia de outros conjuntos violonisticos ndo s6 no cenario nacional mas na mesma
cidade onde eles moram e trabalham.



19

e sugerindo a incorporacdo de dois conceitos educativos: a Aprendizagem Cooperativa ¢ a
Aprendizagem Colaborativa, a partir das consideracdes de Phyllis Kaplan e Sandra Stauffer
(1994) ¢ Kenneth Bruffee (1999).

Na busca dos possiveis caminhos para abordar um tema tdo pouco estudado ¢ que se
apresenta a dissertag@o. A hipdtese parte do suposto de que € necessaria uma série de elementos
para considerar formativa uma orquestra de violdes de uma instituicdo musical de ensino
superior, que implicitamente deve ter um carater pedagdgico.

Uma questdo crucial foi decidir como abordar o tema, sobre o qual ¢ preciso assinalar
uma experiéncia pessoal: por trés anos trabalhei como regente da Orquestra de Violées da
Escola Nacional de Musica. Essa experiéncia tem me levado a acreditar que as orquestras de
violdes sdo fundamentais para a formagdo dos violonistas eruditos em um sentido abrangente.
Luis Zumbado, regente da Orquestra de Violoes de Costa Rica, coloca varios argumentos que
o levam a considerar que as orquestras de violdes fazem uma contribui¢do significativa na
formagao profissional dos estudantes de violdo. Por exemplo, as orquestras de violoes permitem
aos violonistas darem seus primeiros passos frente ao publico, o que torna possivel o
fortalecimento da confianca de cada um deles, pois ser solista requer muitos anos e muito
amadurecimento violonistico e profissional; permitem o cumprimento de diversas fun¢des do
violonista (além de gerar responsabilidades para o desempenho dessas fungdes) a partir do
desenvolvimento pessoal dentro do conjunto; permitem o desenvolvimento de elementos
musicais como o pulso, tempo, sonoridade, confianga interpretativa, linhas melddicas,
interpretagdo coletiva, etc. (2012, p. 268). Permito-me adicionar mais um elemento: as
orquestras de violdes contribuem significativamente também no aspecto social dos estudantes
de violao.

Com esta pesquisa anseia-se compartilhar a experiéncia com outros violonistas e regentes,
no intuito de criar um interesse sobre o tema nao s6 na procura de um desenvolvimento artistico
das orquestras de violdes mas, principalmente, na procura de um processo que esteja

fundamentado em um ambiente educativo.

1.2. Identificacdo das questdes de investigacio

José Carlos Libaneo identifica trés tipos de praticas educativas: (a) informal, (b) nao-
formal e (c) formal. (a) A educagdo informal ocorre de forma difusa e dispersa, onde o processo

de aquisi¢@o do conhecimento ndo ¢ intencional nem institucionalizado. (b) A educacio ndo-
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formal ¢ realizada com algum nivel de procedimentos intencionais e sistematicos. (c) A
educacdo formal ocorre com elevados graus de intencionalidade e organizagdo e tem lugar em
escolas, faculdades, universidades, etc. (1998, apud ALVARES, 2012, p. 5). A educagéo formal
na sala de aula ¢ concebida como um processo quase totalmente individual [...] tanto de cada
aluno em sua relagdo com o professor e em sua relacdo com seus colegas, assim como 0
professor em sua relagdo com a aula como um todo (BRUFFEE, 1972, p. 459).3

As convengdes tradicionais de ensino-aprendizagem, ndo s6 em qualquer disciplina
musical mas na educagcdo em geral, se ddo em um ambiente onde o
individualismo/competitividade estdo presentes de maneira natural. Sobre essas convengdes,

Kenneth Bruffee diz que:

Todo mundo esta familiarizado com elas. Prevalecem, com poucas exce¢des, desde o
primeiro grau até o nivel de doutorado. Todos nés temos sido educados por elas
através das nossas vidas e a maioria de nds ensina a partir delas, a maior parte do
tempo. Elas t€ém uma historia antiga e honrosa, elas continuam a serem validas, pelo
menos em algumas circunstancias [...]. O comum denominador é que todos assumem
uma relacdo entre aluno e professor. O papel do aluno é basicamente 0 mesmo em
cada caso. O aluno fala ao professor, escreve para o professor, ¢ determina o seu
destino com relagdo ao professor, individualmente. Isto é verdade, ndo importa
quantos alunos possa haver em uma sala de aula: um, dez, ou cem (1972, p. 458 et

seq).

Como um refluxo a essas convengdes, as praticas educativas devem acontecer sobre
varias modalidades e ndo s6 sobre aquela premissa hierarquica. A sala de aula (relacionada
naturalmente com uma educagdo formal) é uma pequena comunidade que, como toda
comunidade, tem seus costumes proprios, partindo do ingrediente comum de todos os tipos de
ensino e aprendizagem: as pessoas, sem adjetivos (BRUFFEE, 1972, p. 458).4

Um ambiente tradicional ¢ observado comumente em qualquer orquestra, ndo apenas a
partir de atividades que ocorrem em um contexto social, mas a partir de atividades que s@o
proprias da natureza social (BRUFFEE, 1972, p. 458). A musica ndo ¢ somente executada em
um contexto social, mas ¢ também aprendida e compreendida no mesmo contexto
(SWANWICK, 1994). O regente ¢ um ‘sabe-tudo’ e o aluno (no caso) ¢ um bisonho, onde
existem relacdes de poder representadas pelo regente, o spalla, os chefes de naipes e assim por
diante. No caso dos encarregados das orquestras de violdes, verifica-se uma alta percentagem
de regentes que ndo t€ém uma formacao sélida (ou nenhuma) como regentes orquestrais. Os

violonistas distam de ter uma habilidade como musicos em conjunto se comparada com o

3 o grifo € do autor da pesquisa.
4 Idem. O grifo é do autor da pesquisa.
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desenvolvimento dos musicos das orquestras sinfonicas ou filarménicas. Finalmente, ¢ comum
encontrar uma lacuna relacionada com uma organizagdo bésica para esses conjuntos inseridos
em uma pratica educativa formal e uma desvinculagdo institucional a partir da grade curricular.

Rebecca Oxford (1997, p. 443) descreve trés fios de comunicagdo como alternativas ao
ensino tradicional em uma sala de aula: aprendizagem cooperativa, aprendizagem colaborativa
e interag@o. Os dois primeiros se desenvolvem em um ambiente de ensino formal, enquanto que
a interagdo ¢ 0 mais amplo dos trés termos ¢ pode se referir a comunicagdo pessoal em geral.
Para esta pesquisa, decidiu-se adotar os primeiros dois conceitos, isto ¢, aqueles que se
desenvolvem dentro da educac¢do formal, exclusivamente. Portanto, consideram-se as
Aprendizagens Cooperativa e Colaborativa como ferramentas de trabalho uteis para uma
orquestra de violdes que precisa de um carater pedagdgico, no intuito de aprender e apreender
contetidos académicos e, a0 mesmo tempo, estimular o desenvolvimento de habilidades sociais
dos alunos.

Segundo o dicionario Aurélio da lingua portuguesa, os verbos colaborar e cooperar sdo
sindnimos, conceitos complementares. Embora exista um uso comum destes conceitos como se
fossem uma mesma coisa, cada um tem conotagdes especiais e aplicagdes diferenciadas na sala
de aula (OXFORD, 1997, p. 443). Para Bruffee, a pesquisa sobre a Aprendizagem Cooperativa
e a Aprendizagem Colaborativa ndo tem sido bem sucedida especialmente porque deixa sem
resposta a seguinte questdo essencial: qual a diferengca — se houver — entre ambas as
aprendizagens? (BRUFFEE, 1999, p. 83). A Aprendizagem Cooperativa refere-se, de uma
maneira geral, a um conjunto particular de técnicas na sala de aula para o desenvolvimento do
aluno em um aspecto cognitivo e social. A Aprendizagem Colaborativa vé a aprendizagem
como a construgdo do conhecimento dentro de um contexto social e incentiva a reaculturagdo
dos individuos em uma comunidade de aprendizagem (OXFORD, 1997, p. 443).

Outras caracteristicas diferenciadoras serdo colocadas no capitulo trés. Porém, precisa-
se expor o motivo da inclusdo de ambas as aprendizagens neste trabalho. Segundo Bruffee, o
objetivo mais importante da Aprendizagem Cooperativa ¢ lograr que os alunos saibam aprender
coletivamente, em oposi¢do a competicdo de uns contra outros. Para ele, esse tipo de
aprendizagem pode ser realizado em diferentes niveis educativos, desde o ensino fundamental
até a universidade. Quanto a Aprendizagem Colaborativa, o objetivo mais importante ¢ deslocar
a autoridade do professor para os grupos de estudantes na sala de aula (BRUFFEE, 1999, p.
88), fato que ndo realiza a Aprendizagem Cooperativa. Portanto, considera-se que, em um

ensino universitario, ndo adianta o uso da Aprendizagem Cooperativa, mas € preciso se valer
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daquela aprendizagem de carater epistemologico: a Aprendizagem Colaborativa.

Pretende-se, ainda, abordar as seguintes questdes: uma efetivagao da grade curricular (a
partir da disciplina “Pratica de Conjunto”) possibilita uma organizacdo das atividades que
realiza uma orquestra de violdes? Podem contribuir a Aprendizagem Cooperativa ¢ a
Aprendizagem Colaborativa em um processo de ensino de uma orquestra de violdes, levando-
se em conta seu carater cognitivo e social? Considera-se que, na procura de uma proposta

metodoldgica para as orquestras de violdes, essas questdes sdo um ponto de partida exequivel.

1.3. Estruturacio do trabalho

A dissertacdo esta dividida em quatro partes. A primeira delas é a contextualiza¢do do
estudo, por sua vez dividido em quatro eixos: introdugdo do tema e do objeto de estudo da
pesquisa, seguido pela identificacdo das questdes da pesquisa, a estrutura do texto e os alcances
da investigacao, incluidos também os empecilhos. No segundo capitulo considerou-se que, para
abordar o tema, ¢ fundamental, em primeiro lugar, elucidar o conceito de “orquestra de violdes™.
Uma busca em diciondrios, livros sobre o violdo e outras fontes revelou resultados exiguos
quanto ao significado do conceito. E uma tentativa de definigdo, a partir de uma analise do
significado tradicional do termo “orquestra” e de algumas de suas caracteristicas definidoras,
especialmente a partir das caracteristicas especificas que apresentam os conjuntos violonisticos
que, atualmente, sdo quase genericamente nomeados como “orquestras de violdes”. Depois, em
uma tentativa de enriquecer o assunto, serdo mencionados alguns dos primeiros conjuntos que
incluiram instrumentos de cordas dedilhadas, passando pelos primeiros conjuntos que incluiram
violdes (que tém suas origens, como nao poderia ser de outra maneira, na musica popular), até
chegar a apari¢ao da que se considera como a primeira orquestra de violdes organizada, surgida
em meados do século XX no Japao: The Niibori Guitar Ensemble. Os referenciais tedricos para
essa contextualizacdo historica foram os trabalhos de Hiroki Niibori (1982), Neal Zaslaw (1988,
1993), Nicolas de Souza Barros (2010) e Luis Zumbado (2012), além de dicionarios e alguns
depoimentos pessoais.

O terceiro, quarto e quinto subcapitulos discorrem sobre as orquestras de violdes no

Meéxico. Aqui, adotou-se uma classificagdo necessaria:

(1) Os primeiros conjuntos de violoes, que surgiram por volta da década

de 1970.
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(2) As orquestras de violoes das IMES, que surgiram por volta da
década de 1990.

(3) Outras orquestras e conjuntos de violoes, que nao foram
classificadas em funcdo de um critério, mas representam aquelas
que ndo encaixam nas anteriores classifica¢des, como as orquestras
infantis, orquestras de centros culturais estatais e municipais,
orquestras de academias particulares e orquestras de carater

independente.

Esses subcapitulos foram construidos integralmente a partir de questionarios, entrevistas
e comunicagdes pessoais com os regentes dos distintos conjuntos e orquestras de violdes do
pais. Essa dindmica de trabalho permitiu tecer uma rede de informagao que, aos poucos, foi
gerando uma cobertura mais ampla, até chegar a informagdes de quase cinquenta orquestras,
que de outra maneira ndo houvesse sido possivel obter. No entanto, considerou-se que um
simples levantamento sobre a quantidade de orquestras de violdes no México ndo era suficiente,
razdo pela qual foram incluidas informagdes gerais sobre cada uma delas (sobretudo, com
relacdo as orquestras das IMES); embora sem a pretensao de analisa-las detalhadamente.

E na segunda parte da dissertagio que recai o objetivo da pesquisa. O Brasil foi uma
excelente fonte para realizar esse trabalho, embora o objeto de estudo ndo seja desse pais. Existe
uma copiosa literatura sobre educacdo e educagdo musical no Brasil. Muitos artigos sobre
processos de ensino musical estdo disponibilizados através dos websites da Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e a Associagao Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagao
em Musica (ANPPOM). Sem embargo, os conceitos de Aprendizagem Cooperativa e
Aprendizagem Colaborativa ndo foram encontrados em trabalhos focados na musica.’

O terceiro capitulo apresenta a metodologia da pesquisa. O primeiro subcapitulo aborda
os referenciais tedricos. Realizou-se uma analise dos principios da Aprendizagem Cooperativa
a partir dos trabalhos de Johnson e Johnson (1999) e da Aprendizagem Cooperativa e

Aprendizagem Colaborativa a partir dos trabalhos de Kenneth Bruffee (1972, 1999) na area da

5 No Brasil, Cristina Tourinho tem realizado uma contribuigdo significativa ao ensino de violdo em conjunto
voltado a educac@o inicial. Inclusive, essa professora tem relacionado o ensino coletivo de violdo com os principios
da Aprendizagem Colaborativa. Risaelma Arcanjo tem um trabalho intitulado Ewnsino coletivo de violdo:
possibilidades para a aprendizagem colaborativa e cooperativa em Educagdo a Distdncia; porém, nao define os
conceitos de Aprendizagem Cooperativa e Aprendizagem Colaborativa nem estabelece uma diferenca clara entre
eles.



24

educacdo, além dos conceitos de educacao formal, ndo-formal e informal propostos por José
Carlos Libaneo (1998).

O segundo subcapitulo trata sobre a delimitagdo do campo. Na atualidade existem varias
orquestras de violdes que pertencem as diversas IMES no México. Durante o decorrer da
investigacdo, trés orquestras de violoes foram objetos de analise: a Orquestra de Violdes da
Universidade Auténoma do Estado de Hidalgo (com a qual foi possivel participar ativamente
como regente convidado), a Orquestra de Violoes do Conservatorio de Musica de Chihuahua
(que ¢ uma das orquestras mais antigas e, talvez, uma das mais organizadas do pais) e a
Orquestra de Violoes da Escola Nacional de Musica. Porém, a impossibilidade de fazer
trabalho etnografico no México com alguma dessas orquestras levou a focar o analise na Escola
Nacional de Musica, devido a experiéncia do autor da pesquisa como professor nessa
instituicdo, que ¢ a Unica que tem duas orquestras de violdes.

O terceiro subcapitulo relaciona-se com as ferramentas metodologicas. Optou-se pela
sequéncia a seguir: a realizacdo de entrevistas semi-estruturadas, questionarios ¢ comunicagdes
eletronicas, em busca de referéncias e qualquer indicio da forma de trabalhar por parte das
orquestras de violdes das IMES no México. Levantou-se em torno de dezoito orquestras, mas
nem todos os regentes responderam as comunicagdes e alguns outros indicaram que tinham o
interesse de participar, mas acabaram nao respondendo. O questionario que foi enviado em uma
primeira fase apresentava a caracteristica de ser muito extenso, razdo pela qual optou-se por
refina-lo, incluindo somente as questdes relacionadas a metodologia de trabalho de cada um
desses conjuntos violonisticos, embora muitos tivessem respondido aquele primeiro texto.
Dentro desses depoimentos daqueles que responderam as perguntas, decidiu-se aplicar outro
processo metodologico: o trabalho de campo, que finalmente levou a eleigdo final da Escola
Nacional de Musica.

No quarto e ultimo capitulo, na procura de uma sistematizacdo para as orquestras de
violdes da Escola Nacional de Musica, realizou-se, no primeiro subcapitulo, uma analise das
possibilidades de implementacao da grade curricular a partir da disciplina “Pratica de Conjunto
para Violonistas”. No segundo subcapitulo, analizou-se a incorporacdo do conceito da
Aprendizagem Cooperativa em uma orquestra de violdes a partir de alguns conceitos sugeridos
por Kaplan e Stauffer (1994), alem de ilustrar o uso da Aprendizagem Colaborativa a partir de

algumas consideracdes de Bruffee (1999).
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1.4. Importincia e limitacdes da pesquisa

A contribuicdo deste trabalho ¢ modesta e, por sua vez, ambiciosa. Modesta, no sentido
de que ¢ apenas um incentivo para realizar, no futuro, uma proposta pedagdgica ante a caréncia
de uma metodologia em um processo de ensino em uma orquestra de violdes. Ambiciosa, no
sentido de criar um ponto de partida para futuras pesquisas sobre o tema. Por outro lado, procura
ser um grao de areia que possibilite que as atividades das orquestras de violdes das IMES sejam
consideradas ndo s6 como um processo pedagogico valido e util na grade curricular dos cursos
de graduacdo em violdo, a partir da disciplina “Pratica de Conjunto”, mas uma opg¢ao genuina
e reconhecida de fazer muisica profissionalmente com um conjunto de violdes.

A importancia da pesquisa também esta relacionada com um elemento de ensino a partir
de um aprendizado que se opde ao ensino tradicional, de carater marcadamente competitivo e
individualista. Considera-se que a aprendizagem no ambito musical ndo pode nem deve ser
concebida s6 em termos cognitivos (a partir de conteudos técnicos especificos); tem que levar-
se em conta também o desenvolvimento socio-afetivo dos alunos, que fomente sua formagao
integral, desenvolvendo competéncias e atitudes que permitam sua intervencao e transformagao
na sociedade de que fazem parte (AGUADO, 2000 apud CARDOSO, 2006, p. 2). Neste sentido,
justifica-se a importancia do estudo pelo fato de acreditar que a Aprendizagem Cooperativa e a
Aprendizagem Colaborativa podem revelar-se como estratégias eficazes de ensino em uma
orquestra de violdes.

O violonista erudito, através de sua historia, tem se desenvolvido, em geral, em
atividades isoladas ou em ambientes individuais. O violonista é extremamente solitario, isso o
individualiza e, em muitos casos, o extravia.® Como musico de cAmera ou orquestral, o
violonista estd mais afastado do que qualquer outro instrumentista, sem duvida. Quanto a
competicdo, um exemplo revelador de uma atividade em que o violonista se desenvolve nesse
ambiente ¢ o fato do México ser um dos paises com maior quantidade de concursos de violao
no panorama internacional.

Por outro lado, apesar de considerar a Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem
Colaborativa como ferramentas uteis para o ensino da disciplina “Pratica de Conjunto para
Violonistas”, ¢ evidente que seu estudo, assim como sua execucdo ¢ avaliagdo, teve algumas

dificuldades e limitagdes. Em primeiro lugar, deve-se fazer referéncia as dificuldades iniciais

¢ Entrevista realizada a Carlos Patifio em 16/10/12.
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dos conceitos per se. Uma procura simples no dicionario indica a atividade de cooperar e
colaborar sendo sindnimas, ocasionando que, por vezes, se considere esses conceitos como se
fossem a mesma coisa (OXFORD, 1997, p. 443). Outro 6bice esta relacionado a procura de
uma bibliografia especifica, pois a Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa
na musica sdo, ainda, relativamente recentes, pelo qual pode se considerar que a pesquisa tem
um carater exploratorio.

E ousado entrar em um territério novo, onde a escassez de referéncias bibliograficas ¢
um padrdo, mas foi um risco necessario. A investigagao sobre a Aprendizagem Cooperativa tem
se desenvolvido desde os anos setenta e tem incidido sobre varias abordagens e metodologias
aplicadas em diversos contextos educativos e socioculturais, destacando os trabalhos feitos no
campo da matematica, o ensino de linguas (materna e estrangeira) e no ambito da educacgao
inicial. Porém, na musica existem poucos trabalhos destinados ao estudo dessas estratégias
cooperativas. As consideracdes de Kaplan e Stauffer (1994) foram, nesse sentido, orientadoras
e uteis. No caso da Aprendizagem Colaborativa, a revisdo de literatura ndo apresentou
resultados sobre pesquisas feitas no campo da musica.’

Também t€m que ser mencionadas limita¢des de organizacdo, relacionadas ao objeto de
estudo desta pesquisa, desde o ponto de vista institucional. Em 2008, a Escola Nacional de
Musica da Universidade Nacional Autonoma do México realizou mudangas no plano curricular
de violdo erudito, adicionando a disciplina “Pratica de Conjunto para Violonistas” durante seis
semestres, sendo a unica no pais que inclui uma disciplina desse tipo para os estudantes de
violdo. Contudo, a realidade demonstra que ainda ndo se organizam as atividades a partir de
conteudos curriculares que permitam formar diversos conjuntos, de acordo com o avango dos
alunos dentro da propria grade curricular através dessa disciplina. Qualquer aluno que tenha
que cursa-la pode ingressar em qualquer das duas orquestras de violdes que existem na
instituicdo: a Orquestra de Violoes da Esscola Nacional de Musica e a Orquestra Universitdria
de Violoes. Embora isso ndo seja um obstaculo que impeca a execugdo de estratégias da
Aprendizagem Cooperativa e Aprendizagem Colaborativa, demonstra que um trabalho
cooperativo e colaborativo também deve ser realizado ndo s6 em um ambiente de ensino-
aprendizagem entre professor e aluno mas entre pares académicos: entre os responsaveis pelas
orquestras de violdes na institui¢do, assim como entre os encarregados dos departamentos de

violdo e da disciplina “Pratica de Conjunto” das IMES.

70 trabalho compilado por Helena Gaunt e Heidi Westerlund, intitulado Collaborative Learning in Higher Music
Education, ndo esteve disponivel para consulta durante a realizagdo da pesquisa.
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A seguir, um panorama das orquestras de violdes que, em um sentido lato, estdo

incluidas no objeto de estudo.
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CAPITULO 2. AS ORQUESTRAS DE VIOLOES

2.1. Elucidando o conceito: orquestras de violoes?

Na atualidade existem centenas das chamadas “orquestras de violdes”, espalhadas pelo
mundo. Apesar disso, ainda ndo existe uma definicdo estabelecida e aceita desses conjuntos
musicais. Por vezes, tem-se considerado que ndo sdo orquestras em um sentido estrito e,
portanto, melhor seria nomea-las como ensembles. Esse ultimo termo, de origem francesa,
ganhou significagdo musical na Opera, no século XVIII, através da expressdo morceau
d’ensemble, para indicar uma peca em que todos os musicos participavam cantando ou tocando.
O uso inglés e alemdo do termo pode ser aplicado a qualquer grupo instrumental, podendo
incluir as orquestras (ZUMBADO, 2012, p. 259). E comum encontrarmos em paises como
Estados Unidos, Inglaterra ou Alemanha, muitos conjuntos de violdes nomeados em um sentido
lato como guitar ensembles ou large guitar ensembles (quando formados por um grande nimero
de violonistas). Em outros paises da Europa ¢ frequente a utilizagdo do termo “orquestra”
quando formada por diferentes tipos de violdes: alto guitar, prime guitar, bass guitar e
contrabass guitar. Portanto, mesmo que um conjunto tenha dez, trinta ou cinquenta pessoas
tocando um mesmo instrumento, nao pode ser chamado de orquestra (NIIBORI, 1982, p. 9). Na
mesma linha, Derek Hasted ¢ Luis Zumbado (2012) consideram que os conjuntos musicais
formados s6 por violdes classicos tém que ser denominados de “conjuntos de violdes”,
limitando o uso do termo “orquestras de violdes” aqueles conjuntos compostos por diferentes
tipos de instrumentos de cordas dedilhadas ou, pelo menos, por diversos instrumentos
relacionados ao violdo tradicional, como requintos e violdes baixos.?

Por que entdo, atualmente, os conjuntos formados s6 por violdes classicos sdo
denominados quase que genericamente como orquestras? Um intento de defini¢do do conceito
de orquestra pode parecer pedante ou supérfluo, mas ¢ dificil encontrar uma definicdo
satisfatoria (ZASLAW, 1988, p. 483). A defini¢do de “orquestra” tem se transformado e
adotado caracteristicas especificas de acordo com determinados periodos historico-estéticos.

Na Grécia e Roma antigas, o termo “orquestra” nada tinha a ver com o conceito que hoje ¢

8 Derek Hasted é o fundador e regente da Orquestra de Violoes de Hampshire desde 1999. Disponivel em:
<http://www.derek-hasted.co.uk/orchestra-pit/movement/1/>. Luis Zumbado ¢ o fundador e regente da Orquestra
de Violoes da Universidade de Costa Rica desde 1982.
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conhecido. Naquela época, referia-se a area frente ao palco onde o coro cantava e dancava
durante as apresentacdes teatrais. Na Renascenga, com o retorno a Antiguidade Classica a partir
das operas, retomar-se-ia o termo para designar esse espacgo fisico; uma area imediatamente em
frente ao palco. No século XVII, “orquestra” passou a significar o lugar onde os musicos se
sentam (SPITZER; ZASLAW).

Foi a partir do século XVIII que o significado de “orquestra” foi estendido aos proprios
instrumentistas ¢ a sua identidade como um conjunto (ROUSSEAU, 1768, p. 353-355). A partir
dai, o conceito se espalhou € foi adquirindo caracteristicas especificas.” A anélise das orquestras
como instituicdes musicais a partir do século X VIII revela uma série de caracteristicas e tragos

definidores (ZASLAW, 1988, 1993):

(a) Esta formada por instrumentos de cordas com arco;

(b) Esta organizada em naipes, onde os misicos executam as mesmas notas, em
unissono;

(c) Os instrumentos estdo associados de forma variavel, isto ¢, existe um maior
nimero de violinos do que violas, de violas do que violoncelos e assim por diante;
(d) Os instrumentos de sopro (madeira e metal) e percussdes estdo presentes de
maneira habitual, normalmente em niimero menor do que as cordas;

(e) A orquestragdo ¢ idiomatica, ndo genérica;

(f) Apresenta uma instrumentacdo estavel, mas ndo fixa, para um determinado local,
periodo e repertorio;

(g) A maioria das orquestras s8o organizagdes estaveis, com rotinas de ensaios, uma
estrutura hierarquica e um estipéndio;

(h) Sdo coordenadas por meio de uma diregdo centralizada, seja por um spalla ou um
tecladista nas orquestras dos séculos XVII e XVIII; e por um regente a partir do século
XIX;

(1) Precisam de um alto grau de disciplina musical, ja que a execugdo requer muitos
instrumentistas, com o objetivo de executar a mesma musica a partir de um
cumprimento rigoroso das notas na partitura.

Os conjuntos instrumentais que incluem todas as caracteristicas listadas acima podem
ser designados de forma inquestionavel como orquestras; conjuntos com muitas dessas
caracteristicas (mas ndo todas) podem ser denominados com esse termo (SPITZER; ZASLAW).
Diante dessa perspectiva fica evidente que os conjuntos de violdes na atualidade nao poderiam
ser designados inequivocamente como orquestras, mas compartilham algumas das
caracteristicas mencionadas. Por exemplo, apesar de estarmos diante de instrumentos de cordas

dedilhadas e ndo de cordas com arco, uma caracteristica geralmente reproduzida pelos

O uso de “orquestra” para designar conjuntos instrumentais pode ser datado na Franga por volta de 1670; na
Italia, 1679; na Inglaterra, 1700; na Alemanha, 1713. Antes de que o termo “orquestra” se estabelecesse nesses
paises, uma variedade de expressdes foi usada para se referir a grandes conjuntos instrumentais: em italiano,
capella, coro, concerto, concerto grosso, sinfonia ou gli stromenti; em francés, les violons, les concertants, les
instruments e la symphonie; em alemio, Kapelle, Chor, die Musik, Konzert, Symphonie e die Instrumenten; em
inglés, consort, band, company of musick, the musick, musick-meeting e the violons (STRAHLE, 1995).
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conjuntos violonisticos das tltimas décadas ¢ a divisdo em quatro naipes,'® cada um dos quais
pode ser formado por um nimero diferente de violonistas, embora os conjuntos violonisticos
que se conhecem ndo apresentem uma diferenca consideravel quanto ao niimero de integrantes
entre cada um desses naipes.!! Por outro lado, os conjuntos de violdes necessariamente estio
relacionados a uma orquestragdo idiomatica (propria do violdo) e genérica, por estarem
formados pelos mesmos tipos de instrumentos, o que permite que cada uma das partes possa ser
tocada por qualquer dos quatro naipes. “A partir dessa textura modelar, o primeiro e segundo
naipes tocam em unissono as linhas melodicas mais agudas, o terceiro faz, as vezes, um
acompanhamento violonistico ou uma linha meldédica com registro mediano e o quarto toca a
linha mais grave” (SOUZA BARROS, 2010, p. 55).!> Com relagdo a instrumentagio, apesar de
ser estavel, ¢ eventual a presenga de outros instrumentos de cordas dedilhadas ou alguns
instrumentos complementares como a percussdo, as cordas com arco, as madeiras e, inclusive,
avoz.'3

Quanto as ultimas trés caracteristicas apresentadas por Neal Zaslaw ¢ factivel encontrar
alguns pontos de tangéncia. Na atualidade, quase todos os conjuntos de violdes que se conhecem
sdo organizacdes estaveis; isto &, realizam ensaios definidos, tém uma estrutura que ¢ liderada
por um regente que geralmente cumpre fungdes ndo so artisticas mas também administrativas,
técnicas, etc., e incluem a figura de um spalla e de chefes para cada um dos quatro naipes.
Apesar dessas coincidéncias, quase todos os conjuntos de violdes levantados na pesquisa ndo
tém uma remuneracdo econOmica fixa, com exce¢do da Orquestra de Violoes de Xalapa
(México), regida por Alfonso Moreno, além da Orquestra Sonantas Habaneras (Cuba), regida
desde sua criagdo por um dos mais respeitados violonistas cubanos, Jestis Ortega Irusta.'#
Finalmente, é um truismo dizer que muitos dos conjuntos de violdes que existem na atualidade
precisam de um alto grau de disciplina musical, embora muitas vezes ndo exista tal, como sera
tratado em capitulo posterior.

Embora a tradi¢do quanto ao emprego do uso do termo “orquestras de violdes” na

atualidade venha a sugerir também a possibilidade de incorporar esse significado (SOUZA

10 Que poderiam corresponder aos violinos (primeiros e segundos), a viola e ao violoncelo (dobrado pelo
contrabaixo) de uma orquestra de cordas tradicional.

' Em geral, o padrio de uma orquestra sinfonica é o seguinte: doze primeiros violinos, dez segundos violinos, oito
violas, oito violoncelos e seis contrabaixos.

120 grifo ¢ do autor da pesquisa.

13 Existe um uso incomum de outros instrumentos dentro de uma orquestra de violdes, como metais e meios
eletronicos.

!4 Ambas as orquestras compartilham outras caracteristicas: foram criadas em 1995 e estdo formadas inteiramente
por violonistas profissionais. Eduardo Gatto indicou nos comentarios a dissertagdo que a Camerata de Violoes do
Conservatorio Brasileiro de Musica também oferece um salario aos seus integrantes.
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BARROS, 2010, p. 55) ¢ plausivel inferir que, como disse Zumbado, “dadas as grandes
denominagdes que o termo orquestra possui ao longo de sua evolugdo, tenha sido usado para
descrever conjuntos que ndo incluam as caracteristicas de uma orquestra” (2012, p. 259). Nao
se pretende desencadear aqui uma discussdo sobre se € correto ou ndo o uso do termo
“orquestras de violdes”, mas se querem acrescentar algumas questdes a respeito. Em primeiro
lugar, ¢ importante dizer que as caracteristicas apresentadas por Zaslaw formam parte da
tradi¢do eurocéntrica dos grandes conjuntos instrumentais que surgiram na segunda metade do
século XVII e que ainda hoje existem, embora com modificagdes marcantes. Contudo,
observou-se que varias dessas caracteristicas, mas ndo todas, sdo compartilhadas pelas
orquestras de violdes. Por outro lado, ¢ um erro ilusorio acreditar que as normas dos séculos
XVIII e XIX sejam validas em todas as épocas (WEAVER, 1961, p. 363). Por exemplo, o uso
etnomusicologico do termo “orquestra” abrange qualquer grande conjunto de instrumentos e
instrumentistas, como quando se fala de uma “orquestra de gameldo”, uma orquestra da
Renascenca intermédia ou, inclusive, das orquestras do Antigo Testamento (ZASLAW, 1988,
p- 489). Nesse teor, uma orquestra poderia ser qualquer conjunto instrumental de dez ou mais
integrantes, ou qualquer conjunto instrumental em que ha mais de um integrante em cada naipe
(BRODER, 1960, p. 174).

As mudangas na orquestracdo ocorridas no século XX permitiram que os conjuntos
instrumentais sofressem variagdes notaveis, por exemplo, uma volta a pequenas combinagdes
de instrumentos e uma volta a obras escritas so para instrumentos de sopro de madeira ou metal,
efeitos de percussdo novos, adigdo de instrumentos elétricos e eletronicos, etc. Portanto, o
surgimento das orquestras de instrumentos de cordas dedilhadas — inclusive aquelas limitadas
ao violdo classico — pode ser visto ndo s6 como uma possibilidade valida no século XX e XXI
mas como uma necessidade, se levarmos em conta dois fatores: a impossibilidade dos
violonistas de formarem parte de qualquer orquestra sinfonica ou filarmonica — fato que tem
determinado a soliddo do violonista (CARDOSO, 1980) — e a consequente falta de espagos
profissionais e de formagdo na pratica de conjunto para violonistas nas grades curriculares, além
da imensa quantidade de estudantes de violdo nos conservatorios e escolas superiores de musica
ao redor do mundo, que supera muitas vezes as turmas de qualquer outro instrumento.

Compartilha-se a defini¢do de Zumbado (2012, p. 262) e Niibori (1982, p. 10) de que a
presenca de um regente ¢ condi¢ao absolutamente indispensavel para considerar o uso do termo
“orquestra de violdes” e que de uma maneira importante faz diferenga com o termo ensemble.

Algumas orquestras de violdes na atualidade tém um alto grau de disciplina musical e um alto
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nivel de interpretacdo a partir de um repertério vasto que inclui uma grande variedade de
musica. Acredita-se que a inclusdo de diferentes tipos de instrumentos ndo ¢ condi¢do sine qua
non para poder considerar um conjunto de violdes como uma orquestra de violdes, ja que as
definicdes dos conceitos musicais se ddo a partir do imensuravel universo no qual os
compositores se inspiram para compor € nomear suas obras, razdo pela qual pode-se perceber
que na atualidade existe um numero importante de obras escritas especificamente para
orquestras de violdes (apenas violdes classicos). Estimar que esses conjuntos ndo devem ser
denominados como orquestras s6 pela ‘limitagdo’ de estarem formados por um mesmo tipo de
instrumento ¢ uma questao trivial.

Finalmente, apesar de que ser um conjunto permanente e organizado ndo ¢ caracteristica
s6 de uma orquestra, mas de qualquer tipo de conjunto (ZUMBADO, 2012, p. 262), na opinido
do autor desta pesquisa, essa caracteristica permite situar o surgimento das orquestras de violdes
a partir da década de 1950, o que estabelece uma diferenca entre todos os conjuntos
violonisticos eventuais que existiram antes da primeira metade do século XX. O seguinte
subcapitulo ilustrard de maneira sucinta as primeiras orquestras de violdes que surgiram no

cenario internacional.

2.2 O surgimento das orquestras de violdes

A tradi¢do dos conjuntos de instrumentos de cordas dedilhadas tem uma longa historia
que poderia se remontar a mesma existéncia dos cordofones. Desde seu surgimento, a presenga
desses conjuntos tem permanecido ao longo do tempo; no entanto, a escolha dos instrumentos
tem sido determinada pelas praticas tradicionais relacionadas com a func¢do da execug¢do musical
em cada época (WEAVER, 1961, p. 363). Por exemplo, existe evidéncia no antigo Egito, a

partir de papiros e afrescos, de diferentes tipos de instrumentos sendo tocados em conjunto:
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[lustragao 1. Instrumentos de cordas dedilhadas no antigo Egito. Da esquerda para direita: harpa, alatide, aulos
(instrumento de sopro) e citara. Disponivel em: <http://www.metmuseum.org/art/collection/search/557727>.

Na Grécia classica, o nebel'> pode ter sido executado por um niimero significativo de
pessoas e ter sido usado como acompanhamento ou interlidio de cangdes (NIIBORI, 1982, p.
19). Na Renascenga, era comum a presenca de grandes conjuntos instrumentais formados s6
por instrumentos de sopro ou cordas dedilhadas. Gravuras de 1674, representando performances
de Jean-Baptiste Lully (1632-1687), mostram grandes conjuntos de instrumentos de cordas com
arco e cordas dedilhadas colocados a frente do palco (SPITZER; ZASLAW). Durante os tiltimos
anos do século XIX e principios do século XX, conjuntos de diversos instumentos de cordas
dedilhadas, formados por diletantes, gozaram de grande popularidade em toda Europa.'®

O foco desta pesquisa ndo esta nos conjuntos de cordas dedilhadas; sem embargo, os
primeiros conjuntos organizados que incluiram o instrumento padronizado pelo luthier
espanhol Antonio de Torres, necessariamente, estiveram formados também por outros
instumentos da familia dos cordofones. Tal é o caso das rondallas e tunas.'” Na Revista Roseta,
da Sociedade Espanhola do Violao, em um artigo sobre a vida e a obra do violonista espanhol

Quintin Esquembre (1885-1965), 1&-se:

150 nebel foi um instumento cordéfone. A palavra ¢ de origem semita ou fenicia, o que pode dar uma ideia da
origem do instrumento. Parece que esteve composto por doze cordas, feitas de intestino grosso, que eram tocadas
com os dedos, sem plectro. Embora o instrumento tenha sido amplamente interpretado como uma harpa, o estado
atual da investigagdo indica que pode ter sido um tipo de lira, com um registro médio-grave (Grove Music Online,
verbete: instrumentos biblicos. Disponivel em: <http://www.oxfordmusiconline.com/>).

16 Comunicagio pessoal com Hans Briiderl em 07/03/12.

17 Embora sua origem seja bem diferente, as rondallas € as tunas sdo conjuntos surgidos na Europa. Estdo formados
por uma grande variedade de instrumentos de cordas dedilhadas. Quanto ao repertério (popular, de forma
costumeira) e tipos de instrumentos, variam de acordo com cada pais.
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Esquembre foi um violonista muito precoce que nos tltimos anos do século XIX ja
regia uma rondalla infantil. Nos arquivos da familia conserva-se uma interessante
fotografia do conjunto, constituido por guitarrén, dois violdes, trés bandolins
espanhois com corpo de bandurria e dois alaudes espanhois (SUAREZ-PAJARES,
2009).

Tlustragdo 2. Quintin Esquembre e uma rondalla infantil na Espanha. Esquembre aparece no centro da imagem,
sentado em uma cadeira. Data: 1895. Fonte: SUAREZ-PAJARES, 2009.

Segundo Suarez-Pajares, alguns desses conjuntos onde o violao participava (como as
rondallas) ndo t€m sido bem pesquisados, o que constitui uma verdadeira lacuna no

conhecimento da histéria do violdo em conjunto (2009). Contudo:

Parece claro que esses conjuntos (rondallas) foram fendmenos tdo relevantes de
inclusdo social da musica como as bandas ou os orfedes, e certamente foram
verdadeiros seminarios de violonistas [...]; disseminaram muito eficazmente o cultivo
do violdo através de conjuntos que tiveram projecdo nacional, até mesmo
internacional. Nestes tltimos anos do século XIX, por exemplo, temos noticia de Luis
Soria regendo em Cuba uma orquestra de violdes formada por doze alunas suas
(SUAREZ-PAJARES, 2009).'8

18 Com as informacgdes levantadas na pesquisa, nio foi possivel determinar se o conjunto de violdes formado por
Soria em Cuba foi eventual ou teve alguma permanéncia ao longo do tempo.
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Luis Soria (1851-1935) teve o mérito particular de ter introduzido em Cuba os primeiros
elementos técnicos da escola de Francisco Tarrega (1852-1909) no final do século XIX (GIRO,
1986, p. 29), que também parecia incentivar esse movimento de associacdo violonistica, na

Cidade Condal (Barcelona), entre os anos de 1891 ¢ 1892 (SUAREZ-PAJARES, 2009).

)
=

Tlustragdo 3. Francisco Tarrega e um conjunto de cordas dedilhadas em Barcelona. Sem data.
Disponivel em: <http://guitarra.artepulsado.com/>.

Conjuntos eventuais constituidos s6 por violdes podem ter surgido no final do século
XIX. No Brasil, o primeiro do qual se tem noticia foi organizado e regido por Chiquinha
Gonzaga entre 1886 ¢ 1887 no Rio de Janeiro (SOUZA BARROS, 2010, p. 55).1° A Chiquinha
(1847-1935):

Doia-lhe vé-lo (ao violdo) como instrumento desprezivel. Tomou, entdo, resolugao
decisiva [...], convocou os violdes da cidade para um encontro. De Botafogo, do
Castelo, da Gamboa, de Catumbi, de Sdo Cristovao, dos suburbios, vieram
medrosamente os seresteiros, empunhando o pinho querido. Ninguém faltou [...]. Foi
organizado entdo um concerto original. Chiquinha reuniu perto de cem violdes,
organizou um programa de musicas exclusivamente populares (LIRA, 1978, p. 53-
54).

Essa face da inclusdo de repertorio popular permite encontrar, a partir do século XX,

inimeros conjuntos organizados que incluiram violdes, nos mais variados paises. Também a

190 grifo ¢ do autor da pesquisa.
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partir de entdo, no ambito do violdo erudito, foi costumeira a eventual formagdo de grupos de
violdes para finalizar apresentacdes anuais ou semestrais das classes de determinados
professores (SOUZA BARROS, 2010, p. 55). Alfonso Montes escutou pessoalmente de
Antonio Lauro (1917-1986) dizer que:

Entre 1930 e 1940, Ratl Borges, professor de Alirio Diaz e do mesmo Lauro, escrevia
arranjos para conjuntos de violdes, para trés e quatro naipes, no intuito de providenciar
material aos estudantes com a inten¢@o de praticarem a expressividade musical e a
leitura & primeira vista.2’

Segundo Pepe Romero, até 1960 surgiu o primeiro conjunto de violdes organizado de
carater erudito — o Quarteto de Violdes Los Romero, formado por Celedonio Romero (1913-
1996) e seus trés filhos, Angel, Celin e Pepe.2! Nao se pode afirmar que nio existissem quartetos
de violdes estaveis anteriormente, mas Los Romero foram, sem duvida, um divisor de aguas dos
quartetos de violdes no mundo violonistico.

Embora o nimero de naipes das orquestras de violdes esteja geralmente dividido em
quatro, além de que grande parte do repertorio esta escrito em quatro naipes (tanto os arranjos
e transcrigdes, quanto as obras originais), o surgimento das orquestras de violdes ndo deve ser
visto, singelamente, como um processo de desenvolvimento dos quartetos de violdes.

A primeira orquestra de violdes organizada no panorama do violdo erudito, segundo a
pesquisa, surgiu no Japao pela iniciativa de Hiroki Niibori. The Niibori Guitar Ensemble
comegou como um experimento estudantil que Niibori realizou com um conjunto de violdes a
partir da segunda metade de 1920 e que tomou forma por volta de 1957. O nivel de
desenvolvimento do projeto através do tempo foi tdo notavel que, atualmente, o Japao esta em
um patamar de desenvolvimento altissimo em comparag@o aos conjuntos de violdes de outros
paises.

Jorge Cardoso, célebre violonista, compositor ¢ pedagogo argentino, assinala que:

Os conjuntos de violdes existem hd muito tempo, mas o primeiro, no sentido de um
conjunto organizado, foi o The Niibori Guitar Ensemble. Por “organizado” pode se
entender que estava claramente dividido em naipes, como uma orquestra de cordas, com
violinos primeiros e segundos, violas, violoncelos e contrabaixos. Esse conjunto tinha
violdes altos (equivalentes aos violinos I e II); violdes tradicionais (equivalentes as

20 Comunicagdo pessoal com Alfonso Montes em 01/03/12.

2l Assim como as orquestras de violGes, os quartetos de violdes existiram anteriormente de maneira eventual.
Encontrou-se, por exemplo, o compositor de origem italiana, Pietro Pettoletti (c. 1795-c.1870), que compods a
Fantaisie Op. 16 para quatro violdes. Da mesma forma, o compositor francés Antoine de Lhoyer (1767-1852)
compds por volta de 1815 seu Air varié et Dialogué para o mesmo numero de naipes.
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violas); violdes baixos (violoncelo) e o guitarron mexicano (equivalente ao
contrabaixo).??

Uma caracteristica basica do método Niibori € que todos os conjuntos estdo formados
por instrumentos similares ao modelo do luthier Antonio de Torres, em uma variedade imensa
de tamanhos, embora sempre compostos por seis cordas e afinados na mesma intervalica que o
violao tradicional (4* e 52 justas), o que permite ao executante mudar de instrumento ad libitum
(Vide Anexo I). Na atualidade, o método Niibori tem sido aprovado na grade curricular de
varias universidades japonesas e praticamente ndo existe universidade que ndo tenha um
conjunto de violdes; as vezes, uma institui¢ao tem até cinco ou sete conjuntos (NIIBORI, 1982,
p. 65).

O sucesso do método Niibori tem se espalhado pelo mundo através de diversos
conjuntos, como o Robert Luse Guitar Ensemble, ativo durante dez anos (1975-1984); o Guitar
Ensemble of The National University of Singapure, surgido em 1980 e ativo até hoje; a
Orquestra Iberoamericana de Violdes, surgida em 1980 (que posteriormente se transformou na
Orquestra de Camera de Violoes de Madrid) e organizada por Jorge Cardoso, que levou a

metodologia & Europa depois de participar no Japdo com The Niibori Guitar Ensemble.??

Tlustragdo 4. Jorge Cardoso com uma orquestra feminina de violdes no Japao. Sem data. Arquivo de Jorge

Cardoso.

22 Comunicacdo pessoal com Jorge Cardoso em 28/03/12.
23 Cardoso acredita que a Orquestra Iberoamericana de Violées foi a primeira orquestra surgida na Europa de
acordo com o modelo japonés de Hiroki Niibori. (Comunicacdo pessoal com Jorge Cardoso em 28/03/12).
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Processo similar aconteceu com o surgimento da primeira orquestra de violdes no
continente americano baseada no modelo Niibori: a Orquestra de Violoes de Costa Rica. Seu
criador, Luis Zumbado, que morava na Espanha na mesma cidade que Jorge Cardoso e com
quem teve aulas particulares de violdo, foi participante da Orquestra Iberoamericana de
Violoes. Depois de uma breve estada na Europa, voltaria ao seu pais com o objetivo de realizar
um projeto similar. Na atualidade, a Orquestra de Violoes de Costa Rica celebra seu trigésimo
aniversario com grande sucesso, tendo realizado turnés por varios paises da América Latina e
Europa.?*

Atualmente, em mais de 26 paises existem orquestras de violdes baseadas no modelo
Niibori (NIIBORI, 1982, p. 2). Apesar disso, em paises como México ainda ndo existem
conjuntos formados a partir dessa metodologia, mas apenas aqueles formados com violdes
tradicionais, onde a incorporagdo de outros instrumentos de cordas dedilhadas ¢ esporadica.

A tradicdo de instrumentos de cordas dedilhadas presente em varios paises da Europa
no século XX, referida por Hans Briiderl, pode ser ilustrada na Alemanha com a existéncia da
Deutschen Zupforchester (Orquestra Alemd de Bandolins), formada em 1968 por Siegfried
Behrend (1933-1990) e extinta com a morte desse afamado violonista, compositor e regente
alemdo.”> Behrend realizou estreias de obras, algumas delas escritas em linguagem
contemporénea, como o caso de Styx (1969) do compositor grego Anestis Logothetis (1921-
1994). Behrend também participou do projeto Niibori no Japao, além de ter sido um dos mais

conceituados conhecedores de conjuntos de cordas dedilhadas.?¢

24 Qutras orquestras tém surgido a partir da Orquestra de Violdes de Costa Rica, como o caso da Orquestra de
Violoes da Fundag¢do ‘Maria Escalon de Nuriez’ em El Salvador, criada em 1995 por Walter Quevedo, além da
Tidewater Guitar Orchestra, surgida em 1996 em Virginia, nos Estados Unidos, regida por Sam Dorsey.

25 Esse conjunto ndo so esteve formado por bandolins mas por outros instrumentos de cordas dedilhadas, entre os
quais, viol3es classicos.

26 Qutras obras destacadas do repertorio da orquestra de Siegfried Behrend foram Stindchen, para bandolim e
orquestra de cordas dedilhadas (1961-1962) de Heinrich Konietzny (1910-1983); Serenata piccola para trés
violoes (1962) de Dietrich Erdmann (1917-2009); Tanzstiick para orquestra de cordas dedilhadas (1967) de Cesar
Bresgen (1913-1988), entre outras. Thomas Kronenberg assinala que o trabalho feito por Konrad Wolki (1904-
1983) e Bruno Henze (1900-1978) na Alemanha foi também muito significativo e antecessor do trabalho do
Sigfried Behrend. (Comunicacio pessoal com Thomas Kronenberg em 17/12/12).
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[lustragao 5. Siegfried Behrend com a orquestra de Hiroki Niibori no Japdo. Data: 1971.
Fonte: NIIBORI, 1982, p. 36.

Esses conjuntos de cordas dedilhadas existiram na Alemanha, Austria, Franca ¢
praticamente em toda Europa continental na primeira metade do século XX (SPARKS, 1995),
mas nao ¢ possivel determinar se foram fatores geradores da criagdo de orquestras constituidas
somente por violdes classicos. Contudo, fica claro que a presenga do violdo classico, através
dos anos, era cada vez maior. Em 1969, Gilbert Biberian formou, na Franca, The Omega
Players, conjunto formado por dez violonistas, alguns deles multi-instrumentistas, que
participavam também como cantantes, baixistas ¢ percussionistas. A musica composta para o
conjunto reflete essa diversidade de talento que existiu no conjunto a partir de compositores
como Elisabeth Lutyens (1906-1983); David Bedford (1937-2011); John Lambert (1926-1995);
Reginald Smith Brindle (1917-2003) e, claro, Gilbert Biberian. Segundo seu regente, The
Omega Players foi o primeiro conjunto de violdes profissional que existiu.?’

Helmut Oesterreich, um dos violonistas mais respeitados na atualidade no assunto das
orquestras de violdes, aponta que a primeira orquestra de violdes classicos da qual ele tem

referéncia é Guitarstrophe!, formada em 1974 pelo violonista e professor John Casey.?® Nio

27 Comunicag¢do pessoal com Gilbert Biberian em 06/08. O conjunto existe atualmente com o nome de The New
Omega Players. Os compositores que dedicaram obras ao conjunto sdo os seguintes: E. Lutyens, Anerca, Op. 77
(recitador, dez violdes e percussdo, 1970); D. Bedford, Nurse’s Song with Elephant (para dez violdes e cantante,
1971); J. Lambert, But then Face to Face, Op. 15 (voz, drgao, piano, violdes e percussdo, 1971); R. S. Brindle,
Concerto Breve ‘Omnis Terra’ (para oito violdes e percussdo, 1978); G. Biberian, Prisms No. 2 (para dez violdes
e percussao, 1981).

28 Comunicagdo pessoal com Helmut Oesterreich em 12/06/12. Na atualidade o conjunto também é conhecido
como The West Australian Guitar Ensemble e ¢ regido por Caroline Berrer.
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foi possivel determinar as caracteristicas do conjunto naquele momento, quanto ao tipo de
atividade que realizava; porém, chama a atencdo que hoje esteja formado por integrantes entre
os doze e os vinte e quatro anos, o que supoe pensar que desde o inicio era um conjunto
estudantil.

Pode-se coligir que a década de 1970 foi determinante para o surgimento das orquestras
de violdes, a partir de dois momentos: a presenca do compositor cubano Leo Brouwer no
panorama violonistico internacional e o surgimento dos festivais de violdes. Em 1961, Leo
Brouwer foi enviado pelo Conselho Nacional de Cultura de Cuba para representar seu pais no
Festival de Musica Contemporanea na Polonia; uma experiéncia que, em suas palavras, “foi um
impulso vital e um ponto de partida definitivo para a musica cubana” (BROUWER, 1989, p.
22). Brouwer acrescenta que, entre outras obras, “a estreia de Tren Ofiarom Hiroszimy de
Penderecki [..] e Zyklus de Stockhausen lhe produziram um impacto tremendo”.?
(BROUWER, 2004, p. 65). Essa conjuntura ndo s6 permitiu ao Brouwer entrar em contato com
a vida musical da Europa daquele momento mas também provocar uma mudanga em seu estilo
de compor. Obras para violdo solo, posteriores a esse evento, sdo Elogio de la danza (1964);
Canticum (1968); La espiral eterna (1970); Concierto para guitarra y pequeiia orquesta
(1972); Per suonare a due (1973) e Parabola (1973), entre outras. Em 1975, compds
Controversia II, talvez uma das primeiras obras escritas especialmente para orquestra de
violdes.* Finalmente, em 1979 compds uma obra que é referéncia absoluta no repertdrio para
orquestras de violdes, Acerca del cielo, el aire y la sonrisa, que tem sido tocada por inimeros
conjuntos e orquestras de violdes desde entdo ao redor do mundo. Em fim, o repertorio de Leo
Brouwer para orquestra de violdes foi, sem duvida, uma contribui¢do essencial para a criagdo
desses conjuntos violonisticos.?!

O segundo fato que se concebe fundamental € o surgimento dos festivais de violoes. Um

dos primeiros, segundo esta pesquisa, foi o Festival Internacional de Violdo de Esztergom,

2 A obra de Krzysztof Penderecki, traduzida como Trenodia ds vitimas de Hiroshima, foi escrita em 1960 para
cinquienta e dois instrumentos de cordas. Zyklus, de Karlheinz Stockhausen (1928-2007), foi escrita em 1959 para
um percussionista.

30 Atualmente, essa obra esta perdida.

31 Acerca del cielo del aire y la sonrisa foi arranjada para oito violdes pelo proprio Brouwer. O seu catalogo é
completado por Toccata (1978) para conjunto de violdes divididos em quatro grupos; Paisaje cubano con lluvia
(1984) para orquestra de violdes; Paisaje cubano con rumba (1985), inicialmente para conjunto de flautas e
adaptado posteriormente para quarteto de violdes. Recentemente, esse catalogo foi acrescentado com o Concierto
de Tricastin (2008) para dois violdes solistas e orquestra de violdes; Aleluya por Cordoba, para coro e orquestra
de violdes e cordas dedilhadas e Sonata quasi una Fantasia (2012) para orquestra de violdes. Todas essas obras
tém sido executadas, evidentemente, com orquestra de violdes. Mais uma obra para quarteto de violGes se intitula
Los caminos del viento (2007), dedicada ao Eos Guitar Quartet.
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organizado na Hungria em 1973 por Laszl6-Szendrey-Karper (1932-1991).32 Jozsef E6tvos, o

diretor do festival desde 1991, comenta que:

Desde a primeira edi¢do do festival foi criada a Orquestra de Violoes Balint Bakfark.
Entre vinte e vinte cinco violonistas (participantes do festival e alguns dos solistas
convidados) apenas tocaram uma obra de Ferenc Farkas que compds especialmente
para este evento. Foi uma orquestra eventual, que s6 teve atividade dentro do
festival. >

A obra mencionada por Eo6tvos de Ferenc Farkas (1905-2000) ¢ Citharoedia
Strigoniensis, baseada em musicas gregorianas de cidade de Esztergom. Apesar de estar
composta apenas para trés naipes, permitiu a organizac¢ao da primeira orquestra de festival que
se conseguiu levantar na pesquisa, que levou o nome do célebre alaudista hungaro do século
XVI, Balint Bakfark (1507-1576).3* Dois anos depois, na Canada, o violonista austriaco Eli
Kassner, que tinha chegado da Europa em 1951 apds a Segunda Guerra Mundial, organizou um

Festival e Concurso de Violdo que foi conhecido como Guitar ‘75. Kassner menciona que:

Este foi o primeiro festival de violdo na América do Norte e foi um extraordinario
evento. Participaram ao redor de quinhentos musicos, entre professores de violdo,
estudantes, compositores, luthiers e diletantes. Durante uma semana, no més de junho,
Toronto tornou-se a capital do violdo do mundo (KASSNER, 1989).

Grandes nomes do violao na atualidade participaram naquele concurso, como Eliot Fisk,
Sharon Isbin, David Leisner ¢ Manuel Barrueco, e teve artistas convidados como Carlos
Barbosa-Lima, Alirio Diaz, Oscar Ghiglia ¢ Leo Brouwer. Dos frutos desse e subsequentes
encontros que se realizaram a cada trés anos naquela cidade canadense destaca-se a estreia em
Cuba de Acerca del cielo, el aire y la sonrisa em 1982 pela Orquestra de Violées da

Universidade de Toronto sob a dire¢do de Claude Lapalme. Eli Kassner indica que:

A Orquestra de Violdes da Universidade de Toronto surgiu em 1978 com uma turma
dos meus alunos mais avangados. Esse conjunto foi, talvez, o primeiro que surgiu na

32 No mesmo ano, surgiu na célebre cidade mexicana de Paracho o Festival Internacional de Violdo. Desde entdo,
tem-se realizado trienta e sete edi¢des.

33 Comunicagdo pessoal com Jozsef Eétvos em 07/03/12.

34 Justamente a obra anteriormente referida de Brouwer, Acerca del cielo, el aire y la sonrisa, foi solicitada por
Szendrey-Karper para o Festival Internacional de Violdo de Esztergom de 1979. Os movimentos ddo conta dessa
homenagem a cidade hungara: La ciudad de las mil cuerdas (a cidade de Esztergom) e Fantasia de los ecos (em
razdo da maravilhosa resondncia da catedral dessa cidade).
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América do Norte [...]. Fomos capazes de criar um repertdrio relevante para o
conjunto e o genial Leo Brouwer ficou tdo impressionado com a performance da nossa
orquestra que nos convidou para participar do 1° Festival Internacional de Violdo em
Havana, Cuba.’

Mais um fruto foi o surgimento, em 1983, da primeira orquestra de violdes no Brasil, a
Orquestra de Violoes do Rio de Janeiro, que foi inspirada pela experiéncia de Turibio Santos
de ter assistido a um concerto de uma orquestra de violdes no Festival de Toronto de 1981.3¢
Em conclusdo, os festivais de violdo ao redor do mundo a partir dos anos setenta ¢ suas
orquestras eventuais foram condi¢do sine qua non para a criagdo de orquestras estaveis, fossem
profissionais, de carater estudantil ou amador. A seguir, um panorama dos conjuntos

violonisticos no México.

2.3. Os primeiros conjuntos de violdes no México

Em 1968, o violonista mexicano Alfonso Moreno Luce obteve o 1° Prémio no Concurso
Internacional da Office de radiodiffusion-télévision francaise (ORTF), em Paris. Aquele fato
seria marcante em sua vida artistica, consolidando-o nos cenarios nacional e internacional. Onze
anos depois, em 1979, pela sua iniciativa e com grande visdo, criou em Xalapa, cidade do estado
de Veracruz, o primeiro conjunto violonistico organizado e profissional, o Conjunto Cldssico
de Violoes da Universidade Veracruzana, que até hoje trabalha sem interrupgdo. Os primeiros
integrantes desse conjunto foram “filhos” da escola violonistica de Manuel Lopez Ramos
(1929-2006), violonista e pedagogo argentino que morou na cidade do México a partir da
segunda metade do século XX.37 A partir de 1987, o responsavel pela diregio artistica desse
conjunto ¢ Rafael Jiménez, outro reconhecido violonista mexicano. Na atualidade, no conjunto
também participam Alfredo Sanchez, Roberto Aguirre, Axel Reyes, Sergio Pérez ¢ o jovem

violonista Jesus Gutiérrez. O Conjunto Cldssico de Violoes da Universidade Veracruzana tem

35 Comunicagao pessoal com Eli Kassner em 09/12/12.

36 A Orquestra de Violées do Rio de Janeiro pode ter sido a primeira em gravar Acerca del cielo, el aire y la
sonrisa. Embora incorporando outros instrumentos diferentes ao violdo classico, destaca-se que em 1982 Cussy de
Almeida (1936-2010) criou a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, onde misturou violas sertanejas,
cavaquinho e bandolim, além de percussdes, contrabaixo e o proprio violdo tradicional.

37 Roberto Aguirre, professor da Universidade Veracruzana e atual integrante do Conjunto Cldssico de Violoes da
Universidade Veracruzana, comenta que a semente desse conjunto foi um quarteto de violdes formado em 1974
pelo proprio Alfonso Moreno, além de Minerva Garibay, Jests Ruiz e Cecilia Lopez Michelone; todos eles, alunos
de Manuel Lopez Ramos. (Comunicacdo pessoal com Roberto Aguirre em 03/12/12). Esse conjunto, chamado
Quarteto Aranjuez, entre muitos outros eventos marcantes, fez a estreia no México do Concerto Andaluz de
Joaquin Rodrigo (1901-1999) com a Orquestra Sinfonica do Estado do México (DIEZ de Urdanivia, 2009, p. 97).



43

cinco gravagdes discograficas e inimeras musicas compostas para seis naipes (o nimero de
integrantes desde sua criagdo) por compositores mexicanos como Armando Lavalle (1924-
1994), Raul Ladron de Guevara (1934-2006), Adei Berea, entre outros.

E dificil afirmar se houve outros conjuntos violonisticos no México antes de 1979, pelo
menos que trabalhassem de uma maneira constante e organizada. Marco Antonio Correa,
discipulo de Alfonso Moreno, assinala que na cidade de San Luis Potosi, no interior do pais,
em meados dos anos setenta, existiu um conjunto violonistico na Universidade Auténoma de

San Luis Potosi. Correa diz a respeito:

Mais ou menos entre 1975 e 1985 existiu um conjunto de violdes organizado pelo
maestro potosino Abraham Hernandez Muiiiz (meu primeiro professor de violdo) [...].
Embora o numero fixo de naipes fosse de quatro, o nimero de integrantes
regularmente era de oito, o que significava que ja era como uma pequena

“orquestra”.’®

Tlustragdo 6. O Conjunto de Violdes Nova Classic. Data: 1982. Arquivo pessoal de Marco Antonio Correa.

Esse grupo era o Conjunto de Violoes Nova Classic. E interessante o fato de que em
1975 existisse um conjunto de violdes no México com as caracteristicas mencionadas acima
(permanente e organizado), levando-se em conta que nessa mesma €época outros conjuntos

violonisticos apenas estavam se formando em paises onde o violdo tinha muita mais presenca

38 Comunicagdo pessoal com Marco Antonio Correa em 11/05/12.
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e, sobretudo, tratando-se de um conjunto diletante surgido em uma oficina de violdo de uma
universidade que nao oferecia bacharelado em musica. Acredita-se que as caracteristicas de
“permanentes e organizados” permitem situar nos anos setenta do século XX o surgimento dos
conjuntos violonisticos no México. Conforme mencionado no subcapitulo anterior, no México
¢ em muitos outros paises, desde os primordios de século XX (e inclusive desde os tlltimos anos
do século XIX), existiram conjuntos com violdes classicos como parte dos recitais dos
professores de violdo, no intuito de executar pequenas pecas no final do programa, mas isso ndo
significou que tivessem alguma organizacdo ou atividade constante.

Leo Brouwer, que virou um icone da vanguarda no panorama violonistico a partir da
década de 1970 — ndo s6 em Cuba e na América Latina mas no mundo todo —, fez uma viagem
ao México em 1976 para oferecer uma série de concertos e palestras no Conservatorio Nacional
de Musica. Essa viagem seria fundamental para uma turma de violonistas mexicanos, entre eles,
os irmaos Alejandro e Pedro Sergio Salcedo. A partir de entdo, se estabeleceu uma boa amizade
entre eles e Brouwer, gracas as viagens posteriores que o cubano fez ao pais e a visita que os
irmaos fizeram em Cuba, motivados pelo 1° Concurso e Festival Internacional de Violdo de

Havana em 1982.

Ilustragdo 7. Leo Brouwer e Alejandro Salcedo na cidade do México (junto a esposa e filha do violonista
mexicano). Data: década de 1980. Arquivo de Alejandro Salcedo.
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Produto daquele encontro foi o surgimento do Octeto de Violoes da Escola Superior de
Musica e Danga de Monterrey e a criagdo do Octeto Guitarte. Ambos os octetos foram criados
em 1984, em razdo da estreia no México de Acerca del cielo, el aire y la sonrisa de Brouwer
(como dito anteriormente, obra divisora de 4guas do repertorio para orquestra de violdes) dentro
do 1° Festival Internacional das Artes Monterrey ‘84. O primeiro dos dois octetos, regido pelo
Pedro Sergio Salcedo, desintegrou-se trés anos depois daquele evento. O Octeto Guitarte ainda
esta ativo, embora atualmente habilitado como quarteto de violdes, sob a regéncia de Alejandro
Salcedo desde sua criagdo. Muitas das pecas dedicadas ao conjunto foram escritas para quatro
e oito naipes por compositores mexicanos como Julio César Oliva (Necronomicon e Raveliana),
Alberto Trejo (La capilla de Chapingo), Joaquin Flores (Muerte sin muerte) e Aurelio Carmona

(Danzon e Cancion y Danza).

GOBIERNO DEL ESTADO DE NUEVO LEON

presenta Bl S I i
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Direcror Alejandro Saleedo
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TEATRO MONTERREY
Octubre 13 / 21:00 horas
(México)

Tlustragio 8. Programa de uma apresentagiio do Octeto Guitarte. Data: 1984. Arquivo de Angel Alvarez.
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Um ano depois, em 1985, surgiu um conjunto violonistico em uma institui¢do que pouco
tinha a ver com a musica: a Universidade Auténoma de Chapingo.* Incentivado naquela época
pelas ideias de Alejandro Salcedo de formar conjuntos violonisticos em instituicdes que ndo
ofereciam estudos musicais de maneira profissional, Alberto Trejo aproveitou uma turma para

organizar o Conjunto Instrumental de Violoes de Chapingo. Trejo comenta:

A universidade tinha a fun¢do de um internato. Isso permitia que os alunos estivessem
praticamente o tempo todo na escola estudando seus respectivos cursos, mas também
estudando violdo. Durante varios anos se realizaram muitos concertos no pais: em
escolas, universidades e pragas publicas.*

O conjunto teve uma vida curta de mais ou menos cinco anos, porém, teve destaque pelo
grande compromisso de Alberto Trejo em fazer arranjos de musica popular mexicana para
conjunto de violdes.

De volta a cidade de Monterrey, em junho de 1990, a Universidade Autonoma de Nuevo
Leén (UANL) tomou uma medida sem precedentes com relagdo a um conjunto violonistico no
pais: a criagdo e o patrocinio do Conjunto de Violoes da UANL, no intuito de difundir a cultura
do violdo erudito e representar & UANL nos cenarios locais, nacionais e internacionais. O
conjunto foi criado por Arturo Guerrero, responsavel pelo projeto até hoje. Ao longo dos vinte
e dois anos de sua existéncia, ja gravou trés CD’s: Danzas de Latinoamérica, Guitarreando por
el mundo (também no formato de DVD) e 20 Arios Haciendo Ensamble. Na atualidade, o
Conjunto de Violoes da UANL é um dos conjuntos violonisticos de maior destaque no pais.

E provavel que existissem outros conjuntos violonisticos na época, mas nio se encontrou
evidéncia de sua existéncia através das entrevistas realizadas aos violonistas que participaram
ativamente na vida musical do pais naquele tempo. O que parece ficar claro é que ainda estava
por surgir o regente (a figura essencial para distinguir os conjuntos de violdes das orquestras de
violdes) e que sO apareceria na década dos noventa com a efémera Orquestra de Violoes do
Meéxico. Segundo o Daniel Escoto, ex-integrante do Conjunto Cldssico de Violdes da

Universidade Veracruzana:

A Orquestra de Violoes do México surgiu na cidade de Monterrey no intuito de ser
um conjunto violonistico estavel, que oferecesse turnés e que estivesse formado pelos

39 Especializada em estudos agrondmicos e rurais, a universidade oferecia oficinas optativas aos seus estudantes,
entre as quais, a “Oficina de Violao Erudito”.
40 Comunicagio pessoal com Alberto Trejo em 29/10/12.
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“dezesseis melhores violonistas mexicanos” [...]. Todos eles regidos pelo experiente
José Angel Pérez Puentes, violonista e regente cubano. Ao final das contas, a orquestra
realizou sua estreia em Monterrey e alguns meses depois teve mais duas apresentagdes
em Xalapa e Cordoba, no estado de Veracruz. Alguns dos integrantes que estiveram
na estreia ndo assistiram aos outros dois eventos e foram substituidos por outros
grandes nomes do violdo no pais, como Gerardo Tamez e Julio César Oliva.*!
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MYRTHALA SALAZAR DAVILA

ORQUESTA DE GUITARRAS DE MEXICO

Tlustragdo 9. Capa de uma apresentacdo da Orquestra de Violdes do México. Data: inicios de 1990.
Arquivo de Daniel Escoto.

Juan Carlos Laguna, participante dessa orquestra ¢ um dos violonistas mais conhecidos

no México na atualidade, acrescenta:

Foi um experimento interessante, criado pela iniciativa e patrocinio de Myrthala
Salazar Davila, pianista originaria de Monterrey. A selec¢@o original dos integrantes
incluiu, entre outros, aos violonistas Alfonso Moreno ¢ Rafael Jiménez, mas nem
todos conseguiram participar do projeto.*?

41 Comunicagao pessoal com Daniel Escoto em 12/05/12.
42 Comunicagdo pessoal com Juan Carlos Laguna em 23/10/12.
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A auséncia de Moreno e Jiménez e alguns outros que na época ja tinham muito sucesso
como violonistas, como Gonzalo Salazar, gerou que ndo estivessem os “dezesseis melhores
violonistas mexicanos”. Ndo obstante, participaram Antonio Lopez, Martin Madrigal, Alfredo
Sanchez, Enrique Salmerén, Consuelo Bolio (atual spalla da Orquestra de Violoes de Xalapa),
Daniel Escoto e Roberto Aguirre, que na época ja tinham destaque no cenario nacional e, na
atualidade, sdo referéncia do violao erudito no México. Completam a lista os violonistas Juan
José Barron, José Ramos, Alfredo Macias, Andrés Liceaga, Pedro Guasti, Luis Alonso Prado,
Francisco Javier Cantu e Ricardo Rodriguez. Aquela experi€ncia desenvolvida entre 1992 ¢
1993 teve uma vida pouco duradoura, mas pode ser considerada como a semente que geraria,
poucos anos depois, a ideia de formar orquestras de violdes permanentes em varios lugares do
pais, tanto por aqueles que participaram da Orquestra de Violées do México, quanto pelos
violonistas que foram testemunhas de suas apresentagdes. Alfonso Moreno deu, mais uma vez,
um passo na frente, em Xalapa.

A cidade de Xalapa, no sudeste do México, no estado de Veracruz, nos anos oitenta
comecou a dar seus primeiros passos que levariam-na a ser, hoje em dia, uma das mais
importantes cidades culturais do pais. Essa conjuntura e a figura do virtuose Alfonso Moreno
foram dois fatores determinantes que permitiram a criagdo da Orquestra de Violoes de Xalapa.
Além disso, “a cidade de Xalapa naquela época ja era bergo de excelentes violonistas que
tinham nascido ali ou que tinham se mudado alguns anos antes”.*> A criagdo da orquestra,
segundo Moreno, também foi possivel “gragcas ao apoio do governo do estado de Veracruz,
através da Secretaria de Educacdo e Cultura”.

Desde seus inicios a orquestra convocou um concurso publico para preencher as vagas.

Mas, como assinala Orvil Paz, regente adjunto na atualidade:

No inicio, nenhum dos violonistas que ficaram na orquestra tinha alguma ideia do que
era preciso fazer nesse momento (existiam no México conjuntos violonisticos, mas
nao orquestras de violdes). Nao ficava claro onde nos estavamos nem o lugar aonde
nods deveriamos ir. Nos primeiros anos, a orquestra foi formada quase unicamente por
estudantes e o trabalho nos ensaios era bem diferente do trabalho que na atualidade
realiza. Tudo foi amadurecendo aos poucos.**

Conseguiu-se testemunhar o trabalho que a Orquestra de Violées de Xalapa faz na

atualidade através de um concerto em Xalapa, ao escutar uma extraordinaria interpretagdo da

4 Comunicagio pessoal com Alfonso Moreno em 10/11.
4 Entrevista realizada em 02/05/12.
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Suite Francesa BWV 816 de Johann Sebastian Bach (1685-1750), arranjada para conjunto de
violdes por Rocio Vidal.

Desde 1995, a orquestra tem oferecido apresentacdes nos palcos mais importantes ao
redor do pais e tem se apresentado com grande sucesso na Polonia, Turquia, Republica Checa,
Russia e China. A orquestra inclui no seu repertdrio transcrigdes e arranjos feitos pelo proprio
Moreno e Rocio Vidal, de obras de Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791), Ludwig van Beethoven (1770-1827), Johannes Brahms (1833-1897), Piotr Ilich
Chaikovsky (1840-1893), Antonin Dvoradk (1841-1904), Nikoldi Rimski-Korsakov (1844-
1908), Claude Debussy (1862-1918), Maurice Ravel (1875-1937) e Joaquin Rodrigo (1901-
1999), e compositores mexicanos como Manuel M. Ponce (1882-1948), Blas Galindo (1910-
1993) e José Pablo Moncayo (1912-1958). Geradora de uma importante atividade de promocéo
da arte violonistica no México, a Orquestra de Violées de Xalapa é, sem duvida, a referéncia
dos conjuntos violonisticos no México e uma das orquestras de violdes mais importantes no

cenario internacional.

[ustracao 10. Alfonso Moreno com o autor da pesquisa. Data: 2011. Arquivo pessoal.

E singular o fato de que na cidade do México, que oferece mais cursos de graduagdo em

violdo desde aquela época, tivesse que aguardar até os ultimos anos da década de 1990 para
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contar com uma orquestra de violdes organizada. Em outubro de 1997 houve um festival
surgido pela iniciativa de Juan Carlos Laguna e Francisco Viesca, que na época era o Diretor
de Musica da Universidade Nacional Autonoma do México. O festival foi coordenado pelo
proprio Juan Carlos Laguna, além de Ernesto Garcia de Leon, grande violonista e compositor
mexicano, e Isabelle Villey, violonista francesa que tinha se estabelecido no México alguns
anos atras. O evento foi denominado como 1* Semana Internacional de Violao da Universidade
Nacional Auténoma do México e incluiu, entre outras atividades, um conjunto de violdes.
Existe uma interessante semelhanga desse conjunto com a Orquestra de Violées do México, no
sentido de que também foi formado por violonistas que ja tinham sucesso na época (Pablo
Gomez, Juan Carlos Chacon e Boris Diaz, entre outros) e que na regéncia estivesse outro muisico
cubano, Gonzalo Romeu. O repertdrio daquela apresentagdo avulsa incluiu Raveliana de Julio
César Oliva, Rumba de Stepan Rak, Trois Mouvements Dynamiques de Olivier Bensa, Paisaje
cubano com lluvia de Leo Brouwer e Jimaguas de Hugo Rosales, obra comissionada pelo
festival.

Embora ndo se tenha encontrado evidéncia no sentido de que aquele conjunto que surgiu
no festival tivesse continuado no futuro, estima-se que gerou um impacto positivo nos
violonistas da cidade do México e uma relativa inquietude de formar orquestras de violdes na
capital do pais.

O primeiro resultado foi a Orquestra Nacional de Violoes. Nas entrevistas realizadas
aqueles integrantes que participaram dessa orquestra, ndo fica muito claro o ano em que foi
criada, se no final de 1997 ou no inicio de 1998, em razdo de que inicialmente o conjunto surgiu
como um quarteto de violdes organizado pelo Jorge Zufiiga e aos poucos foram se adicionando
varios integrantes através de um concurso publico. Sem duvida, um elemento atraente aos
interessados em participar da orquestra foram os estimulos econdmicos que oferecia Federico
Carmona, um empresario que tinha uma fabrica de aco na cidade do México. Ricardo Gonzalez,

ex-integrante da orquestra, diz a respeito:

O patrocinador, um diletante do violdo, dava a cada um dos membros da orquestra
uma remuneragao por més e umas cordas para violdo [...]; era muito amavel, arrumava
uma parte de sua fabrica como local de ensaio e constantemente tinha para nds
algumas refei¢cdes no intervalo do ensaio [...]. Ele trouxe do exterior muita musica
impressa para orquestras de violGes que nos tivemos a oportunidade de estrear com a
orquestra.*’

4 Comunicagio pessoal com Ricardo Gonzalez em 12/05/12.
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Tlustragdo 11. A Orquestra Nacional de Violées. Sem data. Arquivo de Ricardo Gonzélez.

Além de estreias de obras originais para orquestra de violdes, o conjunto também incluiu
no seu repertorio muitos arranjos feitos pelo Ratl Suarez, seu segundo regente. A terceira e
mais marcante etapa da orquestra esteve sob a direcdo de Rafael Nava. A Orquestra Nacional
de Violoes alcangou a importante conquista de incluir aos estudantes de trés IMES da cidade do
Meéxico: a Escola Nacional de Musica, a Escola Superior de Musica e o Conservatorio Nacional
de Musica. A vida curta da Orgquestra Nacional de Violoes foi originada por dois fatores: o fim
do ciclo de Rafael Nava como regente e a faléncia do empresario Federico Carmona, que ndo
s0 o impediu de continuar oferecendo apoio econdémico aos integrantes mas o impossibilitou de
disponibilizar sua fabrica como local de ensaio. Contudo, o fim desse importante conjunto
violonistico redundou de alguma maneira na criagdo da Orquestra de Violoes da Escola
Nacional de Musica e da Orquestra de Violdes da Escola Superior de Musica, que serdo
mencionadas no subcapitulo seguinte, juntamente com outras orquestras de violdes das IMES

do pais.
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2.4. As orquestras de violoes das Instituicoes Musicais de Ensino Superior no

México

O Meéxico esta dividido territorialmente em trinta e duas entidades federativas: trinta e
um estados e um Distrito Federal, que ¢ conhecido também como a cidade do México. Embora
cada estado do pais oferega cursos de graduagdo em diversas areas do conhecimento através de
universidades publicas ou privadas, ndo todas elas oferecem cursos de graduagcdo em musica.
Oito estados ainda ndo incluem em sua oferta educativa cursos de graduagdo em musica, o que
representa 25% do total no pais (Vide Apéndice I).4¢

Desses oito estados que ndo oferecem cursos de graduagdo em Musica, Baja California
Sur, Nayarit, Oaxaca, Quintana Roo e Tabasco oferecem cursos através de algumas
universidades que derivam na obtengdo de um grau técnico em violdo;*” enquanto que o estado
de Campeche, através da Universidade Auténoma do Carmen, s6 oferece uma oficina de violdo
erudito, sem reconhecimento académico. No entanto, ndo se encontrou evidéncia de que nos
estados de Guerrero e Tlaxcala exista alguma atividade relacionada com oficinas de violdo
através de programas artisticos na Universidade Auténoma de Guerrero ou na Universidade
Autdénoma de Tlaxcala, respectivamente. Tampouco se encontraram dados que permitam
afirmar que nesses oito estados tinham existido ou existam orquestras de violdes como parte de
suas instituigdes de ensino superior até o0 momento de concluir esta pesquisa.

Por outro lado, os restantes vinte e trés estados e a cidade do México oferecem, em pelo

menos uma institui¢do, estudos de Musica no nivel de graduag@o: quatro instituigdes na cidade

46 Com relagdo aos cursos de pos-graduagio em musica nota-se uma evidente caréncia de oferta nas IMES do pais.
S6 quatro universidades oferecem cursos nesse nivel. A Universidade Veracruzana (UV) foi a primeira instituicdo
em oferecer cursos de pds-graduagdo no México. Na atualidade, a UV oferece cursos de mestrado em trés areas
do conhecimento: Teoria Musical, Educagdo Musical e, recentemente, Regéncia Coral e Orquestral. A Escola
Nacional de Musica da Universidade Nacional Auténoma do México, a partir de 2005, habilitou programas de
mestrado e doutorado em sete areas: Cognigdo Musical, Composi¢do Musical, Educa¢do Musical,
Etnomusicologia, Musicologia, Praticas Interpretativas e Tecnologia Musical. E a tinica instituigdo no México que
oferece cursos de doutorado na area de Musica. O Centro de Pés-Graduagdo em Musica, na cidade de Puebla,
desde 2006 oferece cursos de mestrado em Execugdo e Interpretagdo em Piano, Violdo e Violino e mestrado em
Interpretacdo de Musica de Camera. Finalmente, a Universidade de Musica Pacelli, também na cidade de Puebla,
oferece um curso de mestrado em Musicologia. A Universidade Autonoma de Chihuahua ndo oferece cursos de
mestrado, mas tem um convénio, em parceria com a Universidade de Granada, para realizar doutorado sanduiche
em Educacdo Musical na Espanha. Evidentemente, os conservatorios do pais ndo oferecem cursos de pos-
graduagdo, por serem instituicdes musicais de formagdo profissional, mas ndo de formagdo académica (Vide
Apéndice I).

47 Através das seguintes institui¢des: Escola de Musica do Estado de Baja California Sur, Escola de Musica da
Universidade Autonoma de Nayarit, Escola Superior de Musica de Nayarit, Escola de Belas Artes da Universidade
Auténoma Benito Juarez (Oaxaca), Escola de Musica CROC em Movimento (Quintana Roo) e Universidade
Juarez Autonoma de Tabasco.
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do México e Puebla; trés em Chihuahua; duas em Guanajuato, Hidalgo, Michoacan, Nuevo
Ledn, Sinaloa e Veracruz; e uma em Aguascalientes, Baja California, Chiapas, Coahuila,
Colima, Durango, Estado do México, Jalisco, Morelos, Querétaro, San Luis Potosi, Sonora,
Tamaulipas, Yucatan e Zacatecas. E notavel mencionar que todas as IMES do México (trinta e
oito em total) incluem a licenciatura em violao erudito, mas nem todas tém uma orquestra ou

conjunto de violdes, como se ilustra a seguir, por ordem alfabética, de acordo com os nomes

dos estados:

INSTITUICOES MUSICAIS DE

ORQUESTRAS DE

ESTADO ENSINO SUPERIOR NO VIOLOES DAS IMES
MEXICO DO MEXICO
Aguascalientes Universidade Autonoma de Conjunto de Violdes
Aguascalientes (UAA) da UAA

Baja California

Universidade Autonoma de Baja

Orquestra de Violdes

Cidade do México

California (UABC) da UABC
Chiapas Universidade de Ciéncias e Artes de Octeto de Violdes
Chiapas (UNICACH) da UNICACH
Universidade Auténoma de Orquestra de Violdes da
Chihuahua (UACH) Faculdade Artes da UACH
Universidade Autonoma da Cidade Orquestra de Violdes
Chihuahua Juarez (UACJ) ‘Paso del Norte’
Conservatorio de Musica de Orquestra Juvenil de
Chihuahua Violdes do Conservatorio
de Musica de Chihuahua
Coahuila Universidade Auténoma de Orquestra de Violdes
Coahuila (UADEC) da UADEC
Universidade de Colima Conjunto de Violdes do
Colima (ucoL) Instituto Universitario de
Belas Artes da UCOL
Conservatorio Nacional de Musica Orquestra de Violdes
(CNM) do CNM

Escola Superior de Musica (ESM)

Universidade Nacional Autdnoma
do México

(UNAM)

Orquestra de Violdes da
Escola Nacional de Musica
/ Orquestra Universitaria

de Violdes

Centro Cultural Ollin Yoliztli
(CCOY)




Durango

Universidade Juarez do Estado de

Durango (UJED)

Estado do México

Conservatorio de Musica do Estado

do México (COMEM)

Orquestra de Violdes do

COMEM

Guanajuato

Universidade de Guanajuato

(UGTO)

Orquestra de Violdes da

UGTO

Conservatorio de Musica e Artes de

Celaya (CMAC)

Hidalgo

Universidade Auténoma do Estado
de Hidalgo (UAEH)

Orquestra de Violdes do
Instituto de Artes da
UAEH

Escola de Musica do Estado de
Hidalgo (EMEH)

Jalisco

Universidade de Guadalajara (UDG)

Michoacan

Conservatorio das Rosas

Orquestra de Violdes do

Conservatorio das Rosas

Universidade Michoacana de San

Nicolas de Hidalgo (UMICH)

Morelos

Centro Morelense das Artes do

Estado de Morelos (CMAEM)

Nuevo Leon

Universidade Auténoma de Nuevo

Leon (UANL)

Escola Superior de Musica e Danga

de Monterrey (ESMDM)

Puebla

Benemérita Universidade Autéonoma

de Puebla (BUAP)

Orquestra de Violdes da

Cidade de Puebla

Conservatorio de Musica

do Estado de Puebla

Universidade de Musica Pacelli

Universidade das Américas

Puebla (UDLAP)

Querétaro

Universidade Auténoma de

Querétaro (UAQ)

San Luis Potosi

Escola Estatal de Musica de San

Luis Potosi

Sinaloa

Universidade Auténoma

de Sinaloa (UAS)

Centro Municipal de Artes

de Mazatlan

54



55

Sonora Universidade de Sonora (USON) --
Tamaulipas Universidade Auténoma de -
Tamaulipas (UAT)
Orquestra de Violoes da
Universidade Veracruzana (UV) Faculdade de Misica da
Veracruz uv
Instituto Superior de Musica do Conjunto de Violdes do
Estado de Veracruz (ISMEV) ISMEV
Yucatan Escola Superior de Artes -
de Yucatan (ESAY)
Zacatecas Universidade Auténoma de Orquestra de Violdes
Zacatecas (UAZ) da UAZ

Mustragdo 12. IMES do México e suas orquestras de viol3es.

A Universidade Auténoma de Aguascalientes (UAA) oferece cursos de violdo erudito
através do Centro das Artes e a Cultura. O Conjunto de Violoes da Universidade Auténoma de
Aguascalientes foi criado em 2011 e atualmente ¢é regido pelo colombiano Juan Pablo Correa.
Tem se apresentado nos estados de Aguascalientes ¢ San Luis Potosi. O conjunto pertence a
Academia de Musica de Camera e ¢ um dos conjuntos musicais representativos da UAA. Suas
atividades estdo relacionadas a disciplina “Praticas Orquestrais” da grade curricular e os
integrantes recebem uma bolsa por parte da instituicdo. Daniel Escoto € o responsavel operativo
da orquestra, que realiza atividades estreitamente relacionadas com a Orquestra de Violoes da
Universidade Autonoma de Zacatecas, em razdo da proximidade geografica que existe entre as
capitais de ambos os estados.*®

A Universidade Autonoma de Baja California (UABC), no Campus Ensenada, oferece
estudos em violdo erudito através da sua Escola de Artes. A Orquestra de Violoes da UABC,

segundo seu regente Carlos Patifio:

48 Nos subcapitulos quatro e cinco sobre as orquestras de violdes das IMES e outras orquestras e conjuntos de
violdes no México ndo se pretendiu fazer uma analise detalhada, mas apenas mostrar caracteristicas gerais de cada
uma delas (ano de criagdo, regentes, faixa etaria dos integrantes, atividades de maior destaque, vincula¢do (ou nao)
das atividades que realizam com a grade curricular da universidade a que pertencem. Isto, devido a que o
questiondrio ndo pretendeu levantar outras questdes. Alids, algumas orquestras se criaram ha pouco tempo, entanto
que os regentes das orquestras de violdes (que ja tiveram outros regentes anteriormente) forneceram escassa
informacdo sobre o conjunto que regem, que permitisse uma analise consistente. Porém, justifica-se a inclusao
dessa informag@o nesta pesquisa por ser o primeiro levantamento desses conjuntos violonisticos no México.
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E o resultado de um processo de diversos conjuntos violonisticos, que vem ocorrendo
ha mais de quinze anos dentro da Escola de Artes, mas que s6 se consolidou em maio
de 2012, na segunda edigdo do Festival Internacional de Violdes de Ensenada.*’

A orquestra ¢ formada por alunos que cursam a disciplina “Pratica de Conjunto”, mas
também participam violonistas egressos da institui¢do. A partir da informag@o obtida, ndo ¢
possivel afirmar se a orquestra tem realizado atividades organizadas e permanentes ha 15 anos;
o que fica claro é que, nos ultimos dois anos, a Orquestra de Violoes da Universidade Auténoma
de Baja California tem sido acrescida de outros violonistas do interior do estado de Baja
California para integrar a Orquestra de Violoes de Baja California, que s6 tem atividade anual
no festival organizado na cidade de Ensenada, pelo professor Carlos Patifio.

A Universidade de Ciéncias e Artes de Chiapas (UNICACH) ¢ a unica institui¢do de
ensino superior em oferecer cursos de graduagdo em musica no sudeste do México, através da
sua Escola de Musica. Nessa instituicdo ndo existe uma orquestra de violdes propriamente dita,
mas em 2009 formou-se o Octeto de Violoes da UNICACH, que € assessorado artisticamente
desde o inicio pelo jovem e grande violonista Alfonso Aguirre. O conjunto, segundo Aguirre,
iniciou como um projeto académico da disciplina “Conjuntos Instrumentais” da grade
curricular, que a partir de 2011 é nomeada como “Musica de Camera”. O Octeto de Violdes da
UNICACH tem realizado varias apresentagdes dentro do estado de Chiapas, além do estado de
Guerrero, no Festival Internacional de Violdo de Taxco em 2011, evento em que obtiveram a
segunda colocacdo no concurso de conjuntos de violdes.

Chihuahua é, geograficamente, o maior estado do pais e o unico estado do norte que
oferece cursos de graduag@o em violdo erudito em trés instituigdes diferentes. A primeira delas
¢ a Universidade Autonoma de Chihuahua (UACH), através de sua Faculdade de Artes. A
Orquestra de Violoes da Faculdade de Artes da UACH ¢é regida desde 2010 pelo Jestis Manuel
Flores. Embora a orquestra exista ha varios anos, nao foi possivel obter informagao sobre a data
em que foi criada. As atividades da orquestra estdo incluidas na grade curricular através da
disciplina “Conjunto Instrumental” durante oito semestres, embora alguns integrantes
pertencam a orquestra por meio de atividades optativas; outros integrantes, cujos estudos ja
estdo conclusos, continuam formando parte dela gratis et amore. Na atualidade, esta formada
por dezesseis integrantes, com uma faixa etaria entre os dezoito e os vinte e cinco anos.

A Universidade Auténoma da Cidade Juarez (UACJ) € a segunda instituigdo no estado

que oferece estudos de violdo erudito através do Instituto de Arquitetura, Design e Arte. A

4 Entrevista realizada em 16/10/12.
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Orquestra de Violoes ‘Paso del Norte’ foi criada em 2007 pelo professor Domingo Rodriguez
Salomé e, tal como a Orquesta de Violoes da Faculdade de Artes da UACH, teve outra etapa
no passado, embora com o nome de Grupo Vina. As atividades formam parte da grade curricular
através da disciplina obrigatoria “Pratica de Conjunto”. E formada por vinte integrantes, entre
alunos, egressos e professores, razdo pela qual a faixa etaria ¢ abrangente, dos dezenove aos
quarenta anos.

A terceira institui¢do ¢ o Conservatorio de Musica de Chihuahua, subordinado ao
Instituto de Cultura do Municipio de Chihuahua. A Orquestra Juvenil de Violées do
Conservatorio de Musica de Chihuahua foi criada em 1998 pelo violonista Marco Aurelio
Alvirez, um dos mais aprofundados conhecedores de orquestras de violdes no pais.’® Segundo
Alvirez, a orquestra procurou, nos seus inicios, ser um veiculo para fazer musica de camera ante
a turma mais numerosa de alunos da instituicdo: os violonistas. Segundo Lupino Caballero,

atual regente da orquestra, o termo “juvenil” ndo ¢ tdo preciso, pelo motivo de que:

Foi usado para se diferenciar da Orquestra Infantil do Conservatorio de Musica de
Chihuahua, integrada por alunos até os quinze anos. A faixa etaria dos alunos da nossa
orquestra ¢ entre os dezessete e os vinte e cinco anos; no entanto, as vezes tem
integrantes maiores de trinta anos.’!

Nos primeiros anos, as atividades da orquestra estiveram totalmente desvinculadas da
grade curricular; contudo, na atualidade estdo relacionadas a disciplina “Conjunto
Instrumental”, durante cinco anos. Esse fato permite colocar a orquestra como tnica no pais,
pois organiza gradativamente os niveis dos integrantes, de acordo com o ano académico que
cursam. A Orquestra Juvenil de Violoes do Conservatorio de Musica de Chihuahua nao € s6
uma das mais antigas orquestras formativas no pais, sendo um dos conjuntos melhor
organizados quanto a sua estrutura. Atualmente, compde-se de dezenove violonistas e dois
assistentes do regente. A orquestra ja participou em varias edicdes do Festival Internacional
‘Guitarra sin Fronteras’ em Chihuahua; o Festival da Mulher no Violdo e o Festival de Violdo
de Atlixco, no estado de Puebla; o Festival de Violdo de Paracho, no estado de Michoacan, € o
Festival da Cultura Mexicana em San Antonio, Texas, nos Estados Unidos.

A Universidade Auténoma de Coahuila (UADEC) oferece cursos de violao erudito

através da Escola Superior de Musica de Saltillo, a capital do estado. A Orquestra de Violoes

30 Alvirez tem realizado inlimeros arranjos e transcri¢des para orquestra de violdes, além de ter composto obras
para esse formato, como Muisica para ver llover, Paisaje Sentimental e Pirécua.
5! Comunicagdo pessoal com Lupino Caballero em 05/04/12.
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da UADEC foi estabelecida em 2001 e tem sido regida por varios violonistas, entre os quais,
Héctor Rodriguez, Juan Diaz Hilton, David Garcia, David Reyes, Oscar Alvarez, Salvador
Arciniega e Arody Garcia, seu regente atual. Embora na grade curricular existam disciplinas
tais como “Conjunto Instrumental”, “Musica de Camera” e “Pratica Orquestral”, ndo € possivel
avaliar nenhuma delas com a orquestra de violdes. No entanto, a UADEC reconhece as
atividades da orquestra oferecendo um estimulo econdmico mensal a alguns dos seus
integrantes. Atualmente, a Orquestra de Violoes da UADEC ¢ formada por doze integrantes
entre os dezoito e os vinte e seis anos de idade, e participa constantemente do Festival
Internacional de Violdo do Nordeste no estado de Coahuila.

A Universidade de Colima (UCOL) oferece estudos musicais através do Instituto
Universitario de Belas Artes. O Conjunto de Violoes do Instituto Universitario de Belas Artes
da UCOL foi fundado em 2011, embora atuasse desde 2005, mas sem uma organizacao clara e
com atividades intermitentes. E regido pelo professor Simone Iannarelli, compositor e
violonista italiano que mora no pais ha varios anos. As atividades realizadas pelo conjunto ainda
ndo sdo reconhecidas nem pela instituicdo através da grade curricular (apesar de existirem
disciplinas como “Misica de Camera” e “Conjunto Musical”’), nem pelos outros professores de
violdo. Na atualidade, o conjunto esta formado por oito integrantes.

A cidade do México ¢ um dos dois estados que oferecem estudos musicais no nivel
superior em quatro institui¢des diferentes, embora nem todas elas tenham uma orquestra de
violoes. Duas dessas instituigdes (Conservatorio Nacional de Musica e Escola Superior de
Musica) formam parte do Instituto Nacional de Belas Artes (INBA). A Escola de Mtsica ‘Vida
e Movimento’ ¢ parte do Centro Cultural Ollin Yoliztli (CCOY), que por sua vez estd
subordinado a Secretaria de Cultura do Distrito Federal,> enquanto que a Escola Nacional de
Musica ¢ uma instituigdo que pertence a Universidade Nacional Auténoma do México
(UNAM).

O Conservatorio Nacional de Musica (CNM) do INBA, fundado em 1886, ¢ uma das
mais notaveis instituicdes musicais do pais. A Orquestra de Violoes do CNM foi criada em 2009
por Fabian Breton, seu atual regente. Embora ainda ndo seja possivel cursar a disciplina “Pratica
de Conjunto” com a orquestra de violdes, em breve as atividades poderdo ser reconhecidas
como uma disciplina optativa da grade curricular. Todavia, existe um trabalho conjunto entre

os professores de violdo do conservatorio, evidenciado pelo fato de que muitos deles tém

32 A Escola de Musica ‘Vida e Movimento’ do CCOY, embora tenha duas orquestras de violdes infantis muito
bem organizadas, ainda ndo conta com uma orquestra de violdes no nivel de licenciatura.
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participado das atividades da orquestra, seja como regentes convidados ou oferecendo master
classes, entre os quais, Francisco Zufiiga, Antonio Rodriguez, Ariel Hinojosa e Fernando
Cornejo. Atualmente, a Orquestra de Violoes do CNM esta formada por doze integrantes entre
os dezessete e os vinte e quatro anos de idade. Recentemente, a orquestra gravou seu primeiro
CD.

A Escola Superior de Musica (ESM) do Instituto Nacional de Belas Artes, embora ndo
tenha uma orquestra de violdes na atualidade, no passado foi depositaria de uma importante

orquestra: a Orquestra de Violoes da ESM. Ricardo Gonzélez assinala que:

A criacdo da Orquestra de Violoes da ESM foi originada por dois fatores: o primeiro
deles, a desintegragdo da Orquestra Nacional de Violoes aproximadamente em 2003
(levando-se em conta a grande quantidade de violonistas dessa orquestra que
estudavam na ESM); a segunda, pela necessidade de cursar a disciplina “Conjunto
Instrumental” na grade curricular e a falta de opgdes para fazé-lo.>

Segundo Gonzalez, tampouco havia professores suficientes para lecionar essa disciplina,
razdo pela qual optaram por sugerir a institui¢do ao violinista Antonio Tornero, que finalmente
aceitou o convite, sendo o primeiro e o inico maestro a ser responsavel de uma orquestra de
violdes no pais até o presente. Formado no Conservatorio Rimsky-Korsakov de Sao
Petersburgo, Tornero teve a visdo de incluir percussdes, contrabaixo e guitarrén>* em algumas
das obras do repertorio. Além disso, os integrantes da orquestra receberam master classes de
dois grandes musicos mexicanos: Javier Hinojosa, um dos mais respeitados musicologos do
pais, e Julio César Oliva, o mais louvado compositor para violdo no México, hoje em dia. Por
outro lado, compositores como Alejandro Luis-Castillo ¢ Horacio Uribe compusseram obras
naquele produtivo periodo. Finalmente, a orquestra desapareceria em 2006, em grande medida
pela auséncia do maestro Tornero (embora os violonistas Isracl Morales ¢ Robbin Blanco
tivessem trabalhado durante algum tempo a frente da orquestra), além do fato de que os

violonistas que haviam participado da criacdo da Orquestra de Violoes da ESM ja tinham

33 Comunicagdo pessoal com Ricardo Gonzilez em 17/05/12.

3% O guitarrén é um instrumento de seis cordas, tipico dos conjuntos de mariachis. Apresenta uma sonoridade
muito ampla e um registro grave, devido ao seu grande tamanho e a grossura das cordas, parecidas com as cordas
do contrabaixo, razao pela qual cumpre essa fungdo. Regularmente, as cordas mais agudas s@o de nylon e as mais
graves de ago. A afinacgdo ¢ similar ao do violdo, com a diferenga de um intervalo de quinta inferior em todas as
cordas (L4, Ré, Sol, Do, Mi, La), a partir da mais grave. O guitarron normalmente ¢ executado na mao direita com
o dedo polegar nas cordas mais graves, conjuntamente como o dedo indicador, médio ou anular nas restantes, em
oitavas. A mao esquerda constantemente usa o dedo polegar para tocar as cordas graves.
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cursado a disciplina relacionada a orquestra e, em consequéncia, ndo tinham mais o
compromisso curricular de assistir as suas atividades.

A Escola Nacional de Musica (ENM) ¢ uma institui¢do da Universidade Nacional
Autdénoma do México, a “maxima casa de estudos do pais”. A Orquestra de Violoes da Escola
Nacional de Musica foi criada em 2002 e tem sido regida pelos violonistas Elias Morado, César
Lara, Carlos Valenzuela, Gilberto Ramirez e o autor desta pesquisa. Atualmente, a disciplina
“Conjunto Orquestral” pode ser avaliada com as atividades da orquestra. O conjunto, desde sua
formagdo, tem realizado uma atividade artistica constante, tendo se apresentado em varios
estados do interior do pais e nos recintos mais importantes da cidade do México. Atualmente, ¢
integrada por catorze violonistas, com uma faixa etria entre os vinte e trés e os trinta anos.

Além dessa orquestra, existe na institui¢do outro conjunto violonistico, a Orquestra
Universitaria de Violdes, que foi criada em 2010, pelo violonista Carlos Martinez, que também
foi responsavel, no passado, por outra orquestra na Escola Nacional de Musica, a Camerata de
Violoes. Na atualidade, a Orquestra Universitaria de Violoes esta formada por mais de trinta
violonistas.

O Conservatorio de Musica do Estado de México (COMEM) congrega ao conjunto
violonistico formativo mais antigo do pais, a Orquestra de Violoes do Conservatorio de Musica
do Estado do México, que foi criada em 1994 conjuntamente pelos violonistas Antonio Lopez,
Manuel Rubio e Roberto Medrano. Segundo o ultimo, no COMEM sdo quatro os professores
encarregados da coordenagdo da orquestra, que ¢ regida em conjunto pelo Medrano e Sergio
Wilson. Para ingressar na orquestra os alunos t€m que realizar diversas provas; aqueles que nao
forem bem avaliados tém que se organizar em grupos menores (duos, trios, quartetos). A
orquestra quase ndo tem se apresentado em concertos, pois, segundo Medrano, seu principal
objetivo ¢ cumprir com a grade curricular, através da disciplina “Praticas de Acompanhamento”
e “Musica de Camera”, durante cinco anos. Atualmente, a Orquestra de Violdes do
Conservatorio de Musica do Estado do México é composta por doze integrantes, com uma faixa
etaria entre os dezoito e os vinte e quatro anos de idade.

A Universidade de Guanajuato (UGTO) oferece estudos em violdo erudito através da
sua Escola de Musica, dentro da Divisdo de Arquitetura, Arte e Design (DAAD), situada no
campus da cidade de Guanajuato. A Orquestra de Violoes da UGTO foi criada pelo violonista
José Montenegro em 2000. As atividades que realiza o conjunto sdo reconhecidas pela DAAD

através das disciplinas “Musica de Camera” e “Repertorio Orquestral” da grade curricular,
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durante dez semestres. E formada por doze integrantes, entre os vinte e os vinte e quatro anos
de idade.

A Universidade Auténoma do Estado de Hidalgo (UAEH) oferece estudos musicais
através do Instituto de Artes (IDA). A Orquestra de Violoes do Instituto de Artes da UAEH foi
criada em 2011, conjuntamente pelos violonistas Mauricio Hernandez e Fernando Cornejo, seu
atual regente. As atividades sdo avaliadas através da disciplina “Pratica Orquestral”, durante
oito semestres. O conjunto tem oferecido apresentagdes em Puebla, o Estado do México ¢ a
cidade do México. Obteve o 3° lugar no Concurso de Musica de Camera da UAEH. A Orquestra
de Violoes do Instituto de Artes da UAEH ¢ reconhecida como um projeto representativo do
IDA e ¢ uma das orquestras das IMES com melhor organizagao, ainda que so tenha um ano de
formacao.

A origem do Conservatdrio das Rosas remonta-se a 1743, na cidade de Morelia, capital
do estado de Michoacan. Além de ser o primeiro conservatorio de América, também ali surgiu
uma das orquestras de violdes mais antigas de uma IMES no pais que conseguiu-se levantar na
pesquisa: a Orquestra de Violoes do Conservatorio das Rosas, fundada em 1996, pelo violonista
Federico Bafiuelos. A orquestra tem realizado atividades intermitentes desde sua criacdo. Na
grade curricular existe a disciplina “Conjuntos de Camera” durante cinco anos, onde a
participacdo no conjunto equivale a metade da nota. Na atualidade ¢ regida por Miguel
Castellanos, embora a orquestra ndo estivesse em atividade no momento em que se realizou o
questionario.

A Benemérita Universidade Autonoma de Puebla (BUAP) ¢ uma das quatro institui¢oes
que oferecem estudos musicais no nivel superior no estado de Puebla, mas é a inica que tem
um conjunto violonistico. A Orquestra de Violoes da Cidade de Puebla foi fundada em 2000

pelo violonista Jos¢ Martin Baez, que assinala:

Em 1995 se fez uma tentativa de formar a orquestra, mas so foi possivel concretar o
projeto cinco anos depois, quando surgiu a possibilidade de relacionar as atividades
da orquestra de violdes com as disciplina “Conjunto de Violdes” e “Conjunto
Instrumental”, no nivel técnico, e “Musica de Camera”, no nivel de licenciatura.
Inicialmente, o conjunto violonistico surgiu na Escola de Artes da BUAP e,
posteriormente, decidiu-se adotar o nome atual da orquestra por estar formada néo s6
por alunos da BUAP mas por violonistas da cidade de Puebla.3

35 Entrevista realizada em 01/07/12.
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A Orquestra de Violoes da Cidade de Puebla pertence aos conjuntos musicais
representativos da Escola de Artes da BUAP e tem se apresentado na cidade do México e no
estado de Veracruz. Atualmente é composta por vinte e trés violonistas.

A Universidade Veracruzana (UV), localizada na cidade de Xalapa, oferece estudos em
violao erudito através da sua Faculdade de Musica. A Orquestra de Violoes da FMUV foi
organizada em 2006 pelo violonista Orvil Paz, que também ¢ o regente adjunto da Orquestra
de Violoes de Xalapa. Em 2008, o projeto mudou para alcangar outro patamar com o Dr.
Gustavo Castro, através de um protocolo de pesquisa que ¢ apoiado pelo Departamento de
Violdo da faculdade, que permite, entre outras coisas, avaliar aos alunos através da grade
curricular com a disciplina “Conjuntos de Camera”. O sucesso da Orquestra de Violdes da
FMUYV, segundo a analise, se deve a dois fatores: a solida e abrangente formac¢do de Gustavo
Castro nos Estados Unidos e o extraordinario trabalho conjunto dos professores de violdo da
faculdade de musica.

O Instituto Superior de Musica do Estado de Veracruz (ISMEV) ¢ a mais recente
instituicdo musical de ensino superior no pais, inaugurada em 2002, também em Xalapa. O
Conjunto de Violoes do ISMEV foi criado pela cubana Martha Salado, a Uinica mulher regente
de uma orquestra de violdes no México. E formado por alunos dos violonistas Alfredo Sanchez,
Rafael Jiménez, Enrique Velasco e a propria Salado. O conjunto vem ganhando destaque, pois
foi finalista do 4° Concurso Nacional de Musica de Camera da Escola Superior de Musica;
obteve a 2% colocacdo no Concurso de Conjuntos de Violdes em Taxco em 2011, além de ter
realizado duas turnés em Cuba, onde participaram recentemente da gravagao de um CD através
do selo Cubadisco.

A Universidade Auténoma de Zacatecas (UAZ) € a Unica instituigdo nesse estado que
oferece estudos musicais no nivel de graduagéo através da Unidade Académica de Musica. A
Orquestra de Violoes da UAZ foi criada em margo de 2011, embora tenha existido ha varios

anos atras, como assinala seu regente, Daniel Escoto:

A orquestra se organizou a partir do primeiro trimestre de 2011, ainda assim, existe
um antecedente desde 1999, em fungdo das atividades realizadas no estado, no intuito
de celebrar a chegada do novo milénio. Anos depois, entre 2008 ¢ 2010, se realizaram
atividades esporadicas que incluiram uma participagdo na gravacdo discografica do
Conjunto Kanari.>

36 Entrevista realizada em 11/05/12.



63

Ainda que o conjunto tenha trabalhado apenas por um ano, tem realizado importantes
apresentacdes na zona centro-oeste do pais, nos estados de Aguascalientes, San Luis Potosi e
Zacatecas, além do estado de Veracruz, gragas ao convénio entre a Universidade Veracruzana
e a UAZ. Entretanto, ainda ndo ¢é reconhecido como um conjunto musical representativo da
UAZ, nao fazendo parte da grade curricular como disciplina obrigatoria “Pratica Orquestral”,
mas apenas como uma disciplina optativa.

Apesar de que os conjuntos violonisticos alistados neste subcapitulo sdo parte de um
conservatorio, escola ou faculdade de musica, ¢ de que a maioria deles realizam atividades
previstas pela grade curricular de seus programas académicos respectivos através da disciplina
“Pratica de Conjunto”, quase nenhum deles tem um plano de trabalho organizado, curricular,
gradativo.

Finalmente, decidiu-se incluir mais dois conjuntos violonisticos que ndo pertencem as
IMES, mas que merecem ser mencionados. O primeiro deles ¢ a Orquestra de Violoes e Cordas
da Escola Superior de Musica, Campus Los Mochis, formada em 2011 pelo violonista Jests
Atanacio Enriquez. A orquestra estd formada por alunos dessa instituigdo, onde ¢ possivel
estudar no nivel técnico. Contudo, merece destaque o fato de que outros integrantes sdo alunos
da Universidade de Occidente, que ndo oferece cursos de musica. Outro fator de realce € que o
conjunto foi criado em Los Mochis, no interior do estado de Sinaloa (uma cidade relativamente
pequena com uma marcante atividade agricola). A Orquestra de Violoes e Cordas da Escola
Superior de Musica compde-se por vinte e dois integrantes e € acrescida permanentemente com
instrumentos de sopro e arco.

A segunda ¢ a Orquestra de Violdes da Universidade Autonoma de Yucatan (UADY),
que apresenta a caracteristica de ser formada por alunos da UADY de diversos cursos de
graduacgdo, organizados através de oficinas de violdo das respectivas faculdades. Chama a
aten¢do que a orquestra tenha sido criada em 2000. Tem sido regida por Anthony Lamont,
Mauricio Escalante, Yohualli Rosas e Juan Miguel Pérez, seu regente atual desde 2010. A
Orquestra de Violoes da UADY tem se apresentado no estado de Quintana Roo e ¢ a unica
orquestra de violdes no sudeste do México, ja que o Octeto de Violoes da UNICACH ndo pode
ser considerado propriamente como uma orquestra. A seguir, serdo abordados os conjuntos

violonisticos que foram levantados na pesquisa.
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2.5. Outras orquestras e conjuntos de violoes no México

Outros conjuntos violonisticos sdo incluidos neste subcapitulo, embora apresentem
caracteristicas bem diferentes entre eles. Isto ¢, (1) orquestras infantis, (2) orquestras que
formam parte de secretarias ou casas da cultura estatais e municipais, orquestras de academias
de musica de carater privado e orquestras independentes.

(1) O primeiro grupo ¢ das orquestras infantis, as quais podem ser subclassificadas da
seguinte maneira: (a) orquestras das escolas superiores de musica e conservatorios que oferecem
cursos de musica no nivel inicial, tais como o Conjunto Infantil de Violoes Ollin Yoliztli, a
Orquestra Infantil de Violoes Ollin Yoliztli e a Orquestra Infantil de Violoes do Conservatorio
de Musica de Chihuahua; (b) orquestras que pertencem a programas culturais (musicais)
estatais do pais, como a Orquestra de Violoes Azcapotzalco, o Conjunto de Violoes Metropolis,
a Orquestra Infantil de Violoes de Durango, a Orquestra de Violoes da Escola Estatal de
Inicia¢do Musical ‘Julian Carrillo’ e a Orquestra Infantil de Violoes do Centro para a Cultura
e as Artes de Hidalgo; (c) orquestras que fazem parte de instituigdes educativas ndo
especializadas em musica, tais como o Conjunto de Violoes Cedros—UP, a Orquestra de Violdes
Atlixcayotl, a Orquestra Infantil de Violées da Escola de Ensino Fundamental ‘Joaquin H.
Servin Andrade’ e a Orquestra de Violoes do Centro de Investigacdo e Desenvolvimento do
Violdo. A seguir, algumas caracteristicas gerais de cada um desses conjuntos violonisticos.

(a) O Conjunto Infantil de Violoes Ollin Yoliztli ¢ a Orquestra Infantil de Violoes Ollin
Yoliztli sdo conjuntos que foram criados na Escola de Iniciagdo a Musica ¢ a Danga, que por
sua vez ¢ parte do Centro Cultural Ollin Yoliztli, instituicdo da Secretaria de Cultura do
Governo do Distrito Federal. O primeiro deles, o Conjunto Infantil de Violoes Ollin Yoliztli, foi
criado pelo violonista Gerardo Diaz de Leon, em 2009. Atualmente o conjunto estd formado
por oito alunos entre os catorze e os dezesseis anos. Segundo o proprio regente, todos os
integrantes sdo seus alunos na disciplina “Violdo Erudito” durante seis anos e a partir do
segundo ano ¢ que podem se integrar no conjunto.

Em setembro de 2011 foi formada a Orquestra Infantil de Violoes Ollin Yoliztli, regida
por Joaquin Olivares, com apoio dos professores Victor Gardoqui, Sayil Lopez e o proprio
Gerardo Diaz de Leon. Atualmente tem vinte integrantes entre os dez e os quinze anos de idade.
Embora ambos os conjuntos pertengam a mesma instituicao, ndo existe relacdo nenhuma entre

eles. Pelo contrario, a diferenca é que o primeiro ¢ um projeto pessoal de um professor que
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trabalha isoladamente e o segundo € um projeto conjunto de todos os professores que ministram
aulas de violdo naquela escola. Outra diferenca € que o segundo conjunto procura ter um nivel
mais avangado, ja que os alunos, antes de ingressarem no conjunto, precisam de treino do ensino
coletivo de violdo com seus professores, e somente aqueles que apresentam um avango técnico
podem ingressar. A Orquestra Infantil de Violées do Conservatorio de Musica de Chihuahua
foi criada em 2005 pelo cubano Boris Diaz. Atualmente, compde-se por dezoito integrantes do
programa de iniciag@o musical dessa institui¢ao.

(b) A Orquestra de Violées de Azcapotzalco € um projeto que surgiu em junho de 2010
através da Casa de Cultura de Azcapotzalco, a partir de uma iniciativa de Omar Rodriguez, seu
regente atual. A orquestra ¢ formada por criangas e adolescentes carentes economicamente que
fazem parte do programa Nifios Talento do Governo do Distrito Federal. A orquestra tem
quarenta e oito integrantes. E importante ressaltar que é a tinica orquestra de violdes no pais
que oferece um repertorio exclusivo de musica mexicana e a Unica na sua categoria que inclui,

de maneira permanente, outros instrumentos, além dos violdes. O proprio regente diz a respeito:

Depois de um més de trabalho a partir da criagdo da orquestra, ¢ com alguns alunos
de flauta do Programa Nifios Talento, surgiu a necessidade de arranjar as pegas da
orquestra de violdes para assim poder incluir aos meninos que tocavam flauta.
Posteriormente, foram adicionados outros instrumentos, perfazendo um total de nove
naipes.”’

O Conjunto de Violoes Metropolis foi criado um ano depois, também pelo professor
Omar Rodriguez, selecionando catorze integrantes de maior nivel da Orgquestra de Violdes de
Azcapotzalco, “no intuito de incentivar aos alunos mais avangados”. O repertdrio estrutura-se
em musicas do género rock e musicas de videogames. A faixa etaria de ambas as orquestras é
dos nove aos dezesseis anos.

A Orquestra Infantil de Violoes de Durango foi criada em fevereiro de 2012 pelo
violonista Yander Rodriguez, como parte do Projeto Violonistico Infantil de Durango Guitarrie,
que tem como objetivo o ensino do violdo erudito de maneira individual as criangas do estado
de Durango; em consequéncia, os integrantes do projeto fazem parte da orquestra de violdes. A
orquestra ¢ formada por vinte integrantes entre os oito e os doze anos de idade. As atividades
realizadas pela orquestra sdo reconhecidas e apoiadas pelo governo do estado através do

Instituto de Cultura e as Casas da Cultura do estado de Durango.

57 Entrevista realizada em 08/04/12.
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A Orquestra de Violoes da Escola Estatal de Iniciagdo Musical ‘Julian Carrillo’ foi
criada em 2009 por Emmanuel Mendoza e atualmente compde-se por dezessete integrantes. E
importante dizer que, embora seja uma orquestra de uma escola de iniciagdo musical, a faixa
etaria € muito variavel, desde os doze até os vinte dois anos de idade, além de um integrante de
trinta e seis anos, docente da escola.

A Orquestra Infantil de Violoes do Centro para a Cultura e as Artes de Hidalgo foi
criada em novembro de 2011 por Jos¢ Luis Martinez, “pela necessidade de oferecer uma
atividade musical de qualidade as criancas do estado de Hidalgo”.’® A orquestra tem oito
integrantes, entre os seis ¢ os doze anos de idade, cujas atividades sdo reconhecidas pelo
governo do estado através do Conselho para a Cultura e as Artes de Hidalgo.

(c) A tultima subclassificacdo das orquestras infantis refere-se as orquestras que fazem
parte de institui¢cdes educativas que oferecem formagao musical apenas como uma atividade
cultural; ndo obstante, algumas delas realizam um trabalho muito bem organizado, como o
Conjunto de Violoes Cedros—UP, formado por aproximadamente quarenta criangas entre os seis
e os oito anos de idade. E a tnica orquestra do pais que divide aos alunos em diversos conjuntos
em fung¢do do nivel técnico-musical dos alunos. Também ¢ a inica que tem uma metodologia
de trabalho baseada no Método Suzuki, desde 2005.

A Orquestra de Violoes Atlixcayotl surgiu pela iniciativa do seu atual regente, Joaquin
Gonzalez Castillo. As atividades do conjunto comegaram em setembro de 2007 como parte de
uma oficina na Escola de Ensino Fundamental do Instituto Universitario de Puebla, na cidade
de Atlixco. Posteriormente, em janeiro de 2008, o regente decidiu continuar com o projeto na
Escola Secundaria Técnica N°. 104 ‘Batallon Libres de Atlixco’, através de uma oficina
permanente para os alunos da escola. Atualmente, a orquestra tem vinte e cinco integrantes,
cuja faixa etaria esta entre os nove e os dezoito anos. E uma das poucas orquestras de violdes
no pais que tem realizado uma turné pelo exterior.

A Orquestra Infantil de Violées da Escola de Ensino Fundamental ‘Joaquin H. Servin
Andrade’ tem a particularidade de ser a unica orquestra do pais formada por alunos de uma
escola publica de ensino fundamental. Foi criada em Xalapa pelo violonista e compositor
Ernesto Lunagémez, que a partir da disciplina “Ensino Musical Elementar” tem organizado
uma turma de criancas através de varios anos, que se consolidou em 2012. A orquestra compde-

se por nove criangas entre os oito € os onze anos de idade.

38 Entrevista realizada em 09/06/12.
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Talvez a orquestra infantil de violdes de maior sucesso na histéria do pais seja a
Orquestra de Violoes do Centro de Investigacdo e Desenvolvimento do Violdo (CIDEQG),
situada no célebre povo de Paracho, Michoacan. A orquestra foi fundada em 1996 por Abel
Garcia Lopez, o coordenador do CIDEG naquela época e, hoje, o mais famoso /uthier mexicano.
Embora na atualidade a orquestra tenha uma atividade intermitente, ainda se apresenta no
Festival do Violdo de Paracho, o mais antigo do pais. Ao longo da sua historia, a orquestra tem
sido regida por Alejandro Cardiel, Manuel Espinds, Gerardo Sixto, Salvador Rodriguez,
Veroénica Garcia Ayala, Tomas Barreiro e Jaime Gémez, seu atual regente. Além disso, grandes
violonistas mexicanos tém desenvolvido atividades conjuntas com essa orquestra: Juan Carlos
Laguna, Antonio Lopez e Pablo Garibay, entre outros. E a tinica orquestra mexicana de violdes
que tem sido convidada a participar no Guitar Foundation of America (GFA), o prestigioso
festival internacional de violdo nos Estados Unidos, em sua edi¢do realizada em San Antonio,
Texas, em 2000. Sem duvida, a época de maior destaque do conjunto foi entre 2005 e 2006,
quando realizaram uma turné com o violonista John Williams na cidade do México, Monterrey
e Paracho, onde também participaram do DVD intitulado The Guitar is Their Song,> que
monstra a maneira como se elaboram os violdes na cidade de Paracho, a Ginica no mundo na
qual a economia se baseia quase totalmente na manufatura de instrumentos.

Existem outras orquestras infantis na atualidade no pais, das quais infelizmente nao foi
possivel obter informagdes, como a Orquestra de Violées do Centro de Iniciagdo Musical
Infantil (CIMI-Xalapa), regida por Julio César Vélez, a Orquestra do Instituto Musical de
Paracho, regida por Verdnica Garcia Ayala (filha de Abel Garcia Lopez) e a Orquestra
Latinoamericana de Violoes, regida por Luis José Soto (as ultimas duas localizadas no estado
de Michoacan).

(2) O segundo grupo (que nao foi pesquisado neste trabalho) pode ser subclassificado
da seguinte maneira: (a) orquestras que sdo parte de secretarias ou casas da cultura no dmbito
estatal e municipal, como a Orquestra de Violdes do Estado de Hidalgo, fundada em 2009 por
Martin Candelaria; o Conjunto Classico de Violoes de Cordoba, fundado em 2008 por Jests
Pefia Rodriguez; a Orquestra de Violoes da Secretaria de Cultura de Jalisco, fundada em 2009
por David Mozqueda e desativada recentemente; a Orquestra de Violoes da Academia
Municipal de Arte em Ciudad Juarez, regida por Victor Solorio; e a Orquestra Cldssica de
Violoes de Torreon, fundada em 2005 pela violinista Natalia Riazanova e desativada neste ano;

(b) orquestras de academias privadas de musica e orquestras independentes, como a Orquestra

3 The Guitar is Their Song. Direcdo: Charlie Williams. Produg¢io: Charlie Williams e Eden Films, 2006.
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de Violoes Sensemayd, fundada em 2010 por Marco Antonio Correa Salinas; a Orguestra de
Violoes de Salamanca, supervisada por José Montenegro e Juan Jos¢ Barron; e a Orquestra de
Violoes de Toluca, regida conjuntamente por Abraham Rojas e Rubén Reyes.

Finalmente, considera-se importante mencionar ainda outros conjuntos violonisticos
que, mesmo ndo sendo orquestras de violdes, tém realizado uma importante atividade artistica
no pais, tal o caso do Trio de Violoes da Cidade do México, o Quarteto de Violoes Manuel M.

Ponce, o Quarteto de Violoes da Cidade do México e o Conjunto Kanari.
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CAPITULO 3. NOS CAMINHOS DA METODOLOGIA

3.1. Os referenciais teoricos da pesquisa

Os conceitos adotados nesta pesquisa estdo relacionados principalmente com a
educacdo: aprendizagem cooperativa, aprendizagem colaborativa e educacdo formal, ndo-
formal e informal. Os dois primeiros sdo opostos ao ensino tradicional observado nas escolas,
com caracteristicas enquadradas em um ambiente individualista e competitivo. Para Serrano
(1996), no individualismo, o cumprimento dos objetivos ¢ independente do sucesso ou fracasso
que outro consiga, portanto, o aluno é recompensado apenas em fungdo do seu trabalho pessoal.
Na competi¢do, cada individuo terd sucesso somente se outros ndo conseguem alcangar esse
mesmo objetivo, e recebera a recompensa final s6 se outros conseguem recompensas menores.
Relatodrios sobre o estado da educacao superior indicam que muitos estudantes, a partir desses
ambientes, s3o dependentes, passivos, irresponsaveis e desconfiados dos seus pares
(BRUFFEE, 1999, xii).

Para Bruffee, nas convenc¢des tradicionais de ensino, a concepgdo do conhecimento ¢é

como se fosse um tipo de substincia que esta contida na mente, portanto:

O repositorio mental do professor é completo, ou quase completo, de conhecimento.
O repositorio mental do aluno ¢ quase vazio ou, pelo menos, menos cheio daquele do
professor. O proposito de ensinar, de acordo com as convengdes tradicionais, é dar
conhecimento transferindo-o do repositorio mental mais completo aquele que é menos
cheio (1972, p. 460).

A responsabilidade do aluno, de acordo com essas convengdes, € seguir as exigéncias
do curso determinado pelo professor e absorver o conhecimento que, de uma forma ou de outra,
transmite. Entanto que a responsabilidade do professor ¢ formular as exigéncias do curso,
transmitir conhecimento para os alunos e avaliar a reten¢do do conhecimento (BRUFFEE,
1972).

Apesar desse estado do ensino tradicional, dessas “convengdes”, o conhecimento nao se

transfere nem ¢ adquirido dessa maneira unilateral. Para Bruffee:

Um professor ndo ¢ propriamente um doador, mas um metteur cuja responsabilidade
(e privilégio) ¢ criar condigdes Otimas para que outras pessoas possam aprender. Ele
cria relagdes entre ele e os alunos e, sobretudo, entre os proprios alunos, para que
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possam compartilhar poder e responsabilidade. Para isso, o professor deve,
naturalmente, ser capaz de suportar o reconhecimento de que a aprendizagem pode
continuar sem a sua presenca imediata [...]. Ele encontra seu proposito como
professor, entdo, ajudando as pessoas a descobrirem, aceitarem e desenvolverem sua
propria inteligéncia e talento. Somente quando nods ensinarmos assim, 0s NoOSsos
alunos tém a oportunidade de reconstruir suas crengas com relagdo a sua propria
natureza e com relag@o a natureza do conhecimento, a8 mente humana e a experiéncia
de aprendizagem. E s6 quando nos ensinarmos desta forma que ndo incentivamos um
‘individualismo desenfreado’ e isolado (1972, p. 470).

Frente aos cenarios tradicionais, nos quais a aprendizagem representa uma atitude
individual e competitiva, a Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa se
apresentam como uma alternativa Util nas atividades de uma orquestra de violdes. Para Aguado,
a Aprendizagem Cooperativa apresenta-se como uma op¢ao eficaz ao ensino tradicional
baseado fundamentalmente em formas de aprendizagem individual ou competitiva (2000, apud
CARDOSO, 2006, p. 2). Para David Luce, diversas areas do conhecimento da musica, como a
teoria, musicologia, educagdo musical e pratica de conjunto, oferecem oportunidades que sdo
inerentes a processos colaborativos (2001, p. 24).

Podem-se encontrar sinais muito remotos que t€ém a ver com praticas cooperativas. O
Talmude, o Livro Sagrado dos Judeus, indicava que, para compreendé-lo, precisava-se de um
parceiro de aprendizagem (JOHNSON; JOHNSON, 1999). No século I, Quintiliano (ca. 35-ca.
95) argumentava que os estudantes se beneficiavam ensinando-se mutuamente (LIMA;
MENEZES; FIALHO, 2010). Inumeros exemplos existem sobre o uso de atividades
cooperativas ao longo da historia, contudo, foi nos anos setenta do século passado que surgiu
uma tentativa de sistematizar essas ideias para realiza-las na sala de aula como uma pratica
metodoldgica (JOHNSON; JOHNSON; SMITH, 1998). As pesquisas realizadas pelos irmaos
David e Roger Johnson na Universidade de Minnesota tiveram um papel fundamental na
disseminagdo do conceito. Outro personagem relevante relacionado com as pesquisas iniciais
sobre a Aprendizagem Cooperativa foi o professor Robert Slavin, a partir das atividades feitas
na Universidade Johns Hopkins, em Baltimore.®

A referéncia tedrica do conceito de colaboragdo na educacdo encontra-se na Inglaterra.
Para Bruffee (1972, 1999) essa inovagao na educacgao foi feita pela primeira vez pelo educador
britanico Edwin Mason em 1970, através do seu trabalho Collaborative Learning, do qual
Bruffee adotou o conceito. Embora no inicio, o termo ndo fosse abordado sobre um contexto

educativo nas faculdades e universidades, o trabalho de Mason se expressava contra a educacao

60 Para um relato detalhado sobre a histéria da Aprendizagem Cooperativa, cf. SERRANO et al, 2007.
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tradicional (BRUFFEE, 1999, p. 80), ao acreditar que:

E impossivel pensar que de alguma maneira na vida nio reagimos a presenga de outras
pessoas, que transitamos em relagdo com tudo o que estd ao redor nosso [...].
Aprendemos a colaborar com outras pessoas enquanto explorarmos o mundo com
elas. Ndo ¢ apenas para mover montanhas que os homens colaboram (1999, p. 468-
469).

Bruffee pensa que a Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa
certamente sdo duas versdes da mesma coisa, ja que ambas s3o atividades educacionais em que
as relagdes humanas sio fundamentais e ajudam os estudantes a aprenderem questdes
substantivas (1999, p. 92). Embora haja uma aparente similitude entre os termos cooperar ¢
colaborar, no plano tedrico existe diferenga entre ambos e muitas pesquisas tém sido limitadas
porque deixam sem resposta a pergunta sobre a diferenca entre eles (BRUFFEE, 1999, p. §3).

Para ele, a diferenca fundamental ¢ que enquanto o objetivo da Aprendizagem
Cooperativa € manter os alunos formalmente responsaveis para aprenderem coletivamente em
vez de competir uns com os outros, a meta da Aprendizagem Colaborativa ¢ deslocar a
autoridade na sala de aula do professor aos estudantes (BRUFFEE, 1999, p. 88). Por tal razdo,
no ensino tradicional, a Aprendizagem Colaborativa é, em geral, altamente suspeita. As vezes,
¢ considerada totalmente irresponsavel, a partir desse deslocamento da autoridade (BRUFFEE,
1972, p. 459). Roberta Matthews considera a Aprendizagem Cooperativa —em compara¢ao com
a Aprendizagem Colaborativa — mais orientada (pelo menos em seus primordios) a escola inicial
do que ao ensino médio ou universitario MATTHEWS et al, 1995). Rebecca Oxford concorda
ao dizer que a cooperacdo ¢ definida como um trabalho conjunto com outros para lograr algum
fim, enquanto que a colaboragdo ¢ definida como um trabalho em equipe, especialmente um

trabalho de natureza intelectual (OXFORD, 1997, p. 453).

ASPECTOS APRENDIZAGEM APRENDIZAGEM
COOPERATIVA COLABORATIVA
Melhorar habilidades cognitivas e | Reaculturar aos alunos em outras
Objetivo sociais através de um conjunto de comunidades de conhecimento

técnicas estabelecidas

Grau de estrutura

Alta

Variavel

Tipos de relagdes

O individuo € responsavel perante
0 grupo e vice versa; o professor

facilita as relagdes, mas o grupo é

O aluno se envolve com outros
(professores, colegas avangados,

etc.), que prestam assisténcia e




72

o principal elemento orientago
Interdependéncia positiva, Aprendizagem cognitiva,
Palavras-chave responsabilidade individual e reaculturacdo, investigagdo
coletiva, estruturas de reflexiva, epistemologia
aprendizagem

Tlustragao 13. Comparagdes conceituais entre a Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa.
Adaptado de OXFORD, 1997, p. 444.

Para Celeste Cardoso, a Aprendizagem Cooperativa ¢ uma estratégia que se serve de um
conjunto de técnicas especificas a utilizar em situagdes educativas (2006, p. 4). Segundo
Oxford, a Aprendizagem Cooperativa assume um conjunto de técnicas altamente estruturadas
que ajudam os alunos a trabalharem em conjunto para alcangar metas de aprendizagem (1997,
p. 444). Joaniquet (2004, apud CARDOSO, 2006, p. 3) pensa que a Aprendizagem Cooperativa
se baseia em uma estrutura organizativa que potencializa a responsabilidade individual e a
responsabilidade coletiva mediante a interacdo dos alunos perante o professor. Ao utilizar esta
estratégia, o professor assume outro papel, ndo menos importante, como dinamizador e
mediador, conferindo-lhe um trabalho de menor relevo na aula (CARDOSO, 2006), mas sem
deslocar sua autoridade. Para Jean Piaget, a cooperacdo ¢ um esforgo para alcancar objetivos
comuns, coordenando os proprios pontos de vista com a consciéncia da existéncia dos pontos
de vista dos outros (JOHNSON; JOHNSON, 1999).

A Aprendizagem Cooperativa visa alcangar objetivos pessoais do aluno a partir do fato
de pertencer a uma unidade social, razdo pela qual ndo pode atingir plenamente seus objetivos
se seus colegas ndo alcancam os seus. Isso ¢ denominado como interdependéncia positiva
(SERRANO, 1996).°! A Aprendizagem Cooperativa assume a autonomia do aluno, necessaria
para entender a responsabilidade propria e para a tomada de decisdes no decorrer da tarefa
compartilhada. Nessa perspectiva, aprender ¢ algo mais do que reproduzir um conjunto de
termos e conceitos transmitidos pelo professor (CARDOSO, 2006, p. 4).

Em contraste a Aprendizagem Cooperativa, o conceito de Aprendizagem Colaborativa
deriva de diferentes raizes intelectuais, isto €, questdes tedricas, politicas e filosoficas
(MATTHEWS et al, 1995, p. 40). A Aprendizagem Colaborativa tem uma base mais profunda,
epistemologica, e se concentra nas relagdes sociais que se ddo dentro de uma comunidade de
aprendizes, os quais se reaculturam em comunidades de conhecimento (OXFORD, 1997). A

Aprendizagem Colaborativa ¢ um processo de reaculturagdo que ajuda os alunos a se tornarem

6! A interdependéncia negativa pode ser definida como competigdo (JOHNSON; JOHNSON, 1999).
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membros de comunidades de conhecimento cuja propriedade comum ¢ diferente da propriedade
comum das comunidades de conhecimento a que eles ja pertencem (BRUFFEE, 1999).

Para Bruffee, a Aprendizagem Cooperativa pode se dar em um contexto de ensino
fundamental, que n3o questiona o conhecimento que ¢ ensinado, o que ele chama de
conhecimento fundacional. Porém, a educagdo na universidade deve estar principalmente
baseada em um conhecimento ndo-fundacional que s6 a Aprendizagem Colaborativa pode
oferecer. Por isso, a responsabilidade de um professor da faculdade ou da universidade difere
de maneira crucial da responsabilidade de um professor da escola de ensino fundamental. Na
universidade, os professores sdo responsaveis por cultivar davidas nos alunos sobre o que eles
ensinam. Os alunos aprendem a aceitar a premissa de que as perguntas, respostas, métodos e
critérios estdo sujeitos a desafio continuo, reflexdo, discussdo e mudanga (BRUFFEE, 1999).

Outro elemento relacionado intrinsecamente com ambas as aprendizagens € o aspecto
social, que ¢ um eixo para relacionar o seguinte referencial tedrico desta pesquisa. John Dewey
(1859-1952), filésofo e educador norte-americano, estima que os alunos nio aprendem de forma
isolada; o individuo aprende sendo parte da comunidade que o rodeia e do mundo como um
todo, a partir de uma relagdo triangular para a construg¢do social de ideias: o individuo, a
comunidade e o proprio mundo. Lev Vygotsky (1896-1934), psicélogo russo, acha que as ideias
tém origens sociais e sdo construidas por meio da comunicagdo com os outros (OXFORD, 1997,
p. 447). Segundo Serrano (et al, 2007), a escola oferece um contexto de excepcional importancia
para o desenvolvimento de atividades cooperativas e colaborativas, porque constitui o quadro
mais apropriado para expandir e enriquecer essas relagcdes oferecidas por outros contextos
(familia, sociedade, mundo) e para alcangar, através de um grupo de pares, o desenvolvimento
cognitivo, emocional e social de cada um dos seus membros (SERRANO et al, 2007, p. 125 et
seq). Para Bruffee, tanto a Aprendizagem Cooperativa quanto a Aprendizagem Colaborativa
validam a hipotese de que o conhecimento ndo ¢ uma entidade absoluta dentro ou fora de nos,
mas uma construcgdo social (BRUFFEE, 1999, p. 92).

E a partir dessa ideia do social que se estabeleceu uma vinculagio entre os conceitos de
Aprendizagem Cooperativa e Aprendizagem Colaborativa e os conceitos de José Carlos
Libaneo sobre a educacao formal, ndo-formal ¢ informal. Para Libaneo (1998) a educagao
abrange, em um sentido lato, o conjunto das influéncias do meio natural e social que afetam o
desenvolvimento do homem em sua relacdo ativa com o meio social. A educacdo formal é
estruturada, organizada, planejada intencionalmente e sistematica, atributos que caracterizam

um trabalho pedagdgico. A educacido ndo-formal, por sua vez, ¢ aquela com um carater de
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intencionalidade, porém com baixo grau de estruturagdo e sistematizagdo, implicando
certamente relacdes pedagogicas, mas ndo formalizadas. Finalmente, a educacdo informal ndo
¢ intencionada e “é um processo continuo de aquisicdo de conhecimentos que ndo se localizam
em nenhum quadro institucional” (NASSIF, 1980 apud LIBANEO, 1998, p. 90). Libaneo ainda
entende que o “informal” inclui a modalidade de educagdo que resulta de um clima em que os
individuos vivem, envolvendo tudo o que do ambiente e das relagdes socioculturais e politicas
impregnam a vida individual e coletiva (LIBANEO, 1998, p. 90). Para ele é preciso entender

as modalidades de educagdo informal, ndo-formal e formal em sua interpenetragdo, procurando:

Uma agdo pedagogica multipla na sociedade, em que o pedagdgico perpasse toda a
sociedade, extrapolando o ambito escolar formal, abrangendo esferas mais amplas da
educagdo informal e ndo-formal, criando formas de educagdo paralela, desfazendo
praticamente todos os nos que separam escola e sociedade (LIBANEO, 2001, p. 5).

Para Carla Pereira dos Santos, levar em conta o aprendizado informal do aluno na sala
de aula significa aproximar-se de sua realidade, do seu cotidiano, daquilo que de fato faz parte

de sua vida e dos seus anseios (2008). Ela acrescenta que:

As experiéncias musicais devem ser integradas e ndo separadas por instincias
institucionais. Nesse sentido, a aprendizagem ndo deve ser fragmentada. Deve, sim,
fazer parte de um todo que envolve as experiéncias vividas, associando-as aos novos
conhecimentos, conceitos e contetidos. A musica aprendida na educa¢do formal ndo
deve ser alheia ao que os individuos aprendem fora dela (SANTOS, 2008, p. 2).

Paulo Freire julga que, tanto os professores, quanto a escola, devem ndo sé respeitar os
saberes com que os alunos chegam a instituicdo mas também discutir com os alunos a razao de
ser de alguns desses saberes (informais e ndo-formais) com relagdo a educacgdo formal (2011).62
Certamente, a Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa estdo inseridas em
um contexto de educagdo formal; porém, pelas suas caracteristicas definidoras a partir da
premissa do “social”, podem e devem se relacionar com aqueles universos que implicitamente
levam os alunos consigo as instituigdes, através de seu conhecimento adquirido em contextos

alheios a escola, que José Carlos Libdneo denomina como educagdo ndo-formal e informal.

62 O grifo é do autor da pesquisa.
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3.2. Delimitacio de campo

Essa pesquisa esta circunscrita a Escola Nacional de Musica (doravante ENM) da
Universidade Nacional Auténoma do México. Convém colocar alguns antecedentes historicos,
no intuito de ilustrar a origem da ENM. O surgimento das instituicdes musicais no México —
embora com caracteristicas bem diferentes em todos os sentidos, se comparadas com as atuais
—data de 1743, com a criagdo do Colégio de Meninas de Santa Rosa de Santa Maria, precedente
do atual Conservatério das Rosas, situado na cidade de Morelia, capital do estado de
Michoacan.%

Betty Zanolli confirma essa ideia e acresecenta que o estabelecimento das instituigdes

musicais no México:

Foi originado pelas primeiras ordens monasticas. Essas instituigdes foram
representadas pelo Colégio de ‘San José de los Naturales’, o Conservatorio das Rosas
e os Colégios de Infantes das catedrais do México e Puebla [...]. Em uma segunda
época, as instituigdes musicais foram apoiadas por iniciativas privadas,
predominantemente de natureza laica, entre as quais, a Academia Filarmoénica
Mexicana, fundada em 1825 por José Mariano Elizaga (instituicdo que pode ser
considerada como o primeiro conservatorio secular da América); a Escola Mexicana
de Musica, fundada em 1828 por Joaquin Beristain e Agustin Caballero; a Academia
de Musica da Grande Sociedade Filarmonica do México, fundada em 1829 por José
Antonio Gémez (2006a, p. 22).

No entanto, correspondeu a Sociedade Filarmonica Mexicana estabelecer formalmente
a profissionaliza¢do do ensino da musica no México com a criacdo do Conservatorio Nacional
de Musica (ZANOLLI, 2006b). A pesquisadora da conta do caminho sinuoso que essa

instituicdo tem percorrido desde 1866, ano de sua fundagdo, ao relatar que:

A instabilidade politica no pais apds o movimento revolucionario de 1910 traria um
periodo permanente de incerteza administrativa a partir de 1920, quando a institui¢do
tornou-se dependente, alternativamente, da Secretaria de Instru¢do Publica, da
Dire¢do Geral de Belas Artes, do Departamento Universitario ¢ de Belas Artes e,
finalmente, da Universidade Nacional do México desde a criagdo em 1920 da
Secretaria de Educagao Publica (ZANOLLI, 2006a, p. 26).

6 A cidade de Morelia foi fundada em 1541 por Antonio de Mendoza (c. 1493-1552), o primeiro vice-rei da Nova
Espanha (nome dado pelos espanh6is ao México na época colonial). O nome da cidade naquela época era
Valladolid (1545-1828), em referéncia a cidade de origem do conquistador espanhol. Antes da chegada dos
espanhois, Morelia era conhecida como Guayangareo, nome dado pelos purépechas, principal etnia indigena do
estado de Michoacan.
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A instabilidade administrativa também afetou a vida académica. Enquanto um setor dos
professores e alunos decidiu permanecer no seio da Secretaria de Educagao Publica, outro se
decidiu afastar, permitindo assim que meses apos o conflito surgisse uma nova instituicdo
musical educativa, a Escola Nacional de Musica (ZANOLLI, 2006a, p. 26) que naquele
momento surgiu com o nome de Faculdade de Musica, como parte da Universidade Nacional
do México, que em 1929 mudaria o nome para ficar como Universidade Nacional Autonoma
do México.

As orquestras de violdes tém sido parte dos conjuntos musicais da ENM nos tltimos dez
anos. A partir da criacdo da Orquestra de Violoes da Escola Nacional de Musica, fundada em
2002 pelo professor e pianista Néstor Castaiieda y Leon (1931-2010), essa e outras orquestras
de violdes (Camerata de Violoes da Escola Nacional de Musica e Orquestra Universitaria de
Violoes) tém realizado atividades diversas e independentes.®*

Segundo a experiéncia do autor desta pesquisa através dos anos com a Orquestra de
Violoes da Escola Nacional de Musica, trés fatores permitiram a criagdo da orquestra. Um deles
foi que a Orquestra Nacional de Violées — que foi mencionada em capitulo precedente — ja
estava em declinio e alguns dos integrantes daquela orquestra, que também eram estudantes da
ENM, olharam com bons olhos a possibilidade de participarem desse nascente projeto. O
segundo fator foi o numero de alunos violonistas estudantes da propria ENM — que superavam
(em quantidade) e até hoje superam qualquer turma de estudantes de violdo de outras IMES no
Me¢éxico — que tinham necessidade de cursar diversas disciplinas relacionadas com a pratica de
conjunto da grade curricular, tais como “Conjunto Instrumental”, “Conjunto Orquestral” e
“Musica de Camera”. Finalmente, o terceiro fator, fundamental, foi o responsavel da iniciativa,
Néstor Castaiieda y Ledn, que foi o Unico que conseguiu organizar uma imensa turma de
violonistas, depois de varias tentativas sem sucesso de alguns professores violonistas que
lecionavam na instituicao.

Finalmente, destaca-se que a ENM ¢, atualmente, a primeira IMES no México que tem
todos os seus programas de graduagdo credenciados.®® Em 2001, a instituigdo iniciou

formalmente um longo caminho a respeito da avaliagdo e atualizagdo de seus programas dos

% Embora a Orquestra de Violées da Escola Nacional de Musica exista ha dez anos, é olhada com reticéncia pela
institui¢do e ainda nio ¢ considerada como um conjunto representativo. Os conjuntos musicais representativos da
ENM sdo a Banda Sinfonica, a Big Band (extinta), o Coro, a Orquestra Percutoris, a Orquestra Sinfonica e o
Quinteto de Sopros.

%5 Esse status refere-se aos cursos de gradua¢io no México que atendam indicadores de alta qualidade.
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cursos de graduacao que datavam de 1967 (Canto, Composicdo, Praticas Interpretativas e Piano)
e 1985 (Educagdo Musical e Etnomusicologia). Posteriormente, a partir da criagdo do Seminario
de Revisdo e Reestruturacdo dos Planos e Programas da ENM, foi possivel obter em 2008 a
modifica¢do do curriculo de todos os cursos de graduacdo oferecidos pela institui¢do, que por
sua vez foi aprovado pelo Conselho Técnico em reunido interna em 30 de novembro de 2007
(RUIZ, 2011). Finalmente, o Conselho para a Acreditacdo da Educacdo Superior das Artes
(CAESA),% em seu Informe de Evaluagio com Fins de Acreditagdo, em finais de 2011, decidiu
que todos os cursos de graduagdo oferecidos pela ENM fossem programas credenciados por ter
“as condi¢des académicas, de servicos e¢ infraestrutura adequada para oferecer servigos
educativos de qualidade e proporcionar formagdo profissional efetiva para a solucdo dos

problemas socio-profissionais™.®”

3.3. As ferramentas metodologicas

Na pesquisa conseguiu-se levantar ao redor de cinquenta orquestras de violdes no
Meéxico. A partir dai, e a partir também do referencial tedrico relacionado com a Aprendizagem
Colaborativa, inserida, por sua vez, em um contexto de ensino universitario, decidiu-se reduzir
a amostra as orquestras das IMES no pais. Para isso, foi necessario fazer previamente um
levantamento daquelas institui¢des.

Também ¢ uma pesquisa qualitativa. Para Vanda Freire, as bases filosoficas desse tipo
de pesquisa, que também pode ser nomeada como subjetivista, encontram-se na dialética ¢ na
fenomenologia, que estdo relacionadas com uma visdo mais subjetiva da realidade e com uma
relativizag@o do conhecimento (2010, p. 21). Segundo Flick, este tipo de pesquisa se caracteriza
por dialogar com diversas abordagens teoricas e com diversos métodos (2009, apud FREIRE,
2010). Enquanto a metodologia, Freire identifica a observacdo e a comparagdo como o0s
métodos mais concorridos pelas pesquisas qualitativas, entanto que alguns procedimentos
metodoldgicos podem incluir questionarios, analise qualitativa, entrevista etc. (2010, p. 27). A
observagdo foi utilizada de diversas maneiras: através dos dados obtidos a partir de diversas
ferramentas de procura de informagdes (entrevistas e questiondrios) que tornaram accessiveis
os relatos das praticas, mas ndo as proprias praticas.

A comparacdo também foi um método util na pesquisa. Comparar implica estabelecer

% O CAESA, fundado em 2007, compreende as artes visuais, a danga, a musica e o teatro.
¢7 Disponivel em: <http://caesa-artes.org/final/programas-acreditados/>.
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algum tipo de paralelo em caracteristicas observadas. A comparagdo se relaciona,
necessariamente, com procedimentos preliminares de observagao. Foi preciso ter certeza de que
se estavam comparando fendmenos passiveis de comparacao (FREIRE, 2010, p. 33-34). Por tal
razdo, se delimitou a pesquisa as orquestras das IMES, deixando de lado outras orquestras que
ndo precisam ter necessariamente um carater pedagogico. Como indica Freire e Cavazotti
(2007, apud FREIRE, 2010), a comparagdo ndo impde julgamentos ou critérios de valor,
portanto, as informacdes obtidas foram todas valiosas.

Os dados foram coletados através de descricdes feitas pelos sujeitos a partir de
ferramentas metodologicas como questionarios, entrevistas e comunicacgdes eletronicas. Os
questionarios foram usados como ferramentas que envolviam questdes a serem respondidas
pelos informantes ou depoentes (FREIRE, 2010). Abeles (1992, apud ALVARES, 1998)
considera-o como o esteio da coleta de dados em estudos de levantamento de informagdes. O
questionario teve a caracteristica de ser semiaberto. Em uma primeira fase, apresentou a
caracteristica de ser muito extenso e foi refinado posteriormente, dividindo-o em topicos, o que
facilitou a organizagdo das questdes que foram levantadas. Apesar de sua extensdo, ndo se
considera que tenha incluido perguntas desnecessarias, por causa do estado da pesquisa sobre
orquestras de violdes, de carater exploratorio.

As entrevistas foram usadas como procedimentos metodologicos parecidos aos
questionarios, diferindo deles por fornecerem informagdes oralmente, as quais permitiram
recolher informagdo preciosa sobre as orquestras de violdes. Muitos dos questionarios e
entrevistas foram possiveis gragas a comunicagdes eletronicas a partir de diversos meios,
principalmente o e-mail. Entrevistas pessoais também foram realizadas, quando necessario.
Sem embargo, a distdncia geografica entre o Brasil e o México limitou a realizagdo desses
encontros.

Finalmente, a andlise qualitativa também foi realizada a partir da triangulagdo, uma
técnica metodoldgica “que visa ampliar o leque de informagdes (dados), colocando informagdes
provenientes de diferentes fontes em interacdo, na interpretacdo realizada pela pesquisa”
(FREIRE, 2010, p. 32). Enquanto os informantes ndo s6 foram os regentes das orquestras de
violoes que forneceram dados valiosos e basicos no desenvolvimento da pesquisa mas também
compositores, musicologos, além de grandes nomes do panorama violonistico do México e do

mundo.
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CAPITULO 4. POR UMA PROPOSTA PEDAGOGICA PARA AS ORQUESTRAS DE
VIOLOES. UM ESTUDO DE CASO NA ESCOLA NACIONAL DE MUSICA-UNAM

Para o violonista,

As orquestras de violoes representam

Uma oportunidade de trabalhar em equipe.

Nada melhor do que com seus semelhantes solitarios,
seus parceiros violonistas,

Tdo indomitos e intensos com ele mesmo!

LUPINO CABALLERO

4.1. A possibilidade de implementacio de contetidos curriculares

A pesquisa realizada com os regentes das orquestras de violdes das IMES no México
indica que nenhuma das orquestras realiza uma atividade baseada em contetidos curriculares,
apesar de muitas delas estarem relacionadas com a grade curricular a partir da “Pratica de
Conjunto” como disciplina obrigatéria; outras s6 realizam atividades a partir da disciplina
“Pratica de Conjunto” como disciplina optativa e algumas nem sequer realizam atividades que

sejam incluidas em suas respectivas grades curriculares:

Conjunto de Violdoes da UAA
Orquestra de Violdes da UABC
Octeto de Violdes da UNICACH
Orquestra de Violdes da Faculdade de Artes da UACH

Orquestra de Violdes ‘Paso del Norte’

Orquestra Juvenil de Violdes do Conservatorio de Musica de Chihuahua

Orquestra de Violdes da Escola Nacional de Musica

Orquestra Universitaria de Violdes

Orquestra de Violdes da UGTO

Orquestra de Violdes do Instituto de Artes da UAEH

Orquestra de Violdes do Conservatorio das Rosas

Orquestra de Violdes da Cidade de Puebla

Orquestra de Violdes da Faculdade de Musica da UV
Conjunto de Violdes do ISMEV

Tlustragdo 14. Conjuntos violonisticos que estdo relacionados a disciplina obrigatdria
“Pratica de Conjunto” da grade curricular respectiva.
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Orquestra de Violdes da UADEC

Conjunto de Violdes do Instituto Universitario de Belas Artes da UCOL

Orquestra de Violdes do CNM

Orquestra de Violdes do COMEM

Orquestra de Violdes da UAZ

Tlustragdo 15. Conjuntos violonisticos que ndo estdo relacionados a disciplina obrigatdria
“Pratica de Conjunto” ou que realizam atividades a partir dela como disciplina optativa.

Outro fator importante a ser levado em conta & que todas as instituigdes, com excegao
da ENM, ttm um namero reduzido de estudantes de violdo, o que impede formar varios
conjuntos violonisticos, com a finalidade de trabalhar por niveis e conteudos graduais; em
algumas instituicdes praticamente todos os alunos de violao matriculados sdo apenas suficientes
para formar uma orquestra de violdes s6. Merece destaque a maneira de trabalhar da Orguestra
Juvenil de Violoes do Conservatorio de Musica de Chihuahua, em que os alunos devem cursar
durante cinco anos a disciplina “Conjunto Instrumental” da grade curricular. Seu regente,

Lupino Caballero, indica que:

Os alunos do primeiro ano pertencem principalmente aos naipes trés e quatro; os
alunos do segundo e terceiro anos pertencem aos naipes um e dois; os alunos de quarto
ano realizam atividades de chefes dos naipes ou spalla; finalmente, os alunos do
quinto ano participam da orquestra como assistentes do regente.®®

Observa-se uma distingdo nas atividades que realizam os integrantes de acordo com sua
experiéncia no conjunto. Porém, essa forma de trabalhar ¢ um caso excepcional no pais. As
particularidades da ENM, representadas pelo fato de contar com uma grade curricular que inclui
a disciplina “Conjunto Orquestral para Violonistas” durante seis semestres, além de possuir
uma nutrida turma de estudantes de violdo, permitem pensar que ¢ possivel levar na pratica
esses conteudos a partir de trés conjuntos de violdes,% por exemplo, com os quais os estudantes
de violao da ENM no nivel de graduag@o possam cursar as disciplinas “Conjunto Orquestral [-
II” (primeiro conjunto), “Conjunto Orquestral III-IV” (segundo conjunto) e “Conjunto

Orquestral V=VI” (terceiro conjunto) com conteudos graduais, como indica a grade curricular.

%8 Entrevista realizada em 05/04/12.
% Lembre-se que atualmente existem dois conjuntos violonisticos na ENM: a Orquestra de Violdes da Escola
Nacional de Musica e a Orquestra Universitaria de Violoes.



81

Pensa-se que as atividades das orquestras de violdes da ENM, dificilmente, tiveram até
hoje um carater pedagdgico, por varias razdes: porque se realizam atividades desvinculadas da
grade curricular; pela disparidade nos niveis dos violonistas, representada pelo fato dos
integrantes das orquestras cursarem distintos anos académicos (impedindo que possam assistir
aos ensaios regularmente por problemas de horarios); pelo escasso ou excessivo numero de
integrantes; pela falta de uma metodologia de trabalho, etc.

A descricdo da disciplina “Conjunto Orquestral” da grade curricular da ENM indica que,
de acordo com a natureza de cada um dos instrumentos, os conjuntos poderdo se constituir em
uma das seguintes opg¢des: orquestra sinfonica, banda sinfonica, orquestra de cdmera, orquestra
de cordas, orquestra de sopros (madeira ou metal), orquestra de acordedes, orquestra de
percussdes e, no caso, orquestra de violoes.

Isso permite perceber a possibilidade da constituicdo de orquestras de violdes na
instituicdo (reconhecida pela propria ENM através de sua grade curricular), que pode ser
explicada por dois motivos. O primeiro, pela inviabilidade dos violonistas de formarem parte
das orquestras tradicionais (orquestra sinfonica, banda sinfonica, etc.). O segundo, ja

comentado, pela nutrida turma de estudantes de violao na instituigao:

2012

2011

2010

2009

2008 | - ,/] | ,
45 50 55 60 65

Tlustragdo 16. Numero de estudantes de violdao no nivel de graduagdo na ENM entre 2008 e 2012. Fonte:
Secretaria de Servigos e Aten¢do Estudantil da ENM.

O que poderia ser analisado com relacdo aos integrantes das orquestras de violdes que
existem na ENM? A forma em que as orquestras tém se constituido dificulta o desenvolvimento
de um carater pedagogico? Acredita-se que sim. Deve-se notar que a Orquestra de Violoes da
Escola Nacional de Musica tem sido composta através dos anos ndo apenas por estudantes do

nivel de graduacdo, mas por alunos do ciclo prévio (que é denominado como Ciclo
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Propedéutico)’® e, em alguns casos, até por membros que ainda ndo ingressaram na institui¢ao.”!
Embora seja verdade que o nivel sempre varia de um para outro aluno sem importar os avangos
de cada um na grade curricular e que a Aprendizagem Cooperativa ¢ a Aprendizagem
Colaborativa visam trabalhar com turmas heterogéneas, uma disparidade marcante entre os
integrantes do conjunto poderia dificultar (mas ndo impedir) um trabalho de carater pedagogico.

Com essa proposta de formar trés conjuntos de violdes, haveria alunos suficientes para
constituir cada um deles? A resposta € sim. A tabela a seguir mostra que nos ultimos cinco anos
houve alunos suficientes para formar orquestras de violdes para cada um dos primeiros trés anos

da grade curricular, nos quais se inclui a disciplina obrigatoria “Conjunto Orquestral”:

2008 2009 2010 2011 2012

E1%ano ®2%ano ¥3%ano

Ilustrag@o 17. Numero de estudantes de violdo nos primeiros trés anos da licenciatura na ENM
entre 2008 e 2012. Fonte: Secretaria de Servigos e Atengdo Estudantil da ENM.

Como se observa, mesmo em 2009, os alunos que cursavam o terceiro ano (nove) teriam
sido suficientes para formar uma orquestra de violdes; enquanto que em 2012, os alunos que
estavam no segundo ano (vinte e dois) ndo teriam excedido em quantidade o nlimero sugerido
para a constituigio de uma orquestra de violdes.”> Seria impossivel que, por exemplo, a
Orquestra de Saxofones da ENM fosse formada por alunos da mesma gera¢do, uma vez que

entre 2008 e 2012 houve poucos alunos, suficientes apenas para formar uma orquestra de

70 Os estudos na ENM tém uma duragdo total de sete anos, divididos em dois niveis: Ciclo Propedéutico (trés anos)
e Licenciatura (quatro anos).

"V A Orquestra de Violdes da Escola Nacional de Musica tem recebido mais de duzentos estudantes de violdo ao
longo da sua existéncia.

2 N#o existe um numero ideal estabelecido para formar uma orquestra de violdes. De acordo com o autor desta
pesquisa, estima-se um minimo de oito o numero de integrantes para realizar uma atividade pedagogica com uma
orquestra de violdes. O nimero maximo ndo deveria exceder dos vinte e quatro integrantes.



83

saxofones na institui¢do s6.”> Uma situagdo similar acontece com qualquer orquestra de violdes
das IMES no pais.

Outro elemento ¢ que a divisdo em tré€s conjuntos de violdes na ENM permitiria trabalhar
ndo s6 com alunos da mesma geracdo mas evitar que as orquestras de violdes estejam formadas
por um niimero escasso ou excessivo de integrantes. E possivel ilustrar isso com o numero de
alunos que no primeiro semestre de 2012 constituiram as duas orquestras de violdes que existem
na instituigdo: a Orquestra Universitdria de Violoes (doravante OUQG) e a Orquestra de Violoes
da Escola Nacional de Musica (doravante OGENM). No primeiro caso, o nimero de membros

foi de trinta; no segundo, dezesseis, que representa a seguinte relacdo desigual:

“0UG = 0GENM

Tlustrag@o 18. Percentagem de integrantes das orquestras de violdes na ENM.
Fonte: Secretaria de Servigos e Atencdo Estudantil da ENM.

Outra questdo esta relacionada com a organizag¢do dos horarios de ensaios. Como foi
mencionado, as orquestras de violdes na ENM estdo constituidas por alunos de diferentes
geracdes. Isso significa que nem todos os discentes tém a disponibilidade de assistir aos ensaios
nos dias e horarios estabelecidos pelos responsaveis das orquestras de violdes. Essa questao dos
horérios ¢, talvez, a mais complexa, devido a ampla oferta de outras disciplinas obrigatorias na
ENM, o que dificulta a determinacdo dos horarios disponiveis para a realizagdo dos ensaios da

disciplina “Conjunto Orquestral”, a partir de cada uma das orquestras. As tabelas a seguir

73 A quantidade total dos estudantes de saxofone na ENM nos tltimos cinco anos é a seguinte: 2008 (sete); 2009
(nove); 2010 (doze); 2011 (onze); 2012 (catorze). Fonte: Secretaria de Servigos e Atencdo Estudantil da ENM.
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mostram os horarios das disciplinas obrigatorias dos primeiros trés anos da grade curricular, de

acordo com os horarios de todos os professores que as lecionam:’#

lerano 2doano 1 3erano

Quarta Quinta Sexta Segunda Terca uarta Quinta_Sexta Sequnda Terca Quarta Quinta Sexta
8:00

Segunda Ter¢a

10:00
11:00
12:00
13:00
14:00
15:00
16:00
17:00!
18:00
19:00
20:00
2100

Tlustrag@o 19. Horarios das disciplinas obrigatdrias dos primeiros trés anos da licenciatura na ENM.
Fonte: Departamento de Servigos e Operacao Logistica e Estudantil da ENM.

Embora a ilustracdo anterior ndo inclua os horarios das disciplinas optativas dos
primeiros tré€s anos da licenciatura, observa-se que poderia haver uma flexibilidade para a
programacao dos ensaios para cada um dos trés conjuntos de violdes, com a finalidade de ndo
se sobrepor aos horarios de outras disciplinas; no entanto, tal flexibilidade ndo existe neste
momento pelo fato das orquestras estarem formadas por alunos de trés geracdes diferentes.

Atualmente, a OGENM ensaia nas segundas e quintas-feiras das 19h as 21h30min,
enquanto que a OUG ensaia nas tergas ¢ nas sextas-feiras das 12h as 15h. Isso significa que
apenas os alunos do segundo ano poderiam assistir aos ensaios da OGENM de maneira integra,
enquanto que s6 os alunos do primeiro e terceiro anos poderiam assistir aos ensaios da OUG,
mas nao de forma integra. Finalmente, mostra-se a seguir que, de acordo com a situacdo atual,
0s Unicos horarios que ndo se sobrepdem aos horarios das disciplinas obrigatorias, somando os
horarios das tabelas anteriores, ¢ apenas meia hora nas segundas-feiras com a OGENM e duas

horas totais nas tercas e sextas-feiras com a OUG:

74 Nio estdo incluidos os hordrios das disciplinas “Musica de Camera”, “Violdo” e “Praticas Docentes
Supervisionadas” porque geralmente os horarios dessas disciplinas s@o atribuidos pelo acordo mutuo entre o
professor e o aluno. Tampouco aparecem os horarios da disciplina “Conjunto Orquestral”, por estarem
relacionados com as atividades das orquestras de violdes. Excluem-se também os horarios das disciplinas optativas
do segundo e terceiro anos, em fungio de que foi impossivel obter informagdo sobre os nomes dos professores que
as lecionam.
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Soma dos horarios

Segunda Terca Quarta Quinta Sexta
8:00
9:00
10:00
11:00
12:00
13:00
14:00
15:00
16:00
17:00
18:00
19:00
20:00
21:00
21:30

M

Tlustrag@o 20. Soma dos horarios das disciplinas obrigatdrias dos primeiros trés anos da licenciatura na ENM.
Fonte: Departamento de Servigos e Operacdo Logistica e Estudantil da ENM.

Estima-se que a existéncia de trés orquestras de violdes poderia distribuir de uma
maneira mais eficiente os horarios da disciplina “Conjunto Orquestral”’; em consequéncia, o
nivel dos integrantes dos conjuntos violonisticos seria mais uniforme. Além disso, seria possivel
a aplicacdo pratica dos contetidos curriculares, representados, por exemplo, através de um
elemento essencial: o repertorio.”

Nao se conhece uma instrugdo sobre a forma de organizar um repertorio por niveis para
uma orquestra de violdes. A indicacdo da disciplina “Conjunto Orquestral” da grade curricular
da ENM de “estudar o repertorio orquestral nacional e internacional mais significativo e
relevante das diferentes épocas e estilos” ndo pode ser atendido na realidade, porque o programa
da disciplina foi elaborado a partir das necessidades de conjuntos instrumentais totalmente
alheios as orquestras de violdes. Incluir em cada um dos seis semestres um repertorio de
diversos periodos estéticos geraria um grande problema, pois € claro que o repertdrio especifico
para orquestra de violdes surgiu por volta da década de 1970, razdo pela qual todas as obras de
periodos anteriores a essa data s6 podem ser abordadas apenas a partir de transcri¢des € arranjos,
0 que ja representa uma limitagdo. Portanto, sugere-se a inclusdo de pelo menos uma obra de
diferente época em um periodo de um ano académico para cada um dos conjuntos, de modo que
no primeiro ano se inclua uma obra da renascenga, ou do barroco e assim por diante, em fung¢ao
dos arranjos existentes ou a partir de novos arranjos ou transcri¢des. Além disso, considera-se

fundamental a inclusdo de um repertorio de obras originais para orquestra de violdes e,

75 A pesquisa ndo pretende analisar detalhadamente a questdo do repertdrio como fator de desenvolvimento
educacional do violonista em uma orquestra de violdes, mas apenas coloca-lo como um elemento importante dos
contetdos da grade curricular.
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evidentemente, um repertorio de musica mexicana (de carater erudito e popular), também a
partir de obras originais ou arranjos e transcrigdes.”®

A pergunta que surge ¢ a seguinte: como poderia se organizar o repertorio por niveis de
dificuldade? Esse ¢ um assunto subjetivo, mas propde-se analisa-lo a partir das seguintes
proposi¢des: (a) o nimero de naipes em que estdo escritas as obras, (b) a duracdo e a quantidade
de movimentos, (¢) seu conteudo musical e, (d) sua dificuldade técnica.

(a) Pode se dizer que, de uma maneira padronizada, as orquestras de violdes estdo
divididas em quatro naipes; isto se deve, em parte, ao repertorio, que inicialmente esteve
composto precisamente por obras a quatro naipes, incrementando, aos poucos, maior niimero
de naipes até chegar a dezesseis ou, inclusive, vinte e quatro naipes (Vide Apéndice II).
Contudo, ndo adianta diferenciar os niveis de acordo com o niimero de naipes das obras,
acreditando (falsamente) que aquelas obras escritas para quatro naipes poderiam ser colocadas
em um nivel inicial, porque algumas obras para esse numero de naipes sdo altamente complexas,
uma vez que foram compostas, originalmente, para serem executadas com um quarteto de
violdes e ndo com uma orquestra de violdes. Além disso, existem obras escritas para mais de
quatro naipes com um conteudo adequado para um nivel inicial.

(b) Uma classificacdo das obras em niveis de dificuldade pode ser considerada a partir
da duragdo e o nimero de movimentos, de tal forma que um primeiro nivel poderia conter obras
de um movimento so, relativamente curto, ndo maior do que cinco minutos; um nivel
intermediario, conter obras de até dois movimentos, ndo excedendo os sete ou oito minutos; €
um nivel avancado, conter obras de trés movimentos ou mais ¢ ter uma duragdo maior do que
oito minutos.

(c) A terceira proposi¢do, essencial, refere-se ao contetido musical da obra, constituido
por diversos elementos musicais como a melodia, a harmonia, o ritmo, a textura, etc. Isso
permite sugerir, por exemplo, que uma obra escrita a partir de um coral a quatro vozes
corresponda a um primeiro nivel, uma obra com unidades métricas mistas a um nivel
intermediario ¢ uma obra atonal a um nivel avancado.

(d) A tultima proposi¢ao ¢ a dificuldade técnica. Por exemplo, obras em tempi rapidos
poderiam representar uma consideravelmente maior exigéncia técnica do que obras em tempi

lentos.

76 As transcri¢des € os arranjos geralmente sdo feitos pelo proprio regente, embora também os alunos poderiam
realizar essa atividade.
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Note-se que as quatro proposi¢cdes identificadas ndo representam compartimentos
estanques para determinar a escolha do repertorio para cada um dos niveis. A seguir, se
apresenta uma sugestdo do repertorio que poderia se incluir em trés niveis diferentes para uma

orquestra de violdes:”’

CONJUNTO ORQUESTRAL I-1I
Michael Praetorius — Dangas renascentistas (RENASCENCA)
Alfonso Montes — Tepuyes
Pieter van der Staak — Willows, Victoria, Emilio, Snowflakes
Shingo Fujii — Air (estudo para orquestra de violdes)
MUSICA MEXICANA
Gerardo Tamez — Tierra mestiza
Julio César Oliva — La rosa de los cuatro vientos
MUSICA POPULAR MEXICANA
Maximo Ramon Ortiz — La Sandunga

Macedonio Alcala — Dios nunca muere

CONJUNTO ORQUESTRAL III-1V
Antonio Vivaldi — Concertos RV 82, RV 93, RV 425 (BARROCO)

Leo Brouwer — Paisaje cubano con lluvia
Ricardo Tacuchian — Imagem carioca
Stepan Rak — Rumba
MUSICA MEXICANA
Gerardo Tamez — Percuson
Julio César Oliva — Juntos alcanzaremos una estrella
MUSICA POPULAR MEXICANA
Mauricio Hernandez — Fantasia mexicana I e 11

Roberto Medrano — Popurri mexicano

CONJUNTO ORQUESTRAL V-VI
Georg Philipp Telemann — Concerto em ré maior TWV 40:202 (BARROCO)
Andrew York — Attic
Leo Brouwer — Paisaje cubano con rumba

Olivier Bensa — Trois mouvements dynamiques

77 Contrario a crenga de que o repertorio original para orquestra de violdes é escasso, levantou-se na pesquisa uma
lista significativa de obras. (Vide Apéndice II).
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MUSICA MEXICANA
Hugo Rosales — Jimaguas
Guillermo Soriano — E! silfo
MUSICA POPULAR MEXICANA
Alfonso Moreno — Fantasia mexicana

Julio César Oliva — México Mdgico

Ressalta-se também que poderia-se incluir um repertdrio em que participem outros
instrumentistas, permitindo assim uma retroalimenta¢do entre os violonistas e aqueles (vide
Apéndice II). Conclui-se esta questdo mencionando que, além de uma escolha apropriada do
repertorio, ¢ importante determinar a quantidade adequada de obras para cada um dos conjuntos,
que poderia aumentar gradativamente.

Finalmente, acredita-se que o trabalho em equipe ¢ essencial para levar a cabo os
conteudos curriculares da disciplina “Conjunto Orquestral”, a partir de uma atitude de
colaboragdo, tanto da instituigdo como dos responsaveis pelas orquestras de violdes. A
Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa funcionardo somente quando as
faculdades e universidades, educadores e alunos considerem-nas como analogas as coisas que
acontecem no entorno educativo, quando as considerem como uma maneira conjunta de fazer
as coisas, quando as acharem tteis e produtivas (BRUFFEE, 1999, p. 79). A partir deste trabalho
conjunto seria possivel sistematizar ndo apenas os conteudos da disciplina referida, mas avaliar
o programa e procurar ferramentas para avaliar a consisténcia do processo de ensino-
aprendizagem com os objetivos e caracteristicas que significam ‘orquestrar’ conjuntamente.
Ressalta-se o fato de que o subcapitulo refere-se a um estudo de caso na Escola Nacional de
Musica. A seguir, uma proposta de aplicagdo da Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem

Colaborativa a partir de algumas atividades com orquestra de violdes.

4.2. A Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa em uma

orquestra de violdes

A Aprendizagem Cooperativa tem a ver, essencialmente, com trabalho em grupo. Varios
autores definem o grupo como uma reunido, mais ou menos permanente, de varias pessoas que
interagem entre elas. Gurtuitch define-o como uma unidade coletiva que realiza uma atividade

comum e tende a um certo equilibrio em que as forgas centripetas superam as forcas centrifugas.
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Sprott e Homans indicam que a interacdo dos membros do grupo ¢ fundamental e, de fato, o
unico critério para defini-lo. Para Kelch, um grupo tem relagdes interdependentes e compartilha
valores, crengas e normas que regulam sua conduta. Bams define-o como um conjunto de
individuos, cuja existéncia os gratifica como um todo. Finalmente, Lewin diz que o fato de
pertencer um grupo significa a existéncia de interrelagdes concretas ¢ dinamicas entre as
pessoas (GONZALEZ; MONROY; SILBERSTEIN, 1999, p. 14 et seq). Diante dessas
defini¢des afirma-se que uma orquestra de violdes pode ser considerada como um grupo.

Existem diversas formas de classificar os grupos. Para o caso desta pesquisa, seguindo
as consideracdes de autores como Bernard e Sprott, uma orquestra de violdes de uma IMES ¢
um grupo de contato direto (isto é, onde se estabelecem relacdes imediatas entre os
participantes); primario (que realiza uma atividade especifica e tem um certo grau de
permanéncia); de carater artificial (de formagdo deliberada e com um propdsito especifico);
racional (que tem um carater intencional).”® Lindgren adiciona um elemento que é apropriado
ao nosso estudo ao dizer que os grupos podem ser competitivos ou cooperativos. Nos grupos
competitivos, o individuo visa obter a maior parte das recompensas, entretanto nos grupos
cooperativos os membros trabalham em conjunto para atingir as metas estabelecidas através de
um acordo comum (GONZALEZ; MONROY; SILBERSTEIN, 1999, p. 29 et seq).

Mas, o que acontece em uma orquestra de violdoes? Estd organizada para incentivar
relagdes competitivas ou cooperativas? A trajetoria historica do homem estd enormemente
marcada pela competicdo de uns contra outros (ANDREOLA, 1984, p. 11) e a musica ndo ¢
uma exce¢do. As orquestras de violdes adotaram, desde seu surgimento, a nomenclatura das
orquestras sinfonicas; ou seja, uma nomenclatura de relagdes hierarquicas: spalla e chefes (até
sub-chefes) de naipes. No caso do spalla — de acordo com o levantamento realizado através das
entrevistas aos regentes das orquestras de violdes das IMES no México —, ele € escolhido em
razdo do seu preparo técnico e musical, sendo o violonista de maior nivel da orquestra quem
cumpre com essa funcdo, que ¢ similar aquela realizada pelo spalla das orquestras sinfonicas.
Ele ¢ o responsavel pela afinagdo da orquestra durante os ensaios e concertos, pela execugdo
das partes solistas, pela elaboragdo da digitagdo’ da mao esquerda (quando requerida), por

manter a disciplina na orquestra, por ficar em contato com os regentes. Adiciona-se que, de uma

78 As orquestras de violdes poderiam encaixar também em outras categorias. Por exemplo, sdo grupos derivados
(sinénimo de artificial); homogéneos ou exclusivos (estdo formadas ndo s6 por musicos mas por musicos que
tocam o0 mesmo instrumento), etc.

7 O termo digitagdo pode ser usado para ambas as maos, porém, na pesquisa limita-se & mdo esquerda.
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forma unanime, de acordo com a informacdo levantada, o spalla de uma orquestra de violGes
forma parte do naipe nlimero um, que acolhe sempre aos violonistas de melhor preparo.

Como poderiam se incentivar relagcdes cooperativas dentro de uma orquestra de violdes
em termos de estrutura? Uma pesquisa no futuro de carater qualitativo podera fornecer dados
que permitam estudar o fendmeno, mas pensa-se que um elemento a favor da cooperagdo ¢ ndo
criar relagdes hierarquicas. Se o spalla € necessario na tradicdo sinfOnica, sua presenga no
universo das orquestras de violdes ndo é. Por exemplo, se é costume que a afinagdo esteja
confiada geralmente ao spalla da orquestra de violGes, essa funcdo poderia ser realizada por
qualquer dos membros da orquestra, sem importar seu nivel ou avango académico. Enquanto
aos chefes de naipes, sua presenga tampouco ¢ indispensavel. Considera-se que para incentivar
relagdes cooperativas deve-se criar uma lideranga diversificada e ndo apenas uma a partir da
presenca de “chefes”. Segundo Andreola (1984), para que um conjunto cresca deve-se
incentivar ndo s6 uma distribuicdo de lideranca mas sua transferéncia. A partir desse escenario,
fungdes que estdo de forma costumeira designadas aos chefes de naipes, poderiam ser
distribuidas de forma que possam ser realizadas por qualquer membro dos diversos naipes
(como a execucao de trechos solistas).

Por outro lado, os resultados das entrevistas e questionarios indicam que todas as
orquestras de violdes das IMES no México estao divididas em quatro grupos que sdo nomeados,
invariavelmente, de acordo com a seguinte nomenclatura: primeiro, segundo, terceiro e quarto
naipes. As orquestras de violdes, inicialmente, cumpriram (e ainda cumprem, em alguns casos)
a fun¢do de um quarteto de violdes duplicado (oito integrantes), triplicado (doze integrantes), e
assim por diante. Embora essa estrutura ndo signifique per se relagdes competitivas, a forma
com que os alunos sdo colocados nos naipes pode significar competicdo e dificultar a
cooperagdo. Além de existirem chefes em cada um dos naipes nas orquestras de violdes, como
foi dito, esses naipes se organizam de forma costumeira de acordo com as dificuldades técnicas.
N3ao se pretende delimitar a funcdo de cada naipe de uma forma simpldria, mas € costume que
0 quarto naipe toque os baixos através de uma linha melddica grave; que o terceiro naipe cumpra
a fungdo da viola tocando um acompanhamento ou linhas melddicas mais movimentadas no
registro médio; que o segundo naipe toque contrapontos ¢ melodias nas primeiras casas do
instrumento, e que o primeiro naipe cumpra a fun¢do que os violinos realizam em uma orquestra
sinfonica, tocando as linhas melodicas mais agudas, que apresentam maior dificuldade técnica.
Sem ser uma regra, acontece que os violonistas com mais habilidade (técnica, de leitura, etc.)

estdo no naipe nimero um e, os que tém menos habilidade, no naipe nimero quatro.
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Como poderia se escolher aos integrantes de cada naipe fomentando relacdes
cooperativas ¢ ndo competitivas? Kaplan e Stauffer pensam que deve haver uma colocacao
cuidadosa de alunos nos naipes para alcangar o sucesso da Aprendizagem Cooperativa e que a
constitui¢do das turmas deve ser percebida como “justa” e produtiva pelos alunos (1994, p. 18).
Artzt e Newman consideram que para maximizar os beneficios da Aprendizagem Cooperativa,
a constituicdo de cada turma deve ser heterogénea em capacidade e caracteristicas pessoais.
Para Dees, os grupos podem ser organizados pelo professor para ser heterogéneos com relagao
as habilidades, tipos de personalidade ou outras variaveis (1990 apud HERSBERGER, p. 436).
Diante disso, fica claro que deveriam-se levar em conta varios fatores para constituir os
diferentes naipes nas orquestras de violdes e ndo apenas um: o preparo técnico ¢ musical dos
estudantes.

Com relagdo ao tamanho dos naipes, Kaplan e Stauffer (1994, p. 17) sugerem que devem
ser formados por turmas pequenas, de entre duas e seis pessoas. No caso das orquestras de
violdes, esse elemento pode-se levar na pratica sem dificuldade alguma, pois é frequente que as
orquestras organizem os naipes com trés e até seis elementos. Apesar de ser infrequente a
presenca de mais de sete violonistas em cada naipe nas orquestras de violdes, isso pode
acontecer, mas ndo ¢ um impedimento para realizar atividades cooperativas.

De acordo com Kaplan e Stauffer, existem cinco elementos criticos na Aprendizagem
Cooperativa: (a) interdependéncia positiva; (b) responsabilidade individual dos estudantes; (c)
interacdo face a face; (d) desenvolvimento de habilidades cooperativas; (e) processamento do
grupo (1994, p. 6 et seq).

(a) Para Aguado (2000, apud CARDOSO, 2006, p. 3), uma das condigdes basicas para
que o trabalho de grupo seja cooperativo ¢é o estabelecimento de uma interdependéncia positiva
entre os seus membros. Em qualquer conjunto musical, ndo s6 em uma orquestra de violdes,
essa interdependéncia positiva ¢ fundamental e ¢ inerente a natureza de fazer musica
(KAPLAN; STAUFFER, 1994), pois os objetivos de cada membro t€ém que ir na direcdo do
conjunto para alcangar os mesmos como uma unidade, tanto musicais como sociais.

(b) Fica claro que cada aluno de uma orquestra de violdes ou qualquer conjunto musical
tem a obrigac@o de cumprir com sua fung¢@o especifica no conjunto, seja qual for, para contribuir
com 0s objetivos tracados. Slavin (1987) estabelece que, para conseguir sucessos coletivos, ¢
preciso o aprendizado individual de cada um dos membros do grupo. Kaplan e Stauffer (1994)
consideram que a interdependéncia positiva e a responsabilidade individual estdo

interconectadas, pois cada estudante alcanga os seus objetivos de aprendizagem so6 se os outros
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membros do grupo conseguirem alcangar os proprios (JOHNSON & JOHNSON, 1999a).

(c) Regularmente, a maneira em que uma orquestra de violdes esta distribuida no espaco
fisico segue os parametros de uma orquestra sinfonica, sendo que os estudantes com melhor
preparo de cada naipe estdo sentados na primera fileira, os menos preparados na segunda, e
assim por diante. Pensa-se que a organizagao fisica ¢ fundamental para uma boa comunicagao
entre todos os membros do conjunto. Cristina Tourinho diz que a interacao face a face apenas
pode ser obtida através da disposi¢do democratica do circulo, onde todos se colocam em posigao
igualitaria, o que possibilita ter sempre um contato visual entre os membros do grupo
(TOURINHO, 2012).3° Essa disposi¢do pode ser usada em uma orquestra de violdes na sala de
ensaios, mas nos concertos ¢ apresentacdes publicas a disposi¢do circular ndo funciona. No
ensaio, pode-se adotar a disposicdo semi-circular para conjuntos pequenos de até oito
integrantes, entanto que para uma turma maior, a disposi¢do em duas ou trés fileiras € inevitavel,
0 que poderia criar uma hierarquizagdo. Porém, o idiomatismo de uma orquestra de violGes,
representado pelo uso do mesmo tipo de instrumento, possibilita o intercdmbio de cadeiras dos
integrantes de uma orquestra de violdes.

(d) As habilidades interpessoais necessarias para a interagdo bem sucedida do conjunto
s6 podem ser construidas aos poucos, através de um processo, tanto entre o professor e os alunos
como entre os proprios alunos. Para Kaplan e Stauffer, alguns exemplos de habilidades
cooperativas que podem ser levados na pratica com uma orquestra de violdes no trabalho dentro
dos naipes s@o os seguintes: manter contato visual (disposi¢cdo democratica do circulo), falar
em voz baixa ao realizar atividades, elogiar o trabalho dos outros, discordar de forma agradavel,
escutar as sugestoes dos outros, transmitir aprovagao, aceitar a critica e respeitar a opinido dos
outros (1994, p. 9).

(e) Para Kaplan e Stauffer, o tempo para que um estudante possa se sentir confortavel
com os colegas deve ser suficiente, mas ndo tdo extenso que possa se tornar cansativo ou
desmotivante. De igual forma, os grupos que permanecem juntos por um longo periodo
estabelecem lagos fortes, desenvolvem habilidades mais sofisticadas e podem realizar tarefas
mais complexas (1994, p. 19). No caso de uma orquestra de violdes de uma IMES, o prazo em
que as turmas podem ficar trabalhando juntas é, geralmente, o periodo que dura o periodo
académico, que pode variar entre quatro e seis meses. Esse tempo €, de acordo com o autor

desta pesquisa, adequado para desenvolver os elementos mencionados acima.

80 Apesar de que Cristina Tourinho diz que ndo deve-se confundir a pratica de conjunto com o ensino coletivo de
violdo, algumas das suas consideragdes favorecem relagdes cooperativas.
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A Aprendizagem Cooperativa ndo se refere a uma técnica ou método unicos, sendo a
diversas estratégias de aprendizagem em grupo. Kaplan e Stauffer (1994, p. 26 et seq)
mencionam diversas estratégias cooperativas que podem ser usadas em turmas de duas pessoas,
como Think-Pair-Share e Inside-Outside Circle, e em turmas de quarto ou mais pessoas, como
Roundtable, Circle of Knowledge, Numbered Heads Together, Send a Problem, Jigsaw, Jigsaw
11, STAD (Student Teams—Achievement Divisions), TGT (Teams-Games-Tournaments).?! Estas
estratégias, outras derivadas delas, ou novas estratégias criadas a partir das especificagdes do
conjunto estudado podem ser aplicadas no processo de ensino-aprendizagem de uma orquestra
de violdes. Existem inimeros exemplos que podem ser sustentados pedagogicamente e
desenvolvidos através dessas estratégias, como a leitura a primeira vista com intercambio de
partituras (a partir do idiomatismo referido acima); estudo da harmonia das pecas; excercicios
de coordenagdo ritmica, agogica ¢ dindmica, etc. Outras atividades, ndo musicais, podem ser
abordadas também com estratégias cooperativas, como organizar o espaco fisico antes e depois
dos ensaios; fazer registros videograficos de ensaios e concertos; fazer testes de som prévios as
apresentacdes; deixar o camarim limpo ap6s uma apresentagdo, as partituras prontas em cada
um dos estantes, o palco pronto antes dos concertos, etc.

Oxford (1997) e Serrano (1996) indicam que, se comparada com as experiéncias de
aprendizagem competitiva e individualista, a Aprendizagem Cooperativa ¢ mais eficaz na
promog¢do da motivagdo intrinseca e de realizagdo de tarefas, gerando habilidades de
pensamento de ordem superior, melhorando as atitudes com relacdo ao assunto estudado,
aumentando a auto-estima, criando um relacionamento altruista ¢ reduzindo a ansiedade ¢ o
preconceito, aumentando o desempenho do aluno e produzindo uma forte percepgdo de que os
pares se preocupam com a sua aprendizagem. Na Aprendizagem Cooperativa os alunos
adquirem um papel que favorece a constru¢do do conhecimento, envolvimento nas tarefas,
respeito pelas diferentes percepgdes e o valor do argumento (ACUNA; LOPEZ, 2012, p. 30).
A Aprendizagem Cooperativa fornece ao sujeito a possibilidade de se reconhecer como um
entre os outros; ou seja, proporciona um entendimento reflexivo de sua propria identidade
individual, uma compreensdo inicial de si mesmo e um respeito pela diferenca (SANTOS;
CUNHA, 2007, p. 6-7).

Diante disso, considera-se que a Aprendizagem Cooperativa pode contribuir no processo

de ensino de uma orquestra de violdes, levando-se em conta seu carater cognitivo e social, como

81 Est4 fora do alcance deste trabalho o analise dessas estratégias. Para uma descricdo de cada uma delas, cf.
KAPLAN, P.; STAUFFER, S.,1994, p. 26-31, e CARDOSO, C., 2006, p. 62-75.
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também pode contribuir a Aprendizagem Colaborativa.

Como ja foi mencionado, existem tanto similitudes como diferencas entre a
Aprendizagem Cooperativa ¢ a Aprendizagem Colaborativa. Elementos essenciais que
distinguem a segunda da primeira sdo o deslocamento da autoridade do professor para grupos
de alunos, a reaculturacdo dos estudantes a partir desse deslocamento e¢ a criagdo de
conhecimento a partir de uma constucao social (BRUFFEE, 1999).

No caso das orquestras de violdes, como de qualquer orquestra, a autoridade € o regente,
que pode ser também um lider. Para Andreola, existem diversos tipos de lideres e formas de
lideranca. O lider autocrdtico é aquele que ndo distribui o poder de decisdo, que pode ser
ilustrado com o regente da orquestra sinfonica tradicional, aquele regente ‘sabe-tudo’. O lider
paternalista, aquele que quer fazer tudo a partir da sobreprotegdo, como realizar fungdes que
bem poderiam ser feitas pelos alunos; por exemplo, organizar as cadeiras antes de comegar os
ensaios e concertos, colocar as partituras nos estantes, etc. Ja o lider laissez-faire é aquele lider
sem iniciativa nem autoridade. Finalmente, o lider democratico, que promove a participagdo ¢
a colaboragdo e gera o surgimento de outras liderancas (1984, p. 24 et seq). Esse ¢ o lider que
incentiva uma Aprendizagem Colaborativa. Para Bruffee, essa aprendizagem nédo assume uma
relacdo um-para-um entre o aluno e o professor, como a transferéncia individual de autoridade
dos regentes das orquestras de violdes aos spallas e aos chefes de naipes, ja mencionada. Pelo
contrario, a transferéncia precisa se dar entre pequenos grupos de alunos e o professor; isto é,
uma transferéncia entre os naipes, como uma unidade, e o regente da orquestra de violdes (1999,
p. 69).

Em uma perspectiva pedagogica, transferir responsabilidade ¢ conceder experiéncia. A
digitacdo da mao esquerda ¢ um bom exemplo. Transferir a responsabilidade desse processo
aos naipes poderia produzir um fortalecimento cognitivo em cada um dos estudantes e ndo
apenas nos chefes dos naipes. Outro exemplo poderia ser a elaboragdo de arranjos por naipes
ou turmas, fun¢do que regularmente cumpre o proprio regente. Mais um exemplo poderia ser a
eleicdo, também coletiva, de uma obra do repertorio de uma lista definida previamente, que
esteja incluida no programa de estudo da disciplina ou uma nova obra que seja similar em
contetido e exigéncias técnicas.

Esse deslocamento produz a reaculturagdo dos estudantes. Para Bruffee (1999), o
trabalho do professor ¢ descobrir como reaculturar os alunos. Ele considera também que essa
reaculturagdo ¢ extremamente dificil de realizar, pois os alunos podem se encontrar em uma

posicdo em que devem conciliar os seus preconceitos no momento de negociar uma postura
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com os outros, aprendendo a aceitar o desacordo. A digitacdo ¢ um exemplo de um processo
que ndo pode ser julgado de forma absoluta, porque nao tem uma resposta correta s6. Existem
varias formas de digitar uma peca e pequenas diferengas, permita-se a expressdo, as vezes
podem nio fazer diferenca. Um consenso democratico entre os membros dos naipes sobre esse
processo cria uma reaculturacao dos alunos ao aceitarem que esse resultado coletivo pode diferir
da forma em que cada um faria individualmente. A presenca do lider (o regente) ¢ inevitavel
mas ndo ¢ um obstaculo, se ele tem uma visdo democratica que possa incentivar um entorno
colaborativo. Para Bruffee, os regentes devem deixar bem claro que o desacordo ¢ bem-vindo,
sempre que respeituoso. Assim mesmo, os regentes devem atuar abertamente como
representantes das comunidades de conhecimento das quais sio membros ¢ as quais querem
que os alunos pertengam (1999, p. 41 et seq).

Um exemplo disso pode ser a escolha aleatoria de quatro estudantes de diferentes naipes
para aprender uma peca simples a ser tocada no final do ensaio. Cada grupo pode argumentar
frente a orquestra quais foram os seus processos de aprendizagem, os critérios de performance,
etc.8? Na reaculturagdo, os alunos, tendo realizado um processo prévio coletivo, em consenso,
sobre como tocar tal musica, deverdo apresentar sua escolha frente a seus colegas. Deverdo
apresentar sua escolha também frente ao representante da comunidade de conhecimento que
representa o regente da orquestra de violdes e escutar a sugestdo de alguém que tem outra
perspectiva e que ja formou parte da comunidade de conhecimento a qual os alunos pertencem.
Para Bruffee, a Aprendizagem Colaborativa desenvolve essa capacidade de negociar fronteiras
de conhecimento, porque o que os alunos aprendem, além da substancia do tema estudado, ¢é
como negociar qualquer coisa que seja substancialmente importante (1999, p. 48).

Finalmente, a constru¢do do conhecimento ¢é fundamental na Aprendizagem
Colaborativa. Embora a aprendizagem seja uma experiéncia pessoal que descreve as mudangas
nos processos de pensamento e nas acoes do individuo, ndo ¢ alheia ao contexto em que ela
ocorre ¢ é influenciada por interagdes sociais (LOPEZ, ACUNA, 2012, p. 29). Dai a inclusio
neste trabalho das premisas de Libaneo sobre educagdo formal, ndo-formal e informal. Libaneo
considera que os discentes ndo sdo apenas “alunos”, mas participantes das varias esferas da vida
social (1998, p. 90 et seq), com uma bagagem cultural propria, rica e valiosa. Para Bruffee, a
responsabilidade do professor universitario (entenda-se, o regente de uma orquestra de violdes)

difere de forma importante da responsabilidade de um professor do ensino fundamental ou

82 A Aprendizagem Cooperativa estd implicita nessa atividade, pois todos os membros sdo solidariamente
responsaveis pelo sucesso e a falta de preparo na execucdo dos trechos afetaria ndo so o trabalho pessoal mas o
trabalho do naipe.
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ensino médio. Ele deve aprender a aceitar a premissa de que perguntas, respostas, métodos e
critérios estdo sujeitos a desafios, discussdes e mudangas continuas (1999, p. 87). No ambito
das orquestras de violdes, como em qualquer conjunto musical, existem processos que nao tém
respostas ou solugdes que podem ser julgadas como absolutas: os tempi de uma musica, a
dindmica de uma textura harmonica, a articulagdo das notas de uma melodia, a escolha da
digitacdo de um trecho, etc. A construgdo do conhecimento ndo ¢ uma entidade absoluta dentro
ou fora de nds, mas sim uma construgdo social (BRUFFEE, 1999, p. 92). As escolhas dentro da
orquestra sdo construgdes sociais, desde que sejam incluintes. Black assume a responsabilidade
pela criacdo de uma organizagdo em que todos os individuos tenham a oportunidade de
contribuir com alguma coisa (DEWEY, apud BRUFFEE, 1972, p. 466). Essa responsabilidade
¢ do regente, um lider ciente de que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as

possibilidades para sua propria producdo ou sua constru¢do (FREIRE, 2011, p. 47).



97

CONSIDERACOES FINAIS

O violdo é um instrumento intimo,

De transmissdo, de comunicagdo directa, contigua;
Entanto que a orquestra é um instrumento de sonhos,
De enorme fantasia.

Essa difereng¢a marca.

LEO BROUWER

Esse trabalho refletiu sobre a necessidade de um processo pedagogico para as orquestras
de violdes das IMES no México. A partir do conceito de educagado formal em que uma orquestra
deste tipo esta inserida, julgam-se basicos uma série de fatores que permitam alcangar esse
carater pedagogico. A dissertacdo ndo apresenta uma metodologia de trabalho, mas apenas uma
série de elementos, a partir de um estudo de caso, que o autor destas linhas considera tteis para
uma tentativa de organizacdo das orquestras de violdes. Nesse sentido, a pesquisa teve a
intengdo de gerar estimulos para trabalhos adicionais no campo, no intuito de que cada orquestra
das IMES no México (e outros paises) possa realizar uma metodologia de acordo com suas
caracteristicas especificas.

Acredita-se que as orquestras de violdes sdo conjuntos essenciais para a formagdo dos
violonistas, mesmo assim, elas ainda ndo sdo reconhecidas, em geral, pelas suas IMES. José
Angel Pérez Puentes comenta que, em mais de trinta anos dedicados inteiramente a formar e
liderar orquestras de violdes, ainda ndo observou que sejam valorizadas como imprescindiveis
e como definidoras das condutas e formacdo dos estudantes.®3> Como observado, muitas IMES
tém orquestras de violdes, embora a maioria delas ndo reconheca academicamente suas
atividades a partir de suas grades curriculares respectivas. Leo Brouwer pensa que a academia
tem um freio porque seus métodos sio pretéritos,®* breque que é acrescentado com o
preconceito que ainda existe sobre o violdo na mesma academia. Nesse sentido, estudar no
Brasil foi uma interessante experiéncia, pois o instrumento vem superando preconceitos e
ocupando espagos cada vez mais amplos nas universidades brasileiras. Os avancos da Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro em torno da inclusdo de instrumentos de
cordas dedilhadas em sua grade curricular demonstram o lugar que esses instrumentos de

extragdo popular (junto ao violdo, evidentemente) merecem ter nas faculdades e conservatorios.

83 Comunicagio pessoal com José Angel Pérez Puentes em 27/12/12.
8  Entrevista a Leo Brouwer por Pablo San Nicasio em jul. 2008. Disponivel em:
<http://guitarra.artepulsado.com/sonidos/PabloSN_entrevista Brouwer.mp3>.
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No estudo de caso apresentado, considerou-se que os contetidos curriculares sdo
fundamentais para uma procura de um aprendizado organizado, gradual e académico. Portanto,
o papel das IMES ¢ indispensavel para isso. Orvil Paz pensa que € necessario incluir nas grades
curriculares a disciplina “Orquestra para Violonistas”, tal como acontece com os estudantes de
cordas, sopros, metais € percussdes,? além de outras disciplinas como “Arranjo para Conjuntos
de Violdes” e “Regéncia de Orquestras de Violdes” (SOUZA BARROS, 2010, p. 60).8¢

Em contramao a falta de apoio das IMES em geral, todos os regentes entrevistados
acreditam, de maneira undnime, que as orquestras de violdes sdo fundamentais para os
estudantes (José Montenegro);®” além de ser uma experiéncia inestimavel (Alfonso Aguirre);®
enriquecedora (Arody Garcia);® magnifica (Marco Aurelio Alvirez);*° fabulosa (Juan Pablo
Correa);’! muito importante (Simone lannarelli,”? Jesus Flores,”> José Martin Baez);** util
(Roberto Medrano);” fortalecedora (Domingo Rodriguez);’® necesséaria (Daniel Escoto);”’
apaixonante e cheia de satisfagdo (Martha Salado).”®

Algumas referéncias do violdo no cendrio internacional acreditam em algo similar.

Roland Dyens diz, por exemplo, que uma orquestra de violdes:

E a melhor experiéncia para um violonista erudito, qualquer que seja o seu nivel
técnico. Por qué? Porque os violonistas ndo tém a ‘cultura’ das orquestras de fato. Os
violonistas podem se beneficiar duzentos por cento tocando em conjunto; ndo
necessariamente com uma grande turma, mesmo com oito ou doze integrantes ja seria
muito frutifero para cada um deles.”

Nikita Koshkin diz que as orquestras de violdes sdo uma grande escola para os

violonistas.'® Dusan Bogdanovic indica que tocar em uma orquestra de violdes ¢ uma boa

85 Comunicacio pessoal com Orvil Paz em 02/05/12.

8 Considera-se que também deveria se incluir a disciplina “Leitura & Primeira Vista para Violonistas”, que ndo
existe em nenhuma das grades curriculares das IMES no México, pelo menos ndo como disciplina obrigatoria.
87 Entrevista realizada em 19/06/12.

88 Entrevista realizada em 23/07/12.

% Entrevista realizada em 28/10/12.

% Entrevista realizada em 19/06/12.

! Entrevista realizada em 10/05/12.

92 Entrevista realizada em 10/05/12.

%3 Entrevista realizada em 24/06/12.

% Entrevista realizada em 01/07/12.

% Entrevista realizada em 29/10/12.

% Entrevista realizada em 14/06/12.

%7 Entrevista realizada em 11/05/12.

8 Comunicagdo pessoal com Martha Salado em 15/10/12.

9 Comunicagdo pessoal com Roland Dyens em 20/06/12.

100 Comunicacio pessoal com Nikita Koshkin em 23/12/12.
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ferramenta pedagogica.'®! Turibio Santos aponta que as duas orquestras de violdes do Rio de
Janeiro que regeu no passado foram uma experiéncia unica e espetacular [...] e ajudaram muito
aos violonistas a praticarem em conjunto com outros musicos.!'%? Luis Zumbado estima que as
orquestras de violdes contribuem significativamente para a formacdo profissional dos
estudantes de violdo, nos &mbitos musical, instrumental e violonistico (2012, p. 268).

Em outro momento da pesquisa mencionou-se a importdncia da Aprendizagem
Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa que, apesar de serem parecidas em sua
nomenclatura, diferem substancialmente uma da outra, mas cujas caracteristicas, associadas as
caracteristicas proprias de uma orquestra de violdes, permitem que sejam aplicadas na pratica.
A Aprendizagem Cooperativa e a Aprendizagem Colaborativa podem ser aplicadas ndo s6 no
ambito interno de cada conjunto violonistico mas também em um ambito institucional, isto é,
uma atitude cooperativa e colaborativa entre pesquisadores, professores, alunos e todos aqueles
envolvidos dentro e fora da escola (BURNARD et al, 2008, p. 122).19

Essas aprendizagens ndo representam um método, mas uma atitude, uma ferramenta que
nao se aplica apenas ao conjunto formado por violonistas, mas fundamentalmente a um conjunto
formado por pessoas. A partir disso, as orquestras de violdes devem ser consideradas como uma
importante entidade social. Alguns regentes concordam com esse elemento, ao dizer que as
orquestras de violdes trazem beneficios ndo s6 em aspectos interpretativos e técnicos mas,
principalmente, em aspectos humanos (Fabian Breton,'%* Marco Antonio Correa),!% pois com

base no trabalho em equipe (Fernando Cornejo)'%

e no respeito ao trabalho dos outros membros
(Rafael Nava)'” impacta a formagdo de qualquer violonista, além de ajudar na convivéncia
(Miguel Castellanos).!”® Pérez Puentes acredita que as orquestras de violdes permitem a
socializagdo do violonista;'® Olivier Bensa pensa que ¢ uma atividade social gratificante''° e

Julio César Oliva indica que:

101 Comunicagdo pessoal com Dusan Bogdanovic em 02/06/12. A opinido desses trés grandes compositores
(Dyens, Koshkin e Bogdanovic) foi exclusivamente referente a importancia que as orquestras de violdes tém na
formagdo dos violonistas. No entanto, as orquestras de violdes também sdo basicas no campo da composi¢do para
alguns compositores como Angelo Gilardino, ao acreditar que ¢ uma experiéncia extraordinaria. GILARDINO,
Angelo. A New Musical Form for a New, Multiguitaristic Sound. Disponivel em: <http://www.egta.co.uk/>.

102 Comunicacdo pessoal com Turibio Santos em 02/07/12.

103 O grifo ¢ do autor da pesquisa.

104 Entrevista realizada em 17/10/12.

105 Comunicagdo pessoal com Marco Antonio Correa em 16/03/12.

106 Entrevista realizada em 19/06/12.

107 Entrevista realizada em 30/06/12.

108 Entrevista realizada em 22/06/12.

109 Comunicagdo pessoal com José Angel Pérez Puentes em 26/12/12.

19 Entrevista realizada em 09/01/13.
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Sdo uma oportunidade Gnica para conviver. Por exemplo, os violonistas ndo estdo
acostumados a ficar perto de outros violonistas [...]. Cada um deve ser como uma
abelha em um enxame, com um amplo sentido de cooperagdo, em beneficio do
conjunto da colmeia.'!!

A realidade do violonista contemporaneo é produto de um desenvolvimento individual
e competitivo. Os violonistas, depois de estudarem durante muitos anos, investindo em uma
formagao de um bacharelado ou uma licenciatura, se deparam com um problema que ndo ¢ um
segredo: as dificuldades da vida profissional como concertista. O violonista ndo tem
possibilidade alguma de participar como musico de uma orquestra sinfonica''?> e a unica
maneira do violonista participar dela ¢ através de alguma das obras que incluem violdo (uma
raridade) ou tocando como solista. Alids, os concertos para violdo e orquestra sdo incluidos
esporadicamente nos programas das orquestras sinfonicas e filarmonicas no mundo todo, e
limitam-se aos carros-chefe.!!? Se analisarmos o caso de uma orquestra mexicana, por exemplo,
a Orquestra Filarmoénica da Universidade Nacional Autonoma do México, observa-se que
desde o inverno de 2004 até hoje foram programados somente trés concertos para violao e
orquestra: o Concierto del Sur de Manuel M. Ponce, a Fantasia para un gentilhombre ¢ o
Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo. Certamente, o panorama nao ¢ muito diferente da
situacdo das outras orquestras sinfonicas ou filarmdnicas no pais.

Finalmente, estima-se que as orquestras de violdes sd3o também veiculos
profissionalizantes para os violonistas. O trabalho comprometido com a formag¢do académica
através de um processo pedagogico, possivel gragas a participagdo das IMES através das grades
curriculares, adicionado a uma atitude cooperativa e colaborativa em varios ambitos, além de
uma metodologia de trabalho, poderia gerar no futuro uma orquestra de violdes de carater
profissional na cidade do México, bem como estimular a criagdo de outras orquestras de violdes
no pais com essas caracteristicas.

O violdo ¢ o instrumento que melhor expressa a alma da musica mexicana e de nossos
povos latino-americanos. Acredita-se que as orquestras de violdes sdo conjuntos fundamentais

através dos quais os violonistas ndo s6 possam executar os grandes compositores (a partir de

! Comunicagdo pessoal com Julio César Oliva em 09/02/12.

12 A {inica possibilidade de participar como violonista de uma orquestra mexicana profissional ¢ através da
Orquestra Tipica da Cidade de Meéxico.

113 Mais uma vez a figura de Leo Brouwer esté relacionada 4 uma excegdo. A frente da Orquestra de Cérdoba, na
Espanha, entre 1993 e 2002, como regente titular, programou quase quarenta obras para violdo e orquestra (entre
concertos e gravacdes); fato inédito para uma orquestra sinfonica.
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transcrigdes e arranjos de obras fundamentais da musica erudita) e abordar um repertério
original (que ja é notavel quantitativa e qualitativamente), mas se aproximar de um repertorio
de musica popular nacional. O violdo ndo precisa fazer muito para ter um carater nacional, pois
estd representado por muitas musicas populares no México. Como dissera Mario de Andrade
(1893-1945), “uma transposicdo da técnica e dos efeitos de um instrumento sobre outro a partir
dos arranjos e transcricdes pode caracterizar nacionalmente a maneira de concebé-lo”. (1972,
p. 60). Certamente, as orquestras de violdes ndo sdo mexicanas em sua origem, mas sdo veiculos

de identidade nacional.
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I — TIPOS DE INSTRUMENTOS USADOS NOS CONJUNTOS VIOLONISTICOS DE
HIROKI NIIBORI

@ @ @ @ ® ® @ ®

(1) Piccolo guitar (2) Sopranino guitar (3) Soprano guitar (4) Double-string soprano guitar
(5) Alto guitar (6) Prime guitar (7) Bass guitar (8) Seven course bass guitar

@ © aw [ LE] @ ® @®

(9) Contrabass guitar (10) Guitarron (11) Alto cembalo guitar (12) Double-string alto cembalo guitar
(13) Soprano style double-string alto cembalo guitar (14) Prime cembalo guitar
(15) Double-string prime cembalo guitar (16) Bass cembalo guitar

® @ ® D @ @ @ 3 @

(17) Double-string bass cembalo guitar (18) Alto guitar for infant (19) Alto guitar for child
(20) Prime guitar for infant (21) Prime guitar for child (22) Bass guitar for infant
(23) Bass guitar for child (24) Guitarron for infant (25) Guitarron for child

Fonte: NIIBORI, 1982, p. 28.
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I - INSTITUICOES MUSICAIS DE ENSINO SUPERIOR NO MEXICO




II - REPERTORIO ORIGINAL PARA ORQUESTRA
OU CONJUNTO DE VIOLOES (selecio)''4

OBRAS PARA OITO NAIPES

Antonio Ruiz-Pipé
Arnaud Sans
Benjamin Verdery
Celso Machado
Franco Cavallone
Gilbert Biberian
Marco de Biasi
Mario Cesa
Patrick Roux
Roland Dyens

Américas

Jaune Caravane

Give

Folguedo

Stellarita

The Rose Garden, para duplo quarteto de violdes
La Tela di Penelope

1l poema delle notti brave

Comme un tango

Coté Sud

OBRAS PARA NOVE OU MAIS NAIPES

Andrew York

Atanas Ourkouzounov
Claude Gagnon
Graham Reynolds
Henry Brant

Leo Brouwer

Attic, para nove ou mais violdes

Rhodope’s Ilusion, para dez violdes
Fredonnements, para dezessete violoes
Powerman, para duzentos violdes!!>*
Rosewood, para cem violdes*

Acerca del cielo, el aire y la sonrisa, para vinte

e quatro violdes
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114 Esta € uma relagdo parcial das obras que foram levantadas na pesquisa. Existe um nimero significativo de obras
escritas para quatro naipes que podem ser trabalhadas com uma orquestra de violdes. Por sua vez, existem obras
escritas para oito naipes que, pela forma como foram concebidas, dificilmente podem ser trabalhadas com uma
orquestra de viol3es. Dois exemplos: Rythmaginaires de Roland Dyens e En las calles de Buenos Aires de Patrick

Roux.

115 As obras marcadas com (*) estdo escritas para um ntimero menor de naipes, porém, tém a indicagdo especifica
para serem tocadas por um numero vasto de violonistas: Powerman (oito naipes e a indicagdo de duas centenas de
violdes); Rosewood (a partitura é formada apenas por duas paginas com instru¢des que descrevem o que uma
grande quantidade de violonistas deve executar); ¥ Bolanzero (sete naipes e conjunto de vinte e oito ou mais

violonistas).



Martin Sadowski
Michael Quell
Olivier Bensa
Pascal Sasseville
Pieter van der Staak

Sébastien Vachez

Bluten / Scherben, para vinte e trés violdes
Satori — 5 Haiku, para dezesseis violoes
La Grande Terre, para dezesseis violdes
Chaman, para doze violoes

Hopla!, para doze violdes

Suite francaise, para nove violdes

CONCERTOS OU OBRAS COM SOLISTA

Angelo Gilardino
Eduardo Angulo

Jan Bartlema

Julio César Oliva

Leo Brouwer

Olivier Bensa

Pieter van der Staak

Roland Dyens

Shingo Fujii

Vittorio Fellegara

Concerto d’autunno, para violdo e orquestra de violdes

1l sogno del pesciolino, concerto para violao e orquestra de
cordas dedilhadas

Concertino, para dois violdes e orquestra de violdes
Concierto ‘México de mis suefios’, para violao e orquestra
de violdes

Concierto del Amor, para violdo e orquestra de violdes
Concierto del Destino, para violdo e orquestra de violdes
Concierto de Tricastin, para dois violdes e orquestra de
violdes

Trois mouvements dynamiques, para dois violdes solistas e
orquestra de violdes

Arrivederci!, para dois violdes e orquestra de violdes
Happy End, para violdo e orquestra de violdes

Concerto en si, para violdo e orquestra de violdes
Concertino de Niirtingen, para violao e orquestra de
violdes

Concierto de los Angeles, para violdo e orquestra de
violdes

Shiki, para quarteto de violoes e orquestra de violGes
Passacaglia, concertino para violino, violdo e orquestra de
violdes

Elegia, para violdo e orquestra de violdes
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ESTUDOS

Eberhard Wilhelm
Julio César Oliva

Roland Breitenfeld

Shingo Fujii

MUSICA MEXICANA

Alberto Trejo
Aldo Tercero
Armando Lavalle
Carlo Ayhllén
Eduardo Angulo

Eduardo Zamarripa
Ernesto Garcia de Leon
Ernesto Lunagémez

Gerardo Tamez

Guillermo Soriano
Hugo Rosales
Joaquin Flores

Julio César Oliva

Lupino Caballero

Ensemblestudie

La rosa de los cuatro vientos

Trois Etudes de Guitare, para orquestra de violdes
(vinte e oito naipes)

Air, para orquestra de violdes

La capilla de Chapingo

Sinfonietta

En un lugar de la Mancha

Descarga

Suite mexicana, Op. 16, para orquestra de cordas
dedilhadas

Divertimento, para orquestra de cordas dedilhadas
Pequeiia pieza para Latinoamérica

La esencia de los duendes

Sagitario

Percuson

Sonjosé

El silfo

Jimaguas

Muerte sin muerte

El llano en llamas

Juntos alcanzaremos una estrella

Pedro Paramo

Necronomicon

Raveliana

El arte de la guerra
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Serpientes y escaleras
Marco Aurelio Alvirez Musica para ver llover
Paisaje urbano

Paisaje sentimental

Pirécua

Nadia Borislova Cerca del porton, para dois violdes, flauta e orquestra de
violdes

Simone Iannarelli Piccola Suite Itinerante, para dois bandolins, quatro

violdes e harpas

OBRAS DE COMPOSITORES RENOMADOS

Carlo Domeniconi Achtett
Oyun, Op. 93¢
Nada
Dusan Bogdanovic Codex XV
Jorge Cardoso Cuatro piezas
Leo Brouwer Paisaje cubano con lluvia

Paisaje cubano con rumba

Toccata
Maximo Diego Pujol Upptango

Suite del Plata No. 3
Nikita Koshkin Changing the Guard

Suite for Four Guitars

Suite in Three Movements
Olivier Bensa Trois Ballades

Fanfare et canon

Introduction au tango
Roland Dyens Hamsa

Suite Polymorphe

Ville d'Avril

Austin Tango

Seul a seuls



Shingo Fujii
Stepan Rak

OBRAS MISTAS

Alfonso Montes

Annette Kruisbrink

Benjamin Verdery

Dusan Bogdanovic

Elisabeth Lutyens

Eric Pénicaud

Gilbert Biberian

Jorge Liderman

José Antonio Chic

Leo Brouwer

Miroslav Loncar

Pascal Sasseville

Reginald Smith Brindle

Sébastien Vachez
Sergio Chiereghin
Steve Reich

Soleils levants
Quattro Ritornelli

Kutnohorska oevertura, Op. 54

Tepuyes, para orquestra de violdes e baixo elétrico

Au grenier / In the Attic / Op Zolder, para narrador e
orquestra de violdes

Pick and the Roll, para oito ou mais violoes, dois violinos,
saxofone soprano e jogador de basquete

The Ugly Duckling: A Psychodrama in Six Scenes, para
flauta e sete violdes

Anerca, Op. 77, para atriz narradora, dez violodes e
percussao

Theme, variations et carrillon, para solista, orquestra de
violdes e regente

Prisms No. 2, para dez violdes e percussao

Open Strings, para orquestra de violdes e baixo elétrico
Fuego azul, voz, orquestra de violdes, flauta, clarineta,
trompete, violinos, viola, violoncelo e contrabaixo
Aleluya por Cordoba, para coro e orquestra de violdes e
cordas dedilhadas

Mediterranean Dance, para violdes altos, conjunto de
violdes e contrabaixo

Racines, para doze violdes e contrabaixo

Le chant du monde, para orquestra de violdes, teclado
eletrénico e percussao

Adeus, para violoncelo e orquestra de violdes

Misteri e baccanale, para oito violdes e percussoes
Electric Counterpoint, para doze violdes e dois baixos

elétricos
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Terry Riley Y Bolanzero, para cinco violdes, guitarra e baixo

elétrico*
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II1 - ROTEIRO GERAL DA ENTREVISTA AOS REGENTES
DAS ORQUESTRAS DE VIOLOES NO MEXICO
(PORTUGUES)

ESTRUTURA

-Como ingressam os integrantes?

-Quantos integrantes tem a orquestra atualmente?

-Qual ¢ a faixa etaria dos membros da orquestra?

-Considera uniforme o nivel dos membros da orquestra? Ha integrantes de diferentes anos
académicos?

-Existe um spalla? Se assim for, qual a fungdo que ele realiza?

-Existem chefes de naipes?

-Normalmente, quantos ensaios realizam por semana?

-Qual a durag¢ao dos ensaios?

-Considera adequados os locais onde os ensaios sdo realizados?

-Qual a disposicao da orquestra nos ensaios e no palco? Uma fila, duas, trés?
-Em quantos naipes esté dividida a orquestra?

-A distribuigdo fisica da orquestra € igual aquela dos instrumentos de cordas de uma orquestra
sinfonica?

-Como ¢ o processo de afinagdo da orquestra?

-Como ¢ o uso dos estantes? Individual ou em pares?

-Se realizam ensaios por naipes? O regente participa?

-Existe participagdo de solistas com a orquestra?

-Tem trabalhado com regentes convidados?

-Tem incluido outros instrumentos no seu repertorio, além do violdo classico?
-Como se divide o trabalho (por semestre, por ano, por projeto)?

-A orquestra recebe algum pagamento por apresentacdes publicas?

REPERTORIO

-Tem tocado obras para cinco ou mais naipes?
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-Geralmente, qual ¢ a durag@o da apresentag@o artistica?
-Existe um registro do repertorio desde a fundagdo da orquestra?
-Qual ¢ o repertdrio que estd sendo executado atualmente?

-A orquestra interpreta alguma peca de cor?

ATIVIDADES ARTISTICAS

-Quantas vezes se apresenta a orquestra por ano?

-Tem oferecido apresentagdes no interior do pais?

-Tem oferecido apresentacdes no exterior do pais?

-Tem participado em concursos de conjuntos de violdes?
-Tem participado em festivais de violao?

-Tem recebido master classes?

A FUNCAO DAS IMES

-As atividades realizadas pela orquestra sdo reconhecidas pela instituigdo a qual pertence?

-O plano de estudos da escola inclui disciplinas que validem curricularmente as atividades da
orquestra de violoes? Quais? Quantos semestres?

-Existe um trabalho conjunto por parte dos membros do corpo docente do departamento de
violao respeito as atividades da orquestra de violdes? Eles reconhecem essas atividades?

-Na instituicao € possivel cursar disciplinas obrigatdrias ou optativas de leitura a primeira
vista, arranjo de musica popular, transcricdo musical ou regéncia para violonistas?

-Os membros da orquestra recebem uma bolsa por parte da escola ou de outra instituicdo?

METODOLOGIA DE TRABALHO

-Qual ¢ a metodologia realizada nos ensaios, de acordo com o seguinte:
Afinacdo
Coordenacao

Timbrica
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Dinamica

Agbgica

Digitacao

Leitura a primeira vista

Aprendizado coletivo de uma obra
-O que vocé pensa sobre a homogeneizacao da digitagdo em um conjunto musical destas
caracteristicas? E necessaria?
-O que vocé pensa sobre as orquestras de violdes como experiéncia pedagogica para os

violonistas?

SOBRE O REGENTE

-Tem estudos de bacharelado em musica?

-Existe uma orquestra de violdes na institui¢do onde estudou? E reconhecida pela instituigio?
-Tem estudos de pos-graduacao?

-Tem participado de uma orquestra de violdes como integrante? Por quanto tempo?

-Por quanto tempo tem sido regente de uma orquestra de violdes?

-Tem formagdo em regéncia orquestral ou tem realizado cursos de regéncia?

-Tem regido alguma orquestra sinfonica ou conjunto de musica de camera que nao inclua

violoes?
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ROTEIRO GERAL DA ENTREVISTA AOS REGENTES
DAS ORQUESTRAS DE VIOLOES NO MEXICO
(ESPANHOL)

ESTRUCTURA

-, Como ingresan los integrantes?

-¢Cuantos integrantes hay en este momento?

- Cual es el rango de edad de los integrantes de la orquesta?

- Considera uniforme el nivel de los integrantes de la orquesta? ;Hay integrantes de distintos
afios académicos?

-¢Hay concertino? De ser asi, ;qué funcion cumple?

-¢Hay jefes de seccion?

-Normalmente, ;cuantos ensayos se realizan a la semana?

-¢Cuanto tiempo duran los ensayos?

-¢Considera adecuados los lugares donde se realizan los ensayos?

-¢Cual es la disposicion de la orquesta en los ensayos y conciertos? ;Una sola fila, dos, tres?
-¢En cuantas secciones esta dividida la orquesta?

-¢La distribucion fisica de la orquesta es la misma que los instrumentos de cuerda en una
orquesta sinfonica?

- Como es el proceso de afincion de la orquesta?

- Como es el uso de los atriles? ;Individual o por pareja?

- Hay ensayos seccionales? ;Participa el director?

- Han participado solistas con la orquesta?

-¢Han trabajado directores huéspedes con la agrupacion?

-¢Ha incluido otros instrumentos en la orquesta, ademas de la guitarra clasica?

-¢Como se divide el trabajo (por semestre, por afio, por proyecto)?

-¢La orquesta recibe honorarios por presentaciones publicas?

REPERTORIO

-¢Ha tocado obras para cinco o mas partes?
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-Generalmente, ;cuanto dura el programa de concierto?
-¢Podria mencionar si existe un registro del repertorio desde la fundacion de la orquesta?
-¢Cual es el repertorio que se esta tocando en este momento?

-¢La orquesta toca alguna obra de memoria?

ACTIVIDADES ARTISTICAS

-¢Cuantas veces se presenta la orquesta en un afio?

- Ha salido a tocar a otros estados?

- Ha salido al extranjero?

-¢Ha participado en concursos de ensambles de guitarras?
- Ha participado en festivales de guitarra?

-¢Ha recibido clases magistrales?

EL PAPEL DE LAS IMES

-¢Las actividades que realiza la orquesta de guitarras estan reconocidas por su institucion
superior?

- En el plan de estudios de la institucion hay materias que validen curricularmente las
actividades de la orquesta de guitarras? ;Cuales? ;Durante cudntos semestres?

- Hay un trabajo colegiado por parte de la academia de guitarra con respecto a las actividades
de la orquesta de guitarras? ;Reconocen las actividades?

-¢En la institucion es posible cursar materias obligatorias u optativas de lectura a primera vista
para guitarristas, arreglo de musica popular, transcripcion musical o direccion musical para
guitarristas?

-¢Los integrantes de la orquesta cuentan con una beca econdmica por parte de su escuela/

facultad u otra institucion?

METODOLOGIA DE TRABAJO

-¢Cual es la metodologia llevada a cabo en los ensayos, de acuerdo con lo siguiente?:
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Afinacion

Coordinacion

Timbre

Dinamica

Agogica

Digitaciones

Lectura a primera vista

Aprendizaje conjunto de una obra
- Qué piensa sobre la homogeneizacion de las digitaciones en una agrupacion de estas
caracteristicas? ;/Es necesaria?
- Qué piensa sobre las orquestas de guitarras como experiencia pedagogica para los

guitarristas?

SOBRE EL DIRECTOR

- Tiene estudios superiores de musica?

-¢En la institucion donde estudio existe alguna orquesta de guitarras? ;Es reconocida
institucionalmente?

- Tiene estudios de posgrado?

-¢Ha formado parte de una orquesta de guitarras como integrante? ;Por cuanto tiempo?

-¢Por cudnto tiempo ha sido director de una orquesta de guitarras?

-¢ Tiene estudios de direccion orquestal o, en su caso, ha tomado cursos, talleres o diplomados
de direccion?

- Ha dirigido a algun conjunto sinfoénico o grupo de musica de camara que no incluya

guitarras?



