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Resumo

Esta dissertagdo de Mestrado em Artes Visuais, de carater tedrico-pratico, tem
como objeto de pesquisa a nocdo de ma (termo oriental que significa,
literalmente, espaco-entre) aplicada a produgdo de trabalhos vestiveis e téxteis,
tomada como possibilidade de comunicagdo que estabelecemos com o vestir. O
intervalo é entendido, aqui, como zona potente em poética e promotor de
desaceleracdo e didlogo entre interatores e objetos e compreendido como
possivel resposta para questdes poéticas, politicas e sociais, conectado também a
noc¢des de desaceleracdo, contemplacdo e resgate. A partir do tragcado de um
panorama que abraca defini¢oes orientais e ocidentais do termo, é sugerida uma
trama que busca compreensdes e aproximag¢des contemporaneas a partir da
produc¢do atual em teorias filosoficas. Textos de Merleau-Ponty, Derrick de
Kerckhove, Diana Domingues e Jane Bennett servem de fundamentacdo para
transpor o termo para um cenario contemporaneo e plural e apontam para uma
necessidade de reflexdo sobre nossas relacbes pessoais, materiais e

interespaciais. Este trabalho apresenta também a produgdo pratica resultado da

pesquisa tedrica, onde foram desenvolvidos objetos vestiveis e instalagdes.

Palavras-chave: ma, moda, artes visuais



Abstract

This theoretical-practice based Master degree dissertation in Visual arts has the
notion of ma (oriental term meaning, literally, space between) as its study object
applied to the production of wearables and textiles, taken as a possibility of
communication that we establish within the act of dressing. The interstice is
understood, here, as a potent zone in poetics and promoter of de-acceleration
and dialogue between interactors and objects and seen as a possible answer to
poetic, political and social questions, connected as well to notions of de-
acceleration, contemplation and rescue. By outlining a panorama that holds
oriental and occidental definitions for the term, to mead a thread that searches
for understanding and similarities is suggested having as a starting point the
present production in philosophical theories. Works by Merleau-Ponty, Derrick
de Kerckhove, Diana Domingues and Jane Bennett, amongst others, serve as a
foundation to transpose the term to a contemporary and plural scenario and
point out to a necessity of reflexion over our personal, material and interspatial
relations. This work also presents the visual arts production as a result to the

theoretical research, where wearables and installations have been developed.

Keywords: ma, fashion, visual arts
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Introducao

A producdo criativa hoje reflete movimentos biopoliticos! de uma cultura
ocidental permeada por consumo, velocidade e avancos nunca suficientes ou
saciaveis, por um tempo constantemente acelerado. As implicacdes e demandas
produzidas por este cenario sao diversas e atuam em esferas econdmicas,
naturais, sociais e politicas no sistema global como um todo, mas mais
particularmente no que tange as agdes de consumo e producao. Implicacdes
estas que tocam, inevitavelmente também, o fazer artistico e criativo, que muitas

vezes recebe com incOmodo a estrutura funcional dessas agoes.

Resultado deste incomodo, um desconforto motivou a pesquisa teérico-pratica
desta dissertagdo de mestrado em uma busca por possiveis caminhos para
conformar um fazer criativo nas artes téxteis mais conectado as suas esséncias
poéticas, e recebe da reflexdo em torno da nog¢ao de ma esta possibilidade. Ma, ou
f&, é uma palavra japonesa e pode ser literalmente traduzido como espaco-entre,
seu significado porém vai muito além desta definicdo e promove uma rede de
ponderagdes acerca das relagdes que se desenvolvem no tempo e no espaco. Essa
reflexdo nos parece auxiliar no direcionamento do curso das investigacdes em
artes visuais e vestimentas, ampliando as areas de contato entre os dois campos

de conhecimento.

O percurso do trabalho apresentado aqui estd situado em uma zona
intermediaria. Um espaco entre a producao em Moda e a producao artistica, pela
tentativa de criar vestes fora de uma escala industrial, de uma sazonalidade
imposta pela inddstria da moda, por um processo que prioriza a investigacao e o
questionamento das relagdes que travamos com o vestir. Esta zona intermediaria
parece pedir por uma pausa para se repensar e reestruturar o trabalho autoral e

encontra na no¢io de ma? ([&)), e em algumas das questdes que surgem em seu

1 Michel Foucault chamou de biopolitica uma forma de poder sobre a vida e seu objeto de estudo

2 0 [& sera representado aqui por ma. A grafia diverge de autor para autor; MA, Ma ou ma. A
op¢do pelo termo expresso em letras minusculas é também de tentar torna-lo mais préximo e
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entorno, o fio que conduz esta pesquisa. A no¢ao de ma, portanto, recebe fun¢do
de reorganizadora estrutural e provedora de reflexdes poéticas nestes campos

de estudo e pratica.

Apesar da superficialidade da informag¢do no primeiro contato, através do livro
“Japanese Fashion Designers” de Bonnie English, o ma se mostrou capaz de
provocar interessantes ponderagdes sobre perguntas acerca do vestir
contemporaneo e suas metodologias e processos a partir de um desdobramento
em uma proposta metodolégica. Bonnie cita a presenca de um ‘ma’ na obra do
criador japonés Issey Miyake, e se refere a ele como um intervalo entre o corpo e
a vestimenta:
A nocdo de envolver o corpo estd conectada a genialidade
japonesa para delimitar espago. A indumentaria japonesa é vista
como uma forma de embalar o corpo. Miyake disse: “Gosto de
trabalhar no espirito do kimono. Entre o corpo e o tecido existe
apenas um contato aproximado.” E este conceito central de
espaco entre o corpo e o tecido, denominado ma em japoneés,

que cria uma liberdade natural, e flexibilidade geral na roupa3
(ENGLISH, 2011, p. 21)

Aqui, no entanto, estendemos a percep¢do deste espaco também para outras
zonas comunicacionais* dentro do processo de criacdo e producao, ndo

restringindo esse pensamento ao espaco entre o corpo e o tecido.

A tese de doutoramento da pesquisadora Michiko Okano, intitulada “Ma: Entre-
espaco da arte e comunicagdo no Japdo” jogou luz sobre muitas questdes que
surgiram no desenvolvimento do projeto. Elucidando a amplitude de

significacdes e possibilidades de se compreender e apreender a no¢ao de ma, a

acessivel, e ndo situa-lo como algo distante. Em cita¢des, a grafia escolhida pelo autor sera
mantida.

3 Traduc¢do nossa. No original: “The notion of wrapping the body is linked with the Japanese
genius for enclosing space. Japanese clothing is seen as a form of packaging the body. Miyake
stated, ‘I like to work in the spirit of the kimono. Between the body and the fabric there exists
only an approximate contact.” It is this central concept of space between the body and the cloth,
called ma in Japanese, which creates a natural freedom, and general flexibility in the garment.”

4 Usamos o termo ‘zona’ em relacdo ao termo ‘intervalo’. Uma zona comunicacional seria uma

forma possivel de intervalo, ou intersticio, que compreenderia trocas de informagdes. Através do
trabalho de Diana Domingues, trataremos mais especificamente dessas ‘zonas’.
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pesquisa entdo se permitiu flexibiliza¢cdes, entre as quais surge a questdo;
poderia a percepcdo do intervalo alterar essas velocidades e relagdes entre o

corpo e a acdo de vestir, assim como, de habitar e produzir?

Por ser plural e sentido, a pesquisa apresentada aqui tratard do ma, ndo em
busca de sua mais fiel definicdo, mas de uma apropriacdo do termo e de seu uso
para expressdes poéticas em artes visuais. Partira de reflexdes de autores
orientais e ocidentais para tentar encontrar caminhos para um outro intersticio:
um que se relacione com o tempo e espaco que ocupamos hoje, com todos os
organismos com os quais os compartilhamos. E proposta aqui uma reflexdo
acerca do intervalo, de possibilidades de expandi-lo e transforma-lo em dialogo,

comunicacao. Para tal, os exercicios praticos refletem esta experiéncia do vestir.

A primeira secdo desta dissertacdo apresenta de forma articulada algumas
leituras sobre este espaco-intervalar proposto pela cultura oriental, mais
precisamente japonesa, através de textos de pesquisadores especialistas no
assunto. Por ser essencialmente transdisciplinar, os autores apresentados aqui
contribuem para a discussdo acerca do ma em dareas como arquitetura,
paisagismo, artes cénicas, filosofia, comunicacao, tecnologia, indumentaria e
artes visuais. Apesar de transitar por diversas leituras e usa-las como

delineadoras do termo, a costura se dara pelo viés das artes.

Na segunda se¢do apresentamos outras leituras do termo, propondo
aproximagOes e apropriagdes, que irdo funcionar como metodologia para o
trabalho, onde a oscilagdo entre estes dois pontos cria uma estrutura para
investigacdo da questdo sugerida aqui. Algumas propostas, no entanto, nos
parecem particularmente interessantes e enriquecedoras para a pesquisa. Sua
consonancia com os estudos da fenomenologia de Merleau-Ponty (2011), e
reflexdes sobre a interatividade e o que o pesquisador canadense Derrick de
Kerckhove (1997) propde no que tange esta nocao de intervalo, tocam de forma
intensa uma realidade presente, no tempo e no espago. Um aprofundamento
sobre as questdes levantadas em seu “A Pele da Cultura” serdao desenvolvidas,

como a problematiza¢do da aceleracao e a necessidade de se refletir sobre novas
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psicotecnologias® e a interatividade®, relacionando-as com a pratica artistica e
aprofundando uma analise biopolitica do fazer criativo hoje. Sua pesquisa nos
serve de base para investigacdes contemporaneas e ndo limitadas a uma zona

geografica ou a um tipo especifico de interagao.

Argumentagdes que orientam este trabalho serdo encontradas na terceira se¢ao,
a partir de questionamentos acerca do vestir - como a¢do de construgdo de
relacbes e como cadeia produtiva - e suas implicagdes politicas hoje.
Introduziremos o problema percebido na moda atual e trataremos de como a
noc¢do de ma poderia alterar e contribuir para a producao criativa e uma reflexdo
poética. E ainda, poderia esta no¢cdo promover a desaceleragdo e (re)estabelecer

comunicagoes?

A quarta se¢do apresenta a producdo em artes visuais desenvolvida ao longo
desta pesquisa de mestrado na forma de exercicios que intencionam produzir
reverberacdes poéticas para as questdes apontadas nas segunda e terceira
secoes. Ele trata de motivagdes em torno do vestir, tomado como acdo que
produz didlogos e auxilia na manuten¢do continuada uma individua¢do’ do
corpo, mas que também pede, a partir desta comunicacdo latente entre
observador® e objeto, por uma contemplacdo dinamica e interativa. Trataremos
do observador, portanto, ndo como passivo e distanciado da obra/objeto, mas
sim como um observador ativo e que age também na atualizacdo do trabalho de

arte. Os trabalhos apresentados aqui dialogam diretamente com esta nog¢do de

5 Termo sugerido por De Kerckhove em “A Pele da Cultura”, serd tratado de forma mais
aprofundada no segundo capitulo.

6 Utilizaremos aqui o termo interatividade para tratar de quaisquer interagcdes entre duas
estruturas, organicas ou nio, nio denominando exclusivamente relagdes entre seres humanos e
aparatos digitais.

7 A conceituagdo do termo individuagdo aqui é apropriada das teorias de Gilbert Simondon, em
“A Génese do Individuo”. Superficialmente, podemos definir a individuacdo como uma constante
atualizacdo do ser, que o torna vivo e Unico, construido a partir das experiéncias que atravessa
durante seu existir.

8 Tratamos do observador como individuo ativo no sistema artista-trabalho de arte-observador, e
ndo como simples contemplador. Sobre este sistema, Carlos Augusto Nébrega sugere: “Em tal
configuracdo o observador nio é mais o enderecado do aparato [..] mas se torna, junto do artista,
seu operador”. Esta definicdo nos é especialmente interessante quando tratamos de vestimentas.
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ma e sugerem a existéncia de uma “zona de intervalo”® entre corpo e objetos
vestiveis, definicdo sugerida por Diana Domingues para tratar de relacbes em

arte interativa.

A pesquisa pratica apresentada aqui, portanto, sugere, em primeira instancia,
uma forma de promover o vestir como a¢do contemplativa mas que abraca
também a experiéncia. Tomar o intervalo como verdadeiro motivador do fazer
artistico neste projeto, entdo, pede por uma revisao do processo criativo e sugere
a pergunta; ‘Como vestir o intervalo?’. Plural como seu objeto central, a pergunta
poderia centralizar duas primeiras questoes; ‘seria possivel vestir esta zona de

poténcias?’ ou ainda ‘poderia este intervalo nos vestir?’.

9 Zonas intimas, zonas elipticas ou zonas de intervalo, sugeridas por Diana Domingues, serdo
tratadas com mais aprofundamento no capitulo 2.2
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1. Sobre Ma

1.1 O Espaco-Entre

“«

A: uma palavra japonesa redescoberta, uma das
mais simples e das mais ambiguas. Para o bem ou para
o mal, sempre haverd o MA, nascido simultaneamente

do espago e do tempo.” (Isozaki, 1978, p.8)10

A frase inaugural do catalogo da exposicdo “Ma: Espace-Temps du Japon” curada
pelo arquiteto japonés Arata Isozaki, nos apresenta o termo em questdo de forma
interessante por condensar em poucas palavras descri¢do tdo ampla. O ma vai
além de um simples conceito, e carrega em sua esséncia essa dindmica do
intersticio. Pode significar tanto o bem quanto o mal, e condensa em si tempo e

espaco, indissociaveis na cultura oriental.

Literalmente, ma significa espago, mas sua conceituacdo abrange definicoes
plurais. Para estudiosos do termo, nem uma delas, nem todas as tentativas
juntas, conseguem alcangar sua verdadeira definicdo. Ma é algo que se percebe,
algo que consiste!! sem fisicamente existir, mas muito dificilmente sera possivel

expressar em palavras.

Ma é simultaneamente intervalo, vazio e entre-espaco. Ele
separa, ata e instala uma respiragdo, uma flutuagdo e uma
incompletude que engendram essa relagdo do tempo ao infinito
préopria ao Japao. O intervalo instaura, simultaneamente, uma
distdncia e uma dinamica, um vazio e uma pluralidade de
sentidos. (Christine Buci-Glucksman, 2001)

No Japao, tempo e espago sdo tomados como um quantum unico e recebem o

10 Tradugdo pela autora deste artigo. No original “MA, ce mot japonais retrouvé ici, un des plus
simples et des plus ambigus: bien ou mal, il y aura toujours MA né a la fois de I'espace et du
temps. Souvent Il s’identifie a un intervalle tres subtil de I'infini.”

11 A nogdo de ‘consistir’ apontada aqui vem de Bernard Stiegler, que também cita Deleuze por
sugerir o termo. “Deleuze (2000) fala também de consisténcia e, me parece, no mesmo sentido.
Existem coisas que ndo existem, mas que “consistem”, e sdo as coisas mais importantes.” (STIEGLER,
2007, p. 18)
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nome de ma. Descrevé-lo, é tarefa dificil, sendo impossivel, devido a dificuldade
da traducdo e a amplitude de fendmenos que podem ser compreendidos como
manifestacdes deste intervalo, que une e separa dois objetos em um espago-
continuo dotado de vida, laténcia e fluidez. A questdo também tomou Arata
Isozaki na conformacao de sua exposicdo “Ma : Espace Temps du Japon”. Como
traduzir para o ocidente conceitos (tempo e espaco) tdo essenciais e tao
distantes nas culturas oriental e ocidental? Acerca desta dificuldade, ele relata;
“Queria fazer uma andlise mais profunda na origem e ramificagdes de ma - como a
nogdo foi traduzida em tempo e espaco quando esses conceitos elementares
ocidentais chegaram no Japdo apenas em meados do séc. XIX” (2011, p. 93). Ainda

sobre esta problematica, ele escreve (2011, p. 94):

“Seria realmente possivel traduzir este conceito dualistico de
ma para a lingua de falantes cuja cultura trazia dois conceitos
claramente separados e ndo-mediados para ‘tempo’ e ‘espaco’?
Seria possivel formular tais questdes em um espago publico
[sobre a exposicdo em 1978]? Lutei para chegar a uma forma
onde a manobra pudesse ser efetivada. Com as Necessarias
traducdes:

ideograma de tempo (i.e.; duracao) = chronos + ma
e

ideograma de espago = vazio + ma

Alguns estudiosos sugerem que tentativas de se apoderar ou de compreende-lo
por completo terdo efeito inverso, fazendo com que aquele que tenta alcanga-lo,
acabe por perde-lo por completo, é o que sugere Kawazoe Noboru, no relato de
Okano: “Ao falar sobre a intengdo de fazer uma pesquisa sobre o Ma ao professor e
arquiteto japonés Kawazoe Noboru, a seguinte profecia foi langada Se tentar
conceituar o Ma (intervalo), o unico destino é o Ma (Diabo) e ndo alcangard o Ma
(verdade)” (2012, p. 23).

Pode ser traduzido também como um espaco vazio. Porém, o teérico Takehiko
Ken’mochi (apud. Okano, 2012, p. 14) explica: “ndo no sentido de vacuidade, mas
prenhe de energia ki”. A energia ki, ou chi, é, na cultura oriental uma forg¢a vital

-

que confere vida a todos os seres animados. E uma energia percebida também
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como aquela capaz de conectar as realidades materiais e imateriais (ou
sagradas). Podemos entao pensar essa vacuidade prenhe como algo diretamente

ligada a vivacidade, ao movimento e, ainda, aos sentidos.

Isozaki, que pode ser tomado como responsavel pela apresentacdo do termo ma
ao ocidente de forma mais abrangente pelo impacto causado com a exposicdo
que trata do tema em Paris, inicialmente sugere categorizar algumas
manifestacbes do ma em sete temas (tendo outros dois temas adicionados
posteriormente), organizados na tabela abaixo de acordo com suas relagdes, as

quais resumimos de forma bastante simplificada:

Mitologia | Hiromogi - espago de manifestacdo do sagrado

Yami - culto a escuridao

Estética | Suki - literalmente gosto, se refere a preferéncias particulares em
conexdo com preferéncias coletivas e a arte da impermanéncia na
cerimodnia do cha

Sabi - valorizagdo da passagem do tempo

Cotidiano | Michiyuki - modo de vivenciar caminhos

Espaco Hashi - pode ser traduzido como extremidade, ponte ou escada e

trata, portanto de conexdes latentes.

Tempo Utsuroi - momento de transformacao em um espago vazio.

Resumidamente, sua manifestacdo estaria ligada, portanto, a uma capacidade de
compreensao e contemplacdo de fatores como o valor do tempo - aqui
indissociavel do espaco, como ja citado anteriormente -, da vivéncia e da
habilidade de integrar sentidos amplificando as experiéncias com o que nos

cerca.

No passado, a medida de um ma foi tomada por convenc¢ao como a dimensao de
dois tatami. Dois, ndo um. Interessante convencdo, ela trata deste ponto
relevante também sobre o termo e confirma a profunda importdncia da

interacdo. Para se tornar potente, é necessario que haja forcas em interacao no
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intervalo que confiram movimento a este espaco vazio e o tornem dindmico. ‘Ma
é a forma de sentir o movimento do movimento.” (ISOZAKI, 1978). Logo, nenhuma
presenca ou forga individualmente poderia ativar sua manifestacao. Dessa forma,
esse espaco tornaria indissociavel tempo, espaco e, ainda, matérias em interacao,
pelos corpos que estao presentes. Ainda, Isozaki apresenta a definicdo do termo
no dicionario Iwanami de japonés antigo:
“originalmente significa espago entre coisas que existe préoximas
umas as outras, e depois vem a significar o intervalo entre as
coisas - falha/abismo; mais tarde, um quarto com um espaco
fisicamente definido por colunas e/ou biombos; em um contexto

temporal, o tempo de repouso ou pausa em um fendmeno que
ocorre um apoés o outro”. (IWANAMI apud. ISOZAKI, 2011, p. 95)

Le KAMI japcnais engross® du temps - Japanese KAMI, pregnant with time
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Figura 1. Ilustragido Catalogo MA: Espace-Temps du Japon de Arata Isozaki. Espacgo sagrado delimitado por
estacas de madeira e cordas.
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Indissociaveis se tornam também todos os componentes de uma rede de
interacdes. Ou seja, cada parte constituinte desta estrutura tem funcdo essencial
dentro dela, atuando também como conformador ou atualizador do outro. Sobre
esta dindmica Buci-Glucksman escreve; “MA é simultaneamente intervalo, vazio e
entre-espago. (...) O intervalo instaura, simultaneamente, uma distdncia e uma
dindmica, um vazio e uma pluralidade de sentidos.” (apud OKANO, 2012, p. 31).
Essa pluralidade de sentidos em fusao é apontada por Okano a partir do sentido

da visdo, que poderia unificar em si todos os outros sentidos:

[..] a visualidade ndo apenas se restringe ao estimulo visual,
mas incorpora o som, o movimento e a textura. [..] Envolve-se,
desse modo, o corpo na sua totalidade e transforma-se a
reprodutibilidade do espago em mediagdo representativa e
social. Cria-se, entdo, uma ampla conceituacdo da visualidade,
que ganha comunicabilidade numa compreensio polissensivel
do mundo. (Ibid, p. 66)

Essa afirmac¢do nos parece remeter a fenomenologia, interessante possivel ponte
entre um ma oriental e um ma universal e presente, relagdo que sera mais
desenvolvida a seguir. Isozaki nos sugere outras possiveis tradugdes para o
termo em um novo cendrio e nos convida a uma reflexdo que transcende os
limites do Japao e da cultura oriental na tentativa de aproxima-lo do fazer
criativo hoje:

“Para mim parece que ma é melhor pensado como “gap” ou (como

no sentido original em sanscrito) uma diferenca original

imanente nas coisas. Apenas muito mais tarde o termo veio a

significar “vazio marginal”, um uso mais recente de ma que é
dificilmente explicavel.“ (2011, p. 95) (tradugdo nossa)!2

Estando a compreensao do ma, para nds, tao distante, como aproximar, entdo, o

ma tradicional do Japao, de no¢des mais universais e contemporaneas?

12 No original: "It seems to me that ma ought best be thought as “gap,” or (as with the original
Sanskrit meaning) an original “difference” immanent in things. Only much later did the term come
to signify marginal void, a latter-day usage of ma that is scarcely explicable.”
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1.2 Ma no Espaco Experiéncia
“Como no kimono, o principal ndo é cortar o tecido, mas

respeitar a integridade do material e usar sua forma como
casal3 para o corpo” (ENGLISH, 2011, p. 15) [traducdo

nossaj

A abundancia de referéncias em arquitetura ao longo da pesquisa acerca do ma
permite uma aproximac¢do da indumentaria quando as roupas sdo percebidas
como espacos habitaveis, verdadeiros abrigos que ocupamos diariamente, zonas
penetraveis, porém em escalas aproximadas as humanas. A construcdo e
modelagem das roupas compartilha em muitos momentos processos utilizados
para projetar em arquitetura, além de nogdes definidoras como conceitos de

espaco de vivéncia, abrigo e protecao.

2 metros de tecido ou 50 toneladas de material de constru¢do. Quando se trata
da matéria que os compdem, vestimentas e edificios parecem bastante distantes.
Apesar de ambas as escalas estarem diretamente relacionadas ao homem (sua
forma, tamanho, alcance, sentidos e necessidades fisicas), o que os aproxima nado

esti contido nas dimensades.

O vestir, no entanto, em muito se aproxima do habitar. Ocupar o espago que uma
estrutura de tecido, madeira ou concreto geram é permitir relacdes com o que
nos cerca e produzir consciéncia de nés mesmos; como, quanto e até onde
efetivamente preenchemos, ocupamos ou nos relacionamos com este ou aquele
ambiente. Arquitetura e moda ja sdo colocadas como artes de similaridades por
diversos autores!4, as aproximacdes entre os campos se ddo, em primeira
instancia, pela prépria definicdo de cada uma. A nogao de abrigo, de construcdo
que envolve e protege, serve de caracterizadora tanto as roupas quanto aos
edificios. Essa similitude se estende ainda mais quando pensamos em estilo; na

moda e na arquitetura, as expressoes criativas nos permitem plasticizar ideias,

13 Grifo da autora deste texto.

14 Algumas publicacées dedicadas exclusivamente a esta aproximacdo sdo “The Fashion of
Architecture” de Bradley Quinn, “Architecture in Fashion” de Deborah Fausch, “Skin + Bones.
Parallel Practice in Fashion and Architecture” de Brooke Hodge, dentre tantos outros.
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posicdes e proporcionar sensacdes de ordem trans-sensorial, que abrangem os
sentidos em conjunto priorizando a experiéncia, como exemplo os trabalhos dos
arquitetos Le Corbusier, Arata Isozaki e Tadao Ando e os estilistas Rei
Kawakubo, Yohji Yamamoto e Martin Margiela. Ainda, roupas e espacos
planejados nos constroem, nos conformam como individuos unicos, e recebem
impressdes de como recebemos e tratamos essas experiéncias perceptivas e
comunicantes. Na acdo criativa permeada pelo ma a relevancia de se tratar “os
vazios entre objetos como espagos ricos e energizados”® (Ibid. 2011, p. 21) ganha
primeira importancia, fazendo com que as sensag¢des produzidas na vivéncia de

cada um desses espacos transcenda percepg¢des visuais.

A capacidade de unir dois espacgos distintos, como exemplo, o interno e o
externo, ou ainda dois estados, como o vazio e o preenchido, parece sugerir
manifestacbes do ma em construgcdes habitaveis ou vivenciaveis. Okano nos
sugere que essa capacidade de distinguir e unir, ao mesmo tempo, dois
elementos aparentemente opostos é inerente a espacialidade ma;
A espacialidade Ma, um espaco intervalar que, ao mesmo tempo,
separa e ata, aponta a possibilidade de coexisténcia de
elementos distintos e ate OpOStOS, como o interno e o externo, o

publico e o privado, combinag¢des entre a construgdo, a natureza
e aarte. (OKANO, 2012, p.126)

Essa possibilidade de promover a coexisténcia e de unir sentidos demanda
abstragdo para formagdo de novos conceitos, o que nos parece interessante para
0 processo criativo. Pensar o que criamos transcendendo sua fun¢do primeira é
também estabelecer conexdes com uma producao poética e de experiéncias. Se
moda e arquitetura tratam diretamente de corpos e sensacdes, habitar e
coexistir, experimentar e construir, aproxima-las como campos criativos, parece

ser uma constatacao quase automatica.

O que essa espacialidade ma tem a oferecer as duas praticas é, em especial,
promover o estreitamento de relagdes entre todas as partes que compdem 0s

sistemas produtivos, permitir experiéncias sensoriais, poéticas e, acima de tudo,

15 English, Bonnie. Japanese Fashion Designers, p. 21. Tradugdo pela autora deste trabalho. No
original: “treats the voids between objects as rich, energised spaces”
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conectadas para além da matéria que da forma a estes organismos. Tomamos
aqui como organismos presentes neste sistema o corpo que veste e ocupa (o0
usuario), o corpo construido e costurado (a roupa), o corpo que constroi e

projeta (o criador) e tudo aquilo que os cerca.

1.3 A visao ocidental de Ma

"[...] o Ma é algo que ndo é passivel de definicdo, ou
conceituavel, porque ele ¢ algo que ainda nao
chegou a ganhar existéncia, é uma mera
possibilidade" (OKANO, 2012, p. 23)

E inevitavel a curiosidade com que os ocidentais recebem o primeiro contato
com a no¢do de ma. Com conceituagdes tdo diversas daquelas que permeiam a
cultura do oeste, conhecer este intervalo acompanha questionamentos e
revisdes, além de buscas de possiveis relagdes com teorias e pensamentos com
as quais somos familiares. A exposicao de Arata Isozaki “Ma: Espace-Temps du
Japon” é importante nessa apresentagdo e vé, a partir de sua primeira montagem
em Paris em 1978, diversas e interessantes respostas por parte de pensadores e

pesquisadores ocidentais.

7

O que nos interessa nesta por¢do da pesquisa é apresentar de que forma
recebemos o conceito de ma em sua originalidade. Buscaremos apresentar o
trabalho de pesquisadores de origem ocidental que pesquisam a no¢do de ma no
oriente e sua compreensdo pelo ocidente. Recorreremos a textos de Roland
Barthes, Giinther Nietschke, Henk Oosterling, e Steve Holl na inten¢do de
identificar possiveis aproximagdes e interessantes apropriacdes do termo.
Algumas das questdes levantadas pelos tedricos serdo aprofundadas na segunda

sec¢do deste trabalho.

Roland Barthes, em “O Império dos Signos” (com sua primeira edicdo publicada
em 1970) aborda o intervalo e o intersticio em diversos momentos de seu texto,

apesar de ndo se referir diretamente a palavra ma. Ele usa o ideograma de mu
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(vazio) como uma das imagens que servem de suporte e didlogo para este
trabalho. Barthes releva a importancia de se priorizar “uma diferenca, de uma
mutagdo, de uma revolugdo na propriedade dos sistemas simbdlicos” (BARTHES,
2007, p.8) nas consideragdes do Oriente, acima de um ‘outro’ simbolo ou
conhecimento. Entendemos que dessa forma, ele sugere permitir-se um vazio

para receber e sentir, mais que ‘entender’, a cultura oriental.

“A lingua desconhecida, da qual capto no entanto a respiracio, a
aeracdo emotiva, numa palavra, a significincia pura, forma a
minha volta, a medida que me desloco, uma leve vertigem,
arrasta-me em seu vazio artificial, que s6 se realiza para mim:
vivo no intersticio [grifo nosso] livre de todo sentido pleno.”
(Ibid., p. 18)

Para descrever a forma de planejar a arquitetura, paisagismo, ikebanas, ele
confirma a relevancia da no¢do de ‘vazio’ para a cultura oriental; “E é também um
vazio de fala que constitui a escritura; é desse vazio que partem os tragos com que
o0 Zen, na isengdo de todo sentido, escreve os jardins, os gestos, as casas, 0os buqués,
os rostos, a violéncia.” (Ibid., p. 10). Esta afirmacao nos remete diretamente a
no¢ao de ma, que prioriza a pausa e a experiéncia na vivéncia e execugao desses
campos criativos. Barthes também sugere a experiéncia como primeira na
cultura japonesa, colocando os sentidos acima de habitos ancorados no material,

0 que nos parece mais uma referéncia consonante com a ideia do intersticio;

“Essa cidade sé pode ser conhecida por uma atividade deste tipo
etnografico: é preciso orientar-se nela, ndo pelo livro, pelo
endereco, mas pela caminhada, pela visido, pelo habito, pela
experiéncia; toda descoberta é ai intensa e fragil, s6 podera ser
reencontrada pela lembranga do rasto que deixou em nés” (Ibid.

p.51)
A experiéncia também é colocada em primeiro plano para o arquiteto Steven

Holl¢, cujo trabalho passou a incorporar a no¢do de ma apds inimeras viagens a

16 Steven Holl é arquiteto americano, reconhecido por seus trabalhos que priorizam a experiéncia
através de uma abordagem fenomenolégica. Ele também é professor, desde 1981, na
Universidade da Columbia.
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trabalho ao Japao. Em seu livro “The Parallax”, Holl aponta a importancia de ter

tomado conhecimento deste conceito e o aproxima a linhas contemporaneas:

“Durante nosso extensivo trabalho no Japdo, com mais de
sessenta viagens entre 1989 e 1999, me tornei ciente de uma
outra compreensdo de tempo. O conceito da fusdo de espacgo e
tempo em ma sdo antigos e ainda assim surpreendente. Estudar
este conceito abriu meus olhos para paralelos estranhos entre o
pensamento antigo oriental e contemporaneo ocidental. O
argumento para os ocidentais para que o tempo persiste apenas
como uma consequéncia dos eventos que acontecem ali (tempo
ndo é nada) é similar ao conceito do monge Dogen (1200 -
1253) de “uji” ou “ser tempo”. Para o budismo, tempo é um fluxo
continuo, uma fluidez que faz com que toda forma manifestada
seja perecivel e ontologicamente irreal. Existéncia e ndo-
existéncia ndo sdo aspectos diferentes de uma coisa - eles sdo a
coisa”. (HOLL, 2000, p. 181)

O que o arquiteto aponta aqui, e nos parece mais interessante, é uma

aproximagdo entre estes conceitos budistas e pensamentos mais recentes no

ocidente, como a fenomenologia. Ele também cita:
“Henri Bergson argumentou em seu livro “Matéria e Memoéria”
(1911) que ndo podemos falar de tempo, podemos falar apenas
de duragao. Duragdo, um tempo fluido, corrente se cruza com
uma experiéncia do ser onde passado presente e futuro se
fundem. [...] A medida que alcangamos um equilibrio entre estes
extremos dindmicos, nés estamos entrelacados em paradigmas
em mudanga. A critica de Bergson as teorias cronométricas

argumentam em torno de um tempo psicolégico como duragdo -
um argumento em que tempo se iguala a espago”.

Apés perceber, além das grandes dificuldades de compreensao e real absorcao
do conceito do intersticio, possibilidades de interpretacdes e aproximacdes entre
as teorias filoséficas contemporaneas e o pensamento budista, o estudo nos
direciona a aten¢do para uma pesquisa que toma como base a produc¢do recente
e atual numa tentativa de apropriacao do termo. Nas correntes filoséficas hoje,
onde poderiamos encontrar esta no¢do de ma? Faria sentido apropriar-se deste

intervalo para propor um outro olhar sobre a produgéo criativa?
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2. Aproximacoes e Apropriacdes do Conceito como Método

Em diversos aspectos a no¢do do espago-intervalar se assemelha a correntes
filosoficas e pesquisas que emergiram ao longo do ultimo século. Pensar o ma no
espaco que habitamos hoje pede por uma apropriacdo e discussdo do termo, que
pode ser aproximado da fenomenologia, e de discussbes que travamos na
atualidade em torno de questdes como a interatividade e a emergéncia poética
na desaceleracdo. Neste capitulo apresentaremos pontos em comum entre o
pensamento de Merleau-Ponty e noc¢des xintoistas inerentes ao ma, os
questionamentos de Derrick de Kerckhove em torno da aceleragdo
contemporanea e similaridades ao tratar da interatividade com o que

especialistas defendem como este dinamico espago-entre.

Organizamos estas aproximag¢des de forma cronolégica, considerando o
momento de producdo de cada literatura, ndo estabelecendo, portanto, ordem
hierarquica de relevancia dos pontos para a pesquisa. Estas interse¢des auxiliam
na compreensao do ma como uma nog¢do que pode estar presente em diversas

situagdes de interagdo, sejam elas tecnolégicas ou nao.

2.1 Fenomenologia do Intervalo
“Nosso corpo estd no mundo como um coragdo estd no

organismo: mantem o visivel espetdculo constantemente
vivo, respira vida sobre ele e sustenta internamente, e com
ele, forma um sistema”. (Merleau-Ponty apud Pallasmaa,

2005, p. 40)

O filésofo francés Maurice Merleau-Ponty nos sugere que nosso corpo estaria
direta e constantemente conectado a um “tecido do mundo”, nos moveriamos

entdo em meio a outras coisas a seu redor. Essas coisas estariam (por serem
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feitas da mesma matéria) incrustadas ou anexadas em nossa carne, em

movimento quando nos movimentamos, vivas quando as alimentamos com vida.

Uma grande questdo acerca do corpo estaria neste ponto; nosso corpo é ao
mesmo tempo vidente e visivel, vé e é visto pelo que vé. A visdo, portanto, é
desenvolvida na proépria experiéncia, ela ndo se apropria das coisas, mas se
aproxima, estabelece e estreita relacdes. Sobre o ver’ Merleau-Ponty afirma; “A
visdo é o encontro, como numa encruzilhada, de todos os aspectos do Ser.” (2011,
p. 44). Para a cultura oriental a visdo também abracaria todos os sentidos. Para
se sentir parte constituinte do mundo, é preciso expandir a visao, audicao, tato,
olfato e paladar, unificando-os ao espaco, fazendo, assim, com que ndo somente

se tornem mais potentes, mas também mais sensiveis as manifestacdes ao redor.

Essa nog¢ao de unificacdo também é sugerida pela fenomenologia de Merleau-
Ponty. O mundo ndo é percebido como cenario, o homem é indissociavelmente
também natureza, constituintes de uma ‘carne do mundo’. A percepc¢ao e relacao
que a fenomenologia sugere estar estabelecida entre tudo que ocupa e habita o
mundo é de muitas formas consonante com as nog¢des xintoistas!’, fundadora da
nocdo da espacialidade-temporal ma. Tal compreensdo, apresentada pelo
arquiteto e pesquisador Glinther Nitschke, embora apontada aqui em relagao a
arquitetura, demonstra a fusdo entre objetos e ambientes proposta pela
concepcdo dessa espacialidade: “A consciéncia do Ma (fazer lugar) - que combina
as dualidades objeto/espago, tempo/espago, mundo objetivo-externo, mundo
subjetivo-interno - era a base da sua arquitetura tradicional” (Nitschke apud

Okano, 2012, p.30).

Para Merleau-Ponty somos consciéncia do mundo encarnada no corpo, ou seja,
as experiéncias que travamos com o mundo marcam e continuam presentes no
corpo, nio possuem tempo (como passado ou presente). E uma marca sempre
atual. Sobre o intervalo oriental, Henk Oosterling (2000) sugere: “O Ma implica
uma ontologia do presente como pré-sentido”. Vivemos em reciprocidade com o

mundo como corpos videntes e visiveis, que toca e é tocado, frequenta e é

17 Pratica relacionada a espiritualidade tradicional do Japdo, ndo se configura como uma religido
apesar de ser vista como tal pelo ocidente. Esta intimamente ligada a natureza, por toma-la como
sagrada.
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frequentado. Além de esclarecer e organizar pensamentos sobre a producdo
atual nos mais variados campos criativos, a fenomenologia e a consciéncia da
espacialidade ma nos propode além; perceber as relagdes e o ‘outro’ como

componentes e conformadores de n6s mesmos e tudo aquilo que nos cerca.

A pesquisadora Leila Moreno, em sua dissertagdo de mestrado, aponta também

aproximagdes entre as duas correntes de pensamento;

0 Ma, que muitos pensadores japoneses acreditam fugir da
légica ocidental, ndo existindo nenhum conceito similar
encontra nos estudos sobre a fenomenologia uma aproximacgao
do pensamento oriental. Os filésofos mais conceituados do
século XX, Kitaro Nishida e Tetsuro Watsuji, observaram nos
estudos da Fenomenologia do Espirito de Hegel formada por
Edmund Husserl uma identificacio com a nocdo de tempo e
lugar do milenar fenomenismo japonés (MORENO, 2012, p. 97)

Nos parece, portanto, que a forma como pensamos e nos relacionamos com o
mundo talvez caminhe em direcao a um verdadeiro ‘primitivo do futuro’, como
sugere René Berger em seu artigo “Tornar-se os primitivos do futuro?’. A
superacao de um “ciénciacentrismo!®” e a valorizacdo crescente de saberes
intuitivos, organicistas e misticos, confirmada pela relevancia que a
fenomenologia alcangou, aproxima producdes filosoficas e correntes de
pensamento no Ocidente e Oriente. O futuro, portanto, parece perceber que nos
conectamos a tudo através de fibras 6ticas e sinais de satélites, e também através
de uma rede que habita todo o espaco, tornando o vazio, assim, dinamico e

polivalente.

O caminho que a arte e a filosofia trilham nos trazem hoje para uma outra
percepcao do mundo, como um todo. Ao invés de posiciona-lo diante de noés, o
que a nocao de ma e a fenomenologia nos sugerem é que tomemos o mundo
como algo que nos cerca, que é feito da mesma matéria que também nos compde.
Somos ao mesmo tempo, também, natureza. Na contemporaneidade, permeados

pela producao tedrica dos fenomenodlogos bem como da arte contemporanea, nos

18 Berger sugere o termo ciénciacentrismo para tratar de uma situagdo moderna onde a ciéncia
“baniu progressivamente todas as outras formas de verdade, religiosas, filoséficas, até mesmo
éticas ou, se ela ndo as baniu, reduziu-as ao estado de subculturas.” (BERGER, 2003, p. 40).
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desvencilhamos da noc¢do que distinguia tdo claramente fundo e figura, real e
sagrado, fisico ou transcendental e nos aproximamos de ideias milenares ja

sugeridas pelo xintoismo.

A compreensao dessa rede proposta pela fenomenologia e por filosofias orientais
nos direciona para um melhor entendimento do mundo hoje, habitado também
pela tecnologia e complexas redes fisicas e virtuais que colocam todo o mundo
em constante contato. Augustin Berque, pesquisador especializado nas nog¢des
orientais de espaco-tempo aponta, a partir da nog¢do de fiido:
Flido!® é a relagdo estabelecida entre a sociedade, o espaco e a
natureza, um “entre-lugar” formado por um completo eco-
tecno-simbédlico, que transforma o corpo humano animal em
medial, onde o homem, juntamente com a sociedade, cultura e

espaco, constroi uma identidade proépria do lugar (BERQUE
apud OKANO, 2012, p.67).

Poderia essa desaceleragdo, promovida por um ‘tomar consciéncia do mundo’
que sugerem a fenomenologia e a no¢do de ma, nos auxiliar no entendimento da
coexisténcia (e eventuais fusdes) entre seres e tecnologias ou objetos? Ou ainda,
nos direcionar para uma verdadeira apreensao do momento que atravessamos
hoje? Talvez esses estudos que privilegiam a vivéncia e um experimentar o
mundo, mais que a criacdo de conceituacdes, sejam capazes de abracar de forma
mais efetiva a dindmica fluida e mével da contemporaneidade. O que significaria,

entdo, esta no¢do de ma hoje no espago-tempo que ocupamos?

19 Do japoneés, significa literalmente vento + terra e seu conceito foi inicialmente apresentado por
Watsuji Tetsuro em 1935 em estudo sobre relagdes entre seres humanos e condigdes climato-
geograficas.
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2.2 Ma e Interatividade

“Deixe-me comegar com uma afirmagdo simples: interatividade é a atividade do
entre, o que estd entre?’ (OOSTERLING, 2005, p. 1)”. E dessa forma que o
pesquisador holandés Henk Oosterling inicia um de seus artigos sobre a no¢ao de

ma; “Ma or Sensing Time-Space”.

A constatacao de Oosterling apesar de tdo simples nos traz algo muito essencial
do pensar a interatividade. Inter-atividade é a atividade que se da entre, cuja
acdo ou reacao ocorre reciprocamente, entre duas ou mais coisas, e envolve um
pedido ou uma resposta (inputs e outputs). Tomamos a interatividade aqui,
portanto, como uma atividade entre dois organismos ou duas estruturas onde ha
dialogo ou troca de informacdes e ndo se da exclusivamente quando tratadas
relagdes entre organismos e meios digitais ou eletronicos. O interesse é tratar de
objetos programados e ndo-programados que possam promover a nog¢do de
interacao e dialogo, que possa alterar o curso de uma relacdo, sendo este
resultado tomado como forma de output ndo digital. O ‘espaco’ entre esses dois
organismos/objetos/estruturas é onde se desenrola a relacio e portanto
primordial para que ela exista ou se potencialize. Nos referiremos a estes

‘espagos-entre’ como ‘zonas’.

A nocdo de “zona intima” ou ainda (e que nos parece mais interessante) “zona de
intervalo” sugerida por Diana Domingues serve de inicio para releituras e outras
compreensdes deste espaco entre dois que carrega, além da matéria fisica que o

compde, fluxos continuos de comunicagao.

[..] com as diferentes modalidades de arte interativa, o artista
precisa gerar zonas intimas entre o corpo e as tecnologias, num
intervalo que soma condi¢Ges sinestéticas para o corpo, em
estados de conectividade com sistemas complexos. Eu chamo
essas zonas de “zonas elipticas” (Domingues, 1999) ou “zonas
de intervalo” entre o real e o virtual, onde vivenciamos alguma

20 Tradugio pela autora deste texto para o portugués. Do original: “Let me start with a very simple
statement: interactivity is the activity of the inter, of the in between.” (OOSTERLING, 2005)
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coisa que somente pode acontecer quando estamos conectados
as tecnologias. (DOMINGUES, 2002, p. 31)

Usamos o termo “zona intervalar” para tratar dessa “zona de intervalo”, porém,
deslocando-a de uma definicdo tdo conectada as tecnologias e sistemas
eletronicos ou digitais para um campo ampliado e nao exclusivo a esta forma de
interacao. A no¢do do espaco entre possiveis interlocutores que adotamos sugere
mais um espaco de potenciais comunicagoes. Para a cultura oriental, essa “zona
intervalar” carrega muito do que constréi seus interlocutores. A pré-condicdo
que Diana Domingues coloca para que uma ‘zona eliptica’ possa se manifestar se
aproxima em muito do que estudiosos do espaco-intervalar oriental também
apresentam quando pensamos em relacdes além tecnologia. Sobre o espacgo
‘vazio’, De Kerckhove sugere:
[..] para os japoneses, espaco é um fluxo continuo, vivo com
interacdes e regrado por um senso preciso de tempo e ritmo. O
nome disto é ma. Ma é a palavra japonesa para espacgo, ou
“espaco-tempo”, mas ndo corresponde a nossa ideia de espaco.
A principal diferenca é que quando dizemos espago implicamos
espaco delimitado ou areas vazias. Para os japoneses, ma denota

uma rede complexa de relacdes entre pessoas e objetos. (1997,
p. 225)

A observacao de De Kerckhove compartilha com Domingues esta sugestdo da
necessidade de estabelecimento de uma rede complexa entre seres e objetos (e
aqui sugerimos, tecnoldgicos ou nao) para uma potente manifestacao desta ‘zona
comunicacional’. A artista midiatica Naoko Tosa, em seu artigo “Expressdo de
Emocgado, Inconsciéncia e Tecnologia”, discorre também sobre aproximacgdes entre
a interatividade e a comunica¢do, tomando como partida trabalhos em arte e
tecnologia.
Acredito que a arte interativa é um tipo de componente que
proporciona uma certa identificagdo com as comunicag¢des. Pode
ser considerada uma espécie de interface entre emocio e
identificacdo. Ela nos é familiar e d4 forma a agentes ou
personagens que podem estabelecer comunicagdes sensiveis.
Além disso, age sobre nossos estados mentais e expressdes

emocionais, em nosso carater e inteligéncia, o que significa que
uma pessoa pode também autocriar sua personalidade. (2003,

p-1)
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O que nos interessa aqui é exatamente a possibilidade de se pensar essas zonas
interativas como zonas comunicacionais que promovam relagdes sensiveis. Da
mesma forma que o ma, estas zonas também necessitam de for¢cas em didlogo
para se manifestarem e se tornarem potentes. Poderiamos entdo pensar estas
zonas intervalares, tanto na presenca quanto auséncia da tecnologia e eletronica,
como uma manifestagdo contemporanea do ma? Quais poderiam ser os

resultados de se aplicar este pensamento no processo criativo hoje?

2.3  Ma-Psicotecnologico

O termo Ma-Psicotecnoldgico é sugerido por Derrick de Kerckhove e traz uma
nocdo organizada na contemporaneidade do ma. O interesse aqui €
recontextualizar a nocao do intervalo para um momento presente, onde
natureza, objetos projetados e tecnologia compartilham espagos com formas de
vida organicas. Inicialmente, é necessario apontar como o teérico aborda o termo
psicotecnologia hoje para entdo associa-lo a no¢do do intervalo. De Kerckhove
sugere que as psicotecnologias estariam diretamente relacionadas a uma
tecnopsicologia, que o autor define como “o estudo da condigdo psicolégica das
pessoas que vivem sob a influéncia da inovagdo tecnolégica” (1997, pg. 34).
Pensamos esta ‘influéncia’ como presente no vivenciar o mundo hoje e capaz de
alterar também como nos relacionamos com a por¢do nao tecnolédgica, ou nao-

virtual, de nossos cotidianos.

Ele sugere o termo ‘ma psicotecnolégico’ para tratar de uma situagdo
contemporanea para o pensamento, levando em consideracao a biotecnologia,
ciéncia que toma estudos de organismos vivos e os aplica como modelos em
areas especificas como medicina, agricultura e até mesmo artes ou design.

Introduzindo o assunto, o autor escreve:
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Inventei o termo psicotecnologias, baseado no modelo de
biotecnologia, para definir qualquer tecnologia que emula,
estende ou amplifica o poder das nossas mentes. Por exemplo,
enquanto a televisio é geralmente vista apenas como um
difusor unilateral de materiais audiovisuais, podia ser util para
os psicélogos verem-na como uma extensdo dos nossos olhos e
ouvidos até aos locais de produgdo das imagens. [..] telefone,
radio, televisio, computadores e outros media combinam-se
para criar ambientes que, juntos, estabelecem um dominio de
processamento de informagdo. E o dominio das
psicotecnologias. (1997, p. 34)

Entendemos o termo psicotecnologias como uma denominag¢do para propostas
de unificar pensamentos em torno de organismos e tecnologia, onde nos
interessa a associagdo também uma conexdo também com o sistema nervoso
como um todo e, logo, aos sentidos. Uma vez que nos encontramos hoje
compartilhando espacos e vidas de forma cada vez mais intima também com
objetos tecnolégicos (televisdes, computadores, telefones, etc.), nos parece
relevante refletir sobre esta relacdo. O autor traz interessantes possiveis
caminhos para a sociedade como se organiza hoje e aponta questdes que

parecem ser de relevancia estrutural em como lidamos com o que nos cerca.

Apesar de vermos as reflexdes de Kerckhove como pouco criticas a respeito das
novas midias e seu papel politico e social (o fato, por exemplo, de apontar a
televisio como uma consciéncia coletiva, sem levantar reflexbes sobre seus
efeitos), o autor faz interessantes observag¢des sobre elas como uma nova rede
psicotecnoldgica com amplo poder de alcance social e algo que desloca parte do
processo de processamento de informacdo, fisicamente, da parte traseira de
nossos cérebros para a frente de nossos olhos. Este deslocamento e a
possibilidade da realidade virtual permitiriam uma fusdo entre sentidos. No
texto do autor; “Acrescenta o tato a visdo e a audicdo e esta mais préxima de

revestir totalmente o sistema nervoso [...]” (1997, p. 35).

Relacionar a nogdo de ‘ma’ com as psicotecnologias, trazendo em consequéncia a
denominacdo ‘ma-psicotecnolégico’, pretende resgatar a relevancias dos
processos de comunicacgao e estabelecimento de redes num mundo povoado por

maquinas, um “mundo de intervalos eletrénicos em constante atividade e
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reverberagdo” (2009). O interesse aqui é a re-contextualizacao do termo para um
presente inevitavelmente configurado por programacgdes e relagcdes eletronicas e
digitais. Em introducdo ao termo que une esses dois campos de estudos, a no¢do
oriental e o estudo psicolégico, escreve: “As nossas mais recentes tecnologias
convidam o Oriente e o Ocidente a se conhecerem de uma forma totalmente nova:
todos se relacionardo em niveis diferentes numa espécie de ma eletrénico.” (2009,

p. 184).

Quais seriam, no entanto, essas caracteristicas do ma que poderiamos
reconhecer ou promover nas redes que nos cercam? De Kerckhove nos sugere
interessante pista de um aspecto particular dessa no¢do, a partir do sentimento
de uma necessidade crescente de recuperarmos esséncias que nos trouxeram ao

mundo contemporaneo.

“Quando se pode fazer tudo e mais alguma coisa, o passo
seguinte deve ser descobrir quem realmente somos e o que
realmente queremos. [..] Talvez tenhamos de substituir em
breve a mitologia do progresso pelo progresso por um regresso

as idades douradas das culturas mundiais” (/bid, p. 185)

Pediria portanto, este momento, por um novo tempo e uma nova forma de se

relacionar com as estruturas que nos cercam?
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2.4 Desaceleracoes
“(...)e é por desaceleragdo que a matéria se atualiza, como

também o pensamento cientifico, capaz de penetra-la por

proposi¢des.” (DELEUZE e GUATTARI, p. 154)

Nos capitulos iniciais de “A Pele da Cultura” (De Kerckhove) a aceleragdo é
apontada como fator alterador das estruturas conectivas de um organismo ou
objeto. Ja a nocdo de ma parece resgatar algo de primordial no estabelecimento
dessas relagdes. O intervalo carrega consigo também a noc¢do de contemplacgao,
como nos caminhos até as casas de cha, onde a disposi¢cdo das pedras que levam
até a construgdo obrigam o visitante a alterar o ritmo de seu passo, permitindo
que ele se torne consciente do espaco que ocupa e do que esta a sua volta. Seria

entdo o ma uma alternativa desaceleradora e reestabelecedora de conexdes?

Tomando como exemplo o fazer que é delineado por esta pesquisa, sugerimos
analisar o desenvolvimento de uma colecao comercial convencional. Em um ano,
um estilista de marcas de médio porte desenha cerca de 2000 modelos, para uma
aprovacdo de perto de 1200 referéncias. Primavera-Verao, Festas de Fim de Ano,
Alto-Verao, Outono-Inverno, Resort sdo algumas das cole¢des apresentadas
anualmente nos calendarios, feiras e semanas de moda. A producao criativa e
industrial de indumentaria sofreu aceleragdes intensas em busca de ampliacdo
de producdo, vendas e, consequentemente lucros. Nessa corrida pelo lucro
extremo, a industria perde mais que seu reflexo nas vitrines. Lars Svendsen
também aponta esta aceleracdo da moda no tempo e no espaco, encurtando a
experiéncia, que automaticamente produz também uma mudang¢a nos tempos da
moda (2006, p. 30). Ela, no entanto, pouco se difere dos caminhos que também
outras industrias e areas do fazer tomaram a partir dos anos 80. O mundo que
habitamos hoje reflete quase que essencialmente uma aceleracao do tempo,
reflexo direto de uma cultura ocidental permeada por consumo, velocidade,
avancos e lucros nunca suficientes ou saciaveis. A busca por um ‘boost’ constante

dos organismos que habitamos e do futuro traduz uma atitude empresarial que
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parece estar se superpondo a naturais, deixando de lado a¢des que nos tornam

verdadeiramente humanos.

Toda a velocidade associada, na producao contemporanea e em especial na
ultima década, parece nos estar direcionando cada vez mais para um campo
estritamente comercial, em todas as esferas. Bernard Stiegler, fildsofo francés,
nos aponta esse caminho ao capitalismo que permeia todos os meios e processos
como uma forma de ‘eliminar consisténcias’, de forma que a esséncia das coisas,
sem préprio tempo e sua ‘consisténcia’ pode ser perdida:

O capitalismo cultural é, entdo, aquilo que tende a eliminar a
consisténcia, a incalculabilidade, a ndo imanéncia na imanéncia

7

mesma, e que constitui seu motivo, isto é, sua dindmica, sua
processualidade e sua temporalidade, sua abertura e o que
Deleuze chama de plano de consisténcia”. (STIEGLER, 2007, p.
22)

O capitalismo cultural, portanto, tornaria sua producao mais calculada, mais
minuciosamente planejada e especificada para uma fun¢do determinada (e
exclusiva) e, quase inevitavelmente, para um lucro maior. O que a no¢do de ma
oferece de interessante para o ocidente é exatamente um rever desse passo com
que vivenciamos o mundo, no qual a contemplacdo?! perde espago para uma
cultura da velocidade e da superficialidade e aproxima as experiéncias de um
formato acelerado onde abundancia ganha mais peso que intensidade ou
qualidade. Os tedricos Derrick de Kerckhove e Paula Sibilia parecem
compartilhar reflexdes sobre a possibilidade de uma aceleragdo agir como
desatadora de lagos essenciais nas relagdes e fazeres contemporaneos. Sobre
uma ‘maquinaria’ - uma estrutura de engrenagens em representacdo as relacées
humanas - Sibilia aponta:

“Com a perturbadora aceleragdo de todos os processos que
ocorreu ao longo do tultimo século, as realizagdes humanas ja

21 Importante apontar que a contemplacdo referida aqui ndo trata de um retorno ao modo
contemplativo e de certa maneira distanciado do objeto, na fruicdo do mundo, que precedeu as
formas participativas e de interagdo contemporaneas entre observador e obra. A contemplacio,
aqui, como resultado da desacelaragdo no tempo das relagdes, contribuiria, na verdade, para um
estreitamento dos demais agentes desse sistema poético e para o adensamento de suas zonas
interativas.
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ndo sdo tido pobres e indcuas (... A voracidade do
industrialismo e a légica implacavel do mercado foram longe
demais em seu afd de engendrar maravilhas, e é bem provavel
que em sua avidez tenham arrebentado alguma engrenagem
dessa sublime porém fragil maquinaria.” (Sibilia, 2009)

O que é proposto aqui, com a associacao do termo ma a producdo criativa em
vestimentas, é a evocacdo de aspectos presentes em sua origem como fatores
para uma desaceleracdo do tempo no qual operamos, e assim, promover a
possibilidade de um estado de contemplacao?2. De Kerckhove problematiza essa
desenfreada busca pelo novo no design, que pode ser responsavel por uma
ruptura ou desintegracdo na forma e fun¢ao globais de um objeto:
“Momentos de aceleragdo, crescimento subito ou intensificagdo
podem afetar uma ou todas as caracteristicas de um design.
Podem estilhacar ou transformar toda a estrutura. Além de
alterar o seu ritmo basico de operagio, um efeito da aceleragio

é cortar as ligacdes entre as varias partes de uma organizagio,
desmantelando-a assim no tempo e no espa¢o” (1997, p.105)

Dessa forma, além de material e escala, o ritmo é tomados como um dos aspectos
centrais de uma estrutura, que se submete a tensoes e testes de resisténcia ao ser
utilizado. O autor exemplifica esta problematizacdo com um exemplo; de um
edificio comercial. Enquanto segue seu ritmo, moldado pela estrutura da
empresa em conjunto com as propriedades do espaco, ele funciona. Se uma de
suas partes tem sua velocidade de funcionamento alterada, os trabalhadores
podem perder parte de sua orientagao e acarretar na alteracdo do ritmo da
estrutura como um todo. Pelos problemas elucidados pelo autor e aproximando a
discussao do campo da indumentdaria, entendemos que esta rede complexa de
interacbes entre individuos e objetos vestiveis seria interrompida,
impossibilitando, logo, a manifestacdo ou a apreensao do ma bem como sua

dindmica, abertura e consisténcia. Ainda em De Kerckhove (Ibid. p. 227), apesar

22 Importante apontar que a contemplagdo a qual referimos ndo trata de um retorno ao modo
contemplativo e de certa maneira distanciado da obra, na fruicdo da arte, que precedeu as formas
participativas e de interagdo contemporaneas entre observador e obra. A contemplagio, aqui,
como resultado da desacelaragdo no tempo das relagdes, contribuiria, na verdade, para um
estreitamento dos demais agentes desse sistema poético e para o adensamento de suas zonas
interativas.
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de em outro contexto, é proposta interessante complementacdo a esta
problematica:
[...] o conceito japonés de ma tem muito a oferecer ao Japdo
moderno e ao mundo como um todo. Ma é a quintesséncia de
um certo aspecto da civilizagdo humana global. Ao compreender
e, especialmente ao perceber o ma, designers e planejadores

poderiam comegar a recuperar as dimensdes e proporg¢oes
humanas agora perdidas [...]

Segundo uma perspectiva do ma, e compreendendo a necessidade dessas
ligagbes, propomos que roupa e corpo sejam tomados como um conjunto
continuo em conexao com tudo que se relacionam. Algo que, a partir das relacoes
(sejam elas tateis, estéticas ou afetivas) completa e funciona como contribuinte
na formacao da individuacao?? do corpo. Ou seja, da mesma forma que o corpo
imprime no que veste (e no que percebe como vestido ou vestivel) desejos,
sentimentos e sensacdes, as pecas téxteis seriam capazes de nutrir em seu
usuario, seu meio e demais atores dessa rede complexa, inputs responsaveis pela

construc¢do do ser como individuo singular.

0 homem convive (e vale ressaltar que o verbo conviver implica, acima de tudo, a
vida) hoje, também, com estes seres digitais, com os quais estabelece dialogos
cada vez mais intimos. Vem sendo percebido o crescimento, em via paralela, de
uma necessidade mais intensa de recupera¢do do uma nocao clara sobre aquilo
que nos faz vivos. O que leva a crer portanto, que, para além do ma na
indumentaria, para além desse espagco dindmico que é estabelecido com as
maquinas, se torna relevante a busca por um intervalo para pensar um vestir

mais aproximado ao humano, em sua esséncia.

René Berger, em artigo presente no livro Arte e vida no século XXI de Diana
Domingues, “Tornar-se os Primitivos do Futuro?” também sugere essa urgéncia
em voltarmos para nossa esséncia e recuperarmos aspectos ja dissolvidos no

tempo, possibilitado talvez pela pratica criativa;

23 A conceituagdo do termo individuagido aqui é apropriada das teorias de Gilbert Simondon, em
“A Génese do Individuo”.
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Os ‘primitivos do futuro’ sdo, pois, aqueles que, dotados dessa
intuicdo e dos meios dos quais dispomos hoje, a desdobram,
além das areas limitada que conhecemos na histéria, a todo o
planeta, que se tornou “Terra-Patria” [..]. Tornar-se (os
primitivos do futuro), por que nos é pedido nio prolongar um
estado de fato, mas construir uma nova relagdo com os outros e
com nés mesmos, que inclui o mundo como o mundo nos inclui
e para o que somente a criatividade pode nos conduzir
(BERGER, in Domingues, 2003, p. 43/44)

Tanto as observacdes de Berger quanto de De Kerckhove apontam interessantes
pontos que situam a no¢ao de ma de um cendrio contemporaneo, habitado por
organismos tecnolégicos, pela virtualidade expandida e por corpos que se unem
a estas novas tecnologias amplificando seus sentidos. Apontam também uma
crescente necessidade de se retornar ao que nos é essencial, a partir de uma

permissao de pausa, de se compreender a velocidade de cada processo.

Poderia o pensamento do intervalo, e sua apropriacdo através de uma

metodologia, auxiliar na promocao de processos criativos e poéticos?
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3. Argumentag0Oes Sobre o Vestir

Nesta secdo serdo apresentadas argumentagdes sobre uma necessidade de se
lancar em propostas baseadas em investigacdes poéticas, partindo de uma
analise de produ¢do no cendrio criativo e académico em interse¢des das artes
visuais e do design de moda e, mais especificamente, do desenvolvimento
particular da autora deste texto frente a esta configuragdo. Objetos vestiveis sdo
entendidos aqui como matéria vibrante, termo sugerido por Jane Bennett. A
visdo da autora nos permite pensa-los como objetos com os quais podemos
interagir, capazes de travar didlogos e, o que mais nos interessa aqui, alterar o
nosso curso, nos atualizar por um contato contagiado por essa consciéncia do
intervalo. Esta concepgdo de “matéria vibrante” sera problematizada e discutida
também em consideracdo a outras concepgdes, como a de “affordance” de James

J. Gibson.

Como introducdo a nossa pesquisa pratica, o trabalho Continuum, desenvolvido
em 2007 em parceria com a designer eslovena Maja Mehle, serd apresentado e
analisado. Este trabalho é percebido aqui como potencializador destas zonas
intervalares e tem no diadlogo sua fundamentacao metodolégica. A comunicacdo
travada entre veste e usuario ressoa como composi¢des formais e plasticas tanto

no proprio objeto em uso quanto no corpo que o veste.
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3.1 Vestiveis e Moda: Uma leitura analitica
“[.] e acredito que o principal estado do ma deve ser

continuo como um vazio produtivo como o espago
preparado e purificado para receber os deuses, yuniwa.”

24(ISOZAKI, 2011, p. 100)

Para 162 modelos, produzidos em tiragens com variacdo entre 35 e 140
unidades, 2 estilistas, 15 costureiras, 5 modelistas, 1 més de pesquisa (por
materiais, formas, acabamentos, volumes, cores e aviamentos), 3 meses na
produg¢do de um mostrudrio de pegas pilotos, 15 minutos de desfile, 5 meses de
venda, seguidos por 2 meses de liquidacdo, a fim de reduzir ao maximo os
estoques da estagdo, correspondendo a quase 50% de toda a produg¢ido?>. Com

periodos de sobreposicdes de etapas, o ciclo se repete ininterruptamente.

A moda é rapida, para o semioticista francés Roland Barthes ao reconhecer a
criacdo do design de obsolescéncia (ainda que nao nestes termos) via instituicao
de duragées especificas para estacoes, tendéncias e cole¢des e diferenciacao
clara entre moda (tendéncia) e Moda (estilo). Ela também é rapida para estilistas
que, a fim de alcancar metas de vendas estabelecidas pelas empresas, sao
obrigados a criar coleg¢des de primavera, verdo, resort, alto verdo, outono,
inverno, e ainda compartimentam cada estagdo em 3 ou 4 meses. Para o
consumidor, que encontra a impossibilidade de acompanhar e adquirir pegas a
cada novo lancamento, de ampliar seus armarios a cada seis, quatro, trés meses.
E para as fabricas de tecido, continuamente pressionadas por novidades que
devem ser apresentadas com mais de 1 ano de antecedéncia dos langamentos
nas lojas. A moda é rapida, rapida o suficiente para nao conseguir processar um
termo em lingua estrangeira e traduzi-lo para a lingua local e, na urgéncia da

incorporacdo, transforma, por exemplo, peep-toes?® em peep-tools. Pensar o

24 Tradugdo nossa. No original: “[...] and I believe that the ultimate state of ma must be continuous
with a productive emptiness like the place prepared and purified to receive the gods, yuniwa.”

25 Uma colegdo é considerada um sucesso por analises de marketing e vendas quando as
vendas a prego cheio ultrapassam 60% do total da producao.

26 Sapato ou sandalia com pequena abertura na frente, que deixa visivel (‘peep’ do inglés,
pode ser traduzido como ‘vista parcial’) apenas parte dos dedos do pé.
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termo intervalo neste cenario parece dificil, com um ndmero infindavel de
objetos entrando em cadeias de producdo e inseridos em lojas a cada 3 meses,

ou a cada 30 dias.

Desde suas origens, nas maisons dos primeiros criadores na Franca, a moda
depende de uma sazonalidade com extensao ndo muito prolongada de validade
de tempo para sobreviver como industria e estabelecimento comercial. No
século XVI esta duragdo chegava a alcancar décadas. Com o aumento da
disponibilidade de materiais p6s industrializacdo, o crescimento da mao-de-
obra qualificada disponivel, e mais tarde, a diminuicdo da quantidade de tecido
utilizada na confec¢do de uma peca (mudanga natural decorrente das guerras),
esta vida util vai sofrendo diminui¢des. No momento em que nos encontrarmos
hoje, uma ‘tendéncia’ pode durar menos que uma estacao. De alguma forma,
portanto, a atual curtissima duracdo entre tendéncias, dificulta que a moda se

permita desenvolvimentos maiores e mais consistentes.

Por sorte, preocupacao ambiental, falta de espago ou por simples auséncia de
fundos disponiveis, muitas iniciativas interessantes concorrem com o comércio
tradicional de pecas de roupa. Olhares variados sobre a moda e a roupa
encontram nestas formas de transferéncia possibilidades de dialogo. Para muitos
o uso da roupa ainda estabelece uma relacao de mera necessidade basica com o
usuario. Para outros, se expande para espacos de expressao, afirmacao, didlogo e

pesquisa.

O fast-fashion (e ainda tantos outros caminhos na moda, visando lucro maximo
acima de qualquer outro valor) elimina parte do trabalho na construcao e/ou
didlogo entre a peca que veste e o consumidor. Estabelecendo limites de custo
para tecidos, aviamentos e mdo de obra a serem utilizados em uma peca, com
estratos bem definidos dentro de cada linha, a moda que mais cresce no mundo
neste momento poupa seus consumidores da selecdo para destruicdo e descarte.
O que o fast-fashion busca é a garantia de que a durabilidade de seus produtos
ndo ultrapassara muito mais que os 6 meses de uma estacdo. Além da planejada
obsolescéncia nas func¢oes, a obsolescéncia de estilo parece ter se tornado peca

central no desenvolvimento de um produto de moda. O filésofo noruegués Lars
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Svendsen problematiza esta velocidade em “Fashion: A Philosophy” sugerindo

uma ‘irracionalidade’ na moda devido a esta urgéncia maxima do novo.

Um objeto de moda nédo necessita, em principio, de qualquer
qualidade especifica além de ser nova. O principio da moda é de
criar uma sempre-crescente velocidade, para produzir um
objeto supérfluo o mais rapido possivel, para que um novo
tenha sua chance. [...] A moda é irracional no sentido de que ela
busca por mudanc¢as apenas pela mudanga, ndo no intuito de
‘melhorar’ o objeto, por exemplo, tornando-o mais funcional.”
(SVENDSEN, 2006, p. 28)

0 que a moda parece nos entregar hoje é uma coleta de objetos que participam
de um movimento de tendéncias de uma estacdo. Os critérios seletivos e os
métodos utilizados para precificagdo priorizam quantidade sobre qualidade,
maior lucro, menor durabilidade. Em alta velocidade, a moda parece ter perdido
essa esséncia que De Kerckhove cita em “A pele da cultura”, parece ter rompidos
seus lacos estruturais em prol de uma aceleracdo cada vez maior. Estaria toda
essa aceleracdo, por sua vez também, diretamente associada a uma a um cenario
capitalista onde a angustia provoca incessante desejo de preencher vazios com
aquisicdes materiais? Ou que, ainda, a economia contemporanea tenha alcancado
noc¢des extra-materiais de consumo e esse lacos se rompam em esferas mais

profundas e essenciais para nossa subjetivacdao?

Em disciplina ofertada pela ECO-UFR], leda Tucherman sugere que a aceleragdo
que vivenciamos hoje pode ser responsavel por uma forma de angustia, que
produz inesgotaveis necessidades materiais e psiquicas, e, ainda, relagdes de
afeto menos sensiveis. Peter Pal Pelbart sugere também que a atual ordem
econOmica e politica pode auxiliar na perda dessas propor¢des humanas que De
Kerckhove cita; “O novo capitalismo em rede (..) produz novas formas de
exploragdo e de exclusdo, novas elites e novas misérias, e sobretudo uma nova

angustia - a do desligamento.” (2002, p. 2)

Talvez a promocao do afeto através de uma desaceleragcdo da produgdo e das
experiéncias seja capaz de promover uma amplificacdo dos sentidos, tornando-
nos mais conectados com o que nos cerca. A sugestao de Arata Isozaki traz aqui

importante aspecto da nocdo do intervalo, pensa-lo como um vazio produtivo

42



pode ser tomado como possivel resposta para as inquietacdes contemporaneas
em torno da produtividade. Neste sentido, nos interessamos pela definicdo de
moda (fashion) do arquiteto Adolf Loos que aponta que apenas aqueles objetos
que possuem duracao, no sentido de serem capazes de atravessar um periodo de
tempo superior a uma estacdo, podem ser considerados moda (1983, p. 53).
Portanto, compreender os momentos de pausa também como momentos de
produg¢do ndo apenas os aproxima de um pensar contemporaneo como também
de uma aparente necessidade de se langar em uma busca por essas zonas intimas

entre nos e tudo que nos cerca, uma busca por nosso préprio ma.

3.2 Uma Moda Intervalar

Esta secdo tem como intencdo apresentar alguns trabalhos que expressam de
alguma forma a nogdo do intervalo, seja em seu processo criativo e execuc¢ao, em
sua conceituacdo ou nas formas com que sdo experienciados. Estes projetos sdo
vistos como questionadores de uma moda dominada por gigantes empresas
produtoras de uma moda rapida cuja inten¢do primeira é a comerciabilidade e o
lucro. Os criadores apresentados aqui sdo tomados como contribuintes para um
fazer criativo na Moda que compreendem seu papel social e politico como
estilistas e cujas producdo sdo vistas como possibilidades de uma insercdo da
noc¢ao de ma no processo criativo. A partir desta analise levantamos a questao;
Como suas produgdes alterariam a forma que nos relacionamos com o que

vestimos?

Em um primeiro momento, analisaremos trabalho de Issey Miyake, estilista
japonés, cuja relacdo com este tempo-espaco continuo é parte de seu fazer
criativo, para depois detectarmos possibilidades e relagdes com o intervalo em
produgdes ocidentais. Bonnie English aponta que, para o pesquisador de cultura
oriental Mitsukuni Yoshida, simetria, equilibrio, perspectiva e afinidade com a
natureza sdo as caracteristicas chave da arte japonesa e refletem diretamente a

nocdo do intervalo:
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Yoshida destaca quatro caracteristicas que marcaram a
diferenca cultural entre a arte no Oriente e Ocidente: simetria,
equilibrio, perspectiva e afinidade com a natureza. Ele aponta
que os japoneses desenvolveram sua propria forma de simetria,
ao usar uma diagonal no lugar de uma linha vertical ou
horizontal localizada no centro de um retangulo. Em segundo
lugar, eles tentaram encontrar equilibrio baseado o significado
interior mais que em suas formas ou proporg¢des. Em terceiro
lugar, colocaram grande énfase no espaco negativo em suas
composicdes, uma técnica adotada dos chineses no século XVI
para criar uma sensac¢do de profundidade. E por ultimo, a arte
japonesa reflete uma intensa simpatia com a natureza, evocando

uma resposta emocional inerente a beleza do mundo natural. 27
(ENGLISH, p. 18)

Alguns interessantes aspectos citados por ele podem ser percebidos no trabalho

de Issey Miyake com frequéncia;

- composi¢coes simétricas?® baseadas em divisdes diagonais, diferente das
horizontais e verticais praticadas pelos ocidentais

- compreender algo como em equilibrio deve levar em consideragao
significados mais que formas ou proporg¢oes

- frequéncia de composicdes que enfatizam o espaco negativo (para
promover no¢do de profundidade)

- proximidade a natureza

[ssey Miyake é possivelmente o primeiro nome que venha a mente, entre os

criadores de moda, cujo trabalho ressoa diretamente a noc¢do do intervalo. O

27 Tradugdo nossa, no original: “Yoshida outlined four characteristics that epitomized the cultural
differences between Eastern and Western art: symmetry, balance, perspective and affinity with
nature. He points out that Japanese developed their own particular form f symmetry, as they used a
diagonal rather than a centrally placed horizontal or vertical line when dividing a rectangle.
Secondly, they attempted to achieve a balance based on an inner meaning rather than shape or
proportion. Thirdly, they place a greater emphasis on negative space in their compositions, a
technique adopted from the Chinese in the sixteenth century to create a sense of depth. Finally,
Japanese art reflects an intense sympathy with nature evoking an emotional response inherent in
the beauty of the natural world.”

28 £ importante apontar aqui que a simetria para a cultura Japonesa em muito se difere de sua
no¢io ocidental. Enquanto o ocidente toma uma composi¢ido simétrica como aquela que, ao ser
dividida por uma linha central vertical ou horizontal, possui pesos formais similares, o Japao
percebe o equilibrio especialmente em composi¢des onde os lados possuem pesos formais
diferentes, mas criam uma dindmica desejavel para que a composicdo se torne equilibrada. A
possibilidade de se relevar ndo a forma visual, mas o conteddo conceitual ou sensorial dos
elementos também ocorre na organizacdo de uma composi¢do equilibrada.
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criador cita sua relacdo com o espago na metodologia de seu trabalho: “Aprendi
sobre o espago entre o corpo e o tecido com o kimono tradicional [...] ndo o estilo,
mas o espago?®” (Issey Miyake, apud ENGLISH, 2010, p. ) Um dos mais
relevantes criadores em moda do Japdo, pesquisa, desde os anos 70,
possibilidades de unificar moda e tecnologia a partir de manipula¢des em tecido.
Foi também precursor de uma ‘exportacao’ da moda japonesa para o ocidente.
Curiosamente, foi logo apds a exposicdo ‘MA: Espace-Temps du Japon’ (1978) de
Arata Isozaki em Paris, que a semana de moda da capital francesa viu o
reconhecimento e crescimento da moda niponica e a tomou, a partir de 1981,
como “uma nova e particular expressdo de criatividade, que questiona as nogdes jd
estabelecidas de status, apresentagcdo e sexualidade na moda contempordnea”
(ENGLISH, 2010, p.1). Bonnie English o descreve como um criador multiplo;

Por mais de quarenta anos, Miyake tem reinventado a forma,

redefinido os limites das roupas em contextos funcionais e

estéticos e rejuvenescido os métodos de producio em vestuario.

[..] Sem duvidas, é considerado uma das maiores forgas
criativas no mundo hoje. (Ibid., p.10) [traduc¢do nossa]

A valorizacdo dos intervalos e a capacidade de perceber além das formas sao
marcas sempre presentes em seu trabalho. Miyake sugere que as roupas nao
devem ser apenas vistas pelo exterior, mas também sentidas em seu interior e
nos leva a questdo: a consciéncia do corpo poderia vir da experiéncia de habitar

uma veste?

Em muitos de seus trabalhos a forma da peca é revelada ao ser
ocupada/habitada pela acdo do vestir e pelo movimento do usuario que aviva os
objetos que cria. Dessa forma, sua producdo pode ser pensada com algo entre a
escultura e a roupa, entre objetos inanimados ou seres que ganham vida quando

vestidos.

132.5 (2010) é um projeto capaz de propiciar tudo que o criador defende; é
quase magico perceber a transformacdo dos objetos planos em interessantes

volumes tridimensionais ocupados pelos corpos. A partir de técnicas de origami

29 Grifo nosso
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associadas a modelagem digital, tecidos sdo dobrados e depois ‘achatados’ a
partir de prensa a calor. Quando vestidos, as formas ‘achatadas’ ganham
tridimensionalidade e vida, como se o contato entre o corpo que veste e o corpo

vestido transmitisse vivacidade para o tecido antes estabilizado no plano.

No que tange a no¢do de ma, 132.5 parece fornecer muito; fibras sustentaveis
estreitam a relagdo entre homem/industria e natureza, a ambiguidade das pecas
como objetos planos x tridimensionais e estaveis x dinamicos traduz um existir
no intervalo, entre-estados, entre-formas e suscita um desejo de comunicacao e
aproximagdo de relagdo no ato de vestir; para experiéncia-las é necessario

contemplar e interagir, respeitar e coexistir.

Figura 2 . Blusa 132.5, de Issey Miyake em dois estagios. Crédito: Issey Miyake
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Figura 3 . Bolsa de 132.5, de Issey Miyake. Crédito: Issey Miyake

As figuras acima mostram duas pecas do projeto em uso; blusa e bolsa. Além da
forma, cores e funcdo também sdo alteradas com a manipulacdo e se revelam
verdadeiros organismos do intervalo. Além de transitarem entre estados, tém a
capacidade de se motivarem sua manipula¢do por um desejo de desvendar ou

compreensao.

O trabalho Traces de Matilde Botfeldt, para seu mestrado na Designskolen
Kolding (Kolding, Dinamarca) traz algo que nos remete a esta zona
comunicacional que buscamos com a insercdo da no¢cdo de ma no processo
criativo em Moda. Alguns trabalhos foram desenvolvidos em torno da tematica
‘tragos’ e tratam das impressdes que deixamos sobre os corpos (seres e objetos)
com os quais interagimos ao longo de nossas vidas. Selecionamos aqui o projeto
Drawing Your Day (Desenhando o Seu Dia) que consiste em um casaco aberto em
sarja beige, acompanhado de vestido basico no mesmo tom, que recebe
aplicag¢des de fragmentos de lapis de cera perfurados como botdes (apresentado

na imagem seguinte).
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Figura 4 . Detalhe de Traces - Drawing your Day. Foto: Mathilde Botfeldt

Figura 5. Traces: Casaco e vestido ap6s dia de uso. Foto: Mathilde Botfeldt

Ao longo do dia, o contato entre o casaco e o vestido, resultado direto dos
deslocamentos e acdes executadas por quem veste o conjunto, gera desenhos na
superficie do vestido. Cada uso, entdo, teria como resultado uma "estampa"
diferente, um reflexo correspondente a cada sequéncia de acdes tomadas e de

espacos com 0s quais o usuario interage.

Em seu website, Mathilde descreve brevemente o projeto; "Desenhando o seu

dia: Visualizar os movimentos que fazemos durante um dia a partir da anexagdo de
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numerosas pegas de crayon na parte interior de um casaco, usando um vestido

sobre ele como tela. Diferentes acdes, diferentes desenhos?"3% (BOTFELDT, 2006).

Os trabalhos apresentados aqui refletem diretamente uma individuacao do ser
através dos objetos vestiveis. Além de tornar visivel sua a¢do sobre o que veste,
eles também ampliam uma consciéncia do ser (a partir de um tornar-se
consciente de que altera o que veste) e dos didlogos com os vestiveis (por

reconhecer como uma ‘relacao’ a comunicagdo entre os dois corpos).

A pergunta que surge aqui a partir da leitura destas experiéncias é; se temos a
capacidade de alterar o que vestimos por nossas a¢des, poderiam nossas vestes

nos alterar também?

3.3 Vestiveis Vibrantes
"[..] o poder das coisas; a curiosa habilidade de coisas
inanimadas de agir, produzir efeitos dramaticos e
sutis."3}(BENNETT, 2010, p. 6) (tradugdo nossa)

Aqui trataremos do vestir como uma ag¢do que trava didlogos entre quem veste e
aquilo que é vestido. Partiremos do principio de que objetos também sao capazes
de nos atualizar3? e provocar ressonancias em nos como individuos através desta

zona comunicacional.

Jane Bennett, tedrica politica inglesa, pesquisa essa vibragdo atualizante presente
nos objetos e os denomina "matéria vibrante". Seu livro "Vibrant Matter: A

Political Ecology of Things" (2010) nos introduz ao conceito, discutindo também

30 Tradugdo do inglés pela autora deste texto. No original: "Visualizing the movements we make
during a day by attaching numerous pieces of crayons to the inside of a coat, using the dress
underneath as a canvas. Different actions, different drawings?

31 Tradugdo do inglés pela presente autora. No original: "[...] thing-power: the curious ability of
inanimate things to animate, to act, to produce effects dramatic and subtle."

32 Entendemos aqui por atualizagcdo o conceito de Gilbert Simondon, ver nota de rodapé n. 6
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a matéria como 'atuante'33 e apontando a responsabilidade que recebemos ao
tratar coisas como meros objetos 'sem vida'. “Como, por exemplo, padrées de
consumo poderiam ser alterados se encardssemos ndo lixo, dejetos, ou ‘o recicldvel’

mas uma pilha crescente de matéria potencialmente perigosa?” (BENNETT, 2010,
p. viii)

A vibrancia dos objetos estaria em sua capacidade de nos fazer vibrar, ou de nos
alterar. Em seu prefacio, a autora exemplifica esta capacidade sugerindo que o
acido graxo Omega 3 presente nos peixes é capaz de alterar nosso humor e que o
lixo que jogamos em aterros sanitarios libera correntes liquidas vivas de

quimicos e aéreas de metano. Pensa-los como inatuantes em nosso sistema,

portanto, parece pedir por uma revisao do conceito de ‘objeto’.

Perceber as coisas como possiveis produtores de inputs nas formas vivas com as
quais convivem nos é interessante por tratar de algo que tomamos como
primordial nesta apropria¢do da no¢do de ma. Estabelecemos lagos, em diversos
niveis, como tudo que nos cerca. Toma-los como vibrantes auxilia também a
compreensao dos espagos como vazios repletos de fluxos informativos e
energéticos. Tudo que tem massa é relevante na conformag¢do daquele espago
como tal (e aqui entendemos o espaco como nos sugere Heidegger em sua
concepc¢do de espaco como producao dos movimentos dos corpos) por auxiliar

na sua configura¢do dinamica e latente.

O tedrico James J. Gibson traz similar pensamento a partir do termo “affordance”,
que poderia ser traduzido como “acessibilidade”. Para ele, a percepgao visual do
ambiente leva inevitavelmente a alguma a¢do. Como exemplo, a “affordance” de
uma porta te convida a adentra-la, no caso de uma cadeira, um convite a se
sentar, como se os objetos sugerissem possibilidades de a¢des. O que seria,
entdo, as possiveis vibragdes ou affordances do vazio? Que convite este intervalo

nos faria?

33 Jane Bennett usa o termo de Bruno Latour atuante (actant), e explica; "um atuante é uma fonte
de acdo que pode ser tanto humana quanto ndo humana: é uma que tem eficacia, que pode fazer
coisas, possui coeréncia suficiente para fazer uma diferenca, produzir efeitos, alterar o curso de
eventos."(BENNETT, viii)
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3.4 Corpo-Veste: Quantum-Continuum

Da mesma forma que tempo e espaco ndo se separam nha conceituagdo do ma,
sugerimos aqui que corpo e veste também podem ser tomados como um
quantum unico em constante atualizagdo. O que vestimos nos altera ao mesmo
tempo que constantemente alteramos aquilo que vestimos. Uma relacdo de
trocas constantes seria, portanto, estabelecida entre copo-vestimenta, tornando
este conjunto de corpos em um Unico organismo. O projeto Continuum,
apresentado a seguir, trata deste aspecto da relacdo que estabelecemos com o
que vestimos e foi desenvolvido junto a criadora eslovena Maja Mehle34 no

intuito de dar inicio a um trabalho colaborativo constante.

Partindo de um vestido basico, a peca para Continuum foi feita com decote
quadrado nas costas, de proporc¢des exageradas (um tamanho extra-extra-
grande), confeccionado em tecido de algoddo encerado - cujo caimento e som
remetem a papel. Os acabamentos, apesar de arrematados com viés no mesmo
tecido, foram deixados a fio. Assim, conseguimos uma aparéncia de algo que,
apesar de ter recebido cuidado, ndo se encontra totalmente finalizado. Nele, um
jogo de ‘conectar os pontos’ foi impresso através de serigrafia. No lugar de
numeros (que limitam o jogo a uma unica forma final e determinam a ordem que

os pontos deverao ser conectados) foram colocadas palavras.

O conteudo textual do vestido trata do universo das criadoras: as descobertas de
palavras de uma lingua antes desconhecida, os desejos, impressdes sobre uma
outra cultura, o cotidiano do periodo em que foi desenvolvido o trabalho.
Conectadas, elas poderiam formas frases, desenhos ou desenhos com frases, e
suas combinag¢des gerariam um numero de possibilidades que tenderiam ao
infinito. Assim, o vestido se torna expressdo plastica da interagdo ou didlogo

estabelecido entre ele e seu usuario ou interator. No catalogo de divulgacdo da

34 Maja Mehle é estilista nascida em Ljubljana, mestre em Moda Feminina pelo Royal College of
Art (Londres), foi estudante visitante na Designskolen Kolding e hoje desenvolve seu trabalho
autoral em Londres, sob o nome de méhlé
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exposicao na galeria SQUAT em Ljubljana, que ocorreu em junho e julho de 2007,

o trabalho é apresentado:

Uma pega pronta mas nido finalizada, sem duvida, infinita. O
vestido Continuum foi criado para ser finalizado, alterado,
jogado, interagido pela pessoa que o veste. Ele pode se
comportar de formas diferentes em decorréncia do humor da
pessoa, do ambiente em que se encontra. Pode ser um vestido
longo de festa, um micro (vestido) para uso diario. A partir da
conexdo das palavras, formando afirmagdes, o usuario recebera
reacdes diversas da pe¢a. Ao conectar “eu-te-amo” certamente
receberd uma forma bem diferente de “o-mundo-é-feio”.
(NORONHA, 2007, p. 5)

Assim, a expressao de nosso humor e como o mundo em torno nos altera sera
impresso na vestimenta alterando sua forma, literalmente escrevemos sobre o
tecido o que sentimos ou pensamos. A tensdo com que conectamos 0s pontos
com linha também alterard a forma, podera trazer o tecido mais préoximo ao

corpo ou deixa-lo mais confortavel.

Em sua primeira exibicao, na Eslovénia, o vestido foi apresentado pendendo do
teto em um cabide para que os visitantes se sentissem livres para experimenta-
lo. A exposicdo trazia também a série de fotografias de Aljosa Rebolj, video de
Amir Admoni além de interveng¢des em pegas por Ricardo Portilho, Karl Grandin,
Zoran Garevski e Henrik Vibskov. Ja sua segunda apresentagdo, na galeria Rhys
Mendes em Belo Horizonte, uma performance apresentou a peca, que seguiu
exposta também em cabide pendendo do teto. A sequéncia de imagens3° a seguir,
apresenta a peca ainda sem intervencao e, em seguida, algumas variacbes de

‘dialogos’ travados.

35 Todas as imagens foram produzidas pelo fotégrafo esloveno Aljo$a Rebolj. Ele colaborou com
o projeto Continuum produzindo as imagens que acompanhavam a exposi¢do, que foram também
expostas na galeria SQUAT em junho e julho de 2007.
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Figura 6 . Vestido Continuum em estagio inicial, sem palavras conectadas. Foto: Aljosa Rebolj
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Figura 7 . Imagens ilustram varia¢des da peca por pontos conectados. Foto: Aljosa Rebolj

Apesar de seus processos de criacdo e execu¢do ndo terem se baseado nas
nog¢odes de intervalo, o projeto traz reflexdes interessantes em consonancia com
as propostas expostas aqui. Acreditamos que, ao estabelecer um didlogo com a
peca e perceber sensorialmente, através do tato e visdo, como ela responde aos
nossos inputs estariamos promovendo uma manifestacao de ‘ma’ no vestir. Um
tomar a no¢do do intervalo para o desenvolver das poténcias promovidas por
essa comunicacdo entre corpo e veste. Entendemos Continuum como um
exercicio de relevancia na producao autoral particular por iniciar a discussao em
torno do problematizacido do vestir contemporaneo e auxiliar no
encaminhamento da produc¢do criativa nesta direcdo. Criaria o vestido

Continuum uma ‘zona comunicacional’, uma possivel manifestacdo do ma?
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4.  Investigacao Poética: Como Vestir o Intervalo

Ma é uma unidade de composicdo do espaco habitavel (espago-tempo) e
intervalo vazio, porém dinamico, entre duas estruturas. E se de alguma ou muitas
formas habitamos o que vestimos, é inevitavel relevar este espaco intimo e
particular de trocas incessantes como manifestacio de um ma capaz de nos
preencher, por proximidade, afinidades, sutilezas e contemplagdo. Vejo o ma nas
artes visuais como um entre-espaco latente e dindmico, onde diversos niveis de

comunicagao e interacao entre interator e objeto podem ser estabelecidos.

A sugestdo de Nobrega para a producdo poética em sua tese de doutoramento é
consonante com o que este trabalho pretende apresentar;
A poética, como compreendida por esta pesquisa, envolve a
consciéncia de conexdes sutis e ndo materiais entre observador
e trabalho de arte. Estas conexdes [..] sdo legiveis no espaco
intersticial entre o tema estrutural do trabalho de arte e campo

perceptivo do observador (NOBREGA, 2009, p. 117) [tradugdo
nossaj

Movida pelo desejo de compreender e poder perceber estas conexdes, uma série
de exercicios foi desenvolvida. O projeto transpde a conceituacdo deste
‘intervalo’ para a contemporaneidade e o associa a praticas poéticas
possibilitando novas interfaces e zonas comunicacionais. Os exercicios
desenvolvidos nao se limitam a pecas de vestuario, apesar de terem o material
téxtil como principal suporte criativo. A série de projetos aqui apresentados é
composta de instalagdes (Jardim e For What is Worth II) e Video (ceu) e usam
como suporte o tecido. Outros trabalhos desenvolvidos sobre o tema ao longo do
periodo mestrado (“mina” (2013), joalheria e “Entre-Espaco” (2013), instala¢do)

podem ser vistos no endereco virtual www.juliavalle.com.

Em culturas orientais que carregam em sua genética esta compreensdo ou em
culturas ocidentais que toma o espac¢o vazio como algo tdo distante, hoje, seria

este um outro ma?
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4.2 Jardim

instalagdo | malha de algodao termosensivel, arduino, cabos 2,5mm,
caixas em madeira, galho, pedras, fio metalico | 2013 | Brasil

breathe
swallow this garden
let it swallow you

become one with it36¢

(IIMURA, 1989)
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Figura 8. Instalagdo Jardim . Primeiros croquis . Credito: Julia Valle

A sugestdo de limura em seu video sobre a no¢ao de tempo e espago no jardim

do templo xintoista de Ryoan-]i serve também a “Jardim”; promover a integracdo

36 Texto de Arata Isozaki presente no video de limura, original mantido para preservagio de
sentido. Traducdo para o portugués (pela presente autora): re s pir e | engula este jardim | deixe
ele te engolir | se torne um com ele.
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plena entre interator/usudrio e objeto central desta instalacdo. Se tornar um com

aquilo que observa.

Segundo exercicio produzido como reflexdo-pratica sobre a pesquisa em torno
do termo ma, “Jardim” propde construir com o usudrio uma espacialidade
comunicativa (uma “zona de intervalo”(Domingues, 2002)) a partir de interagdo
e foi apresentado na exposicdo “Espectros Contemporaneos” sob a curadoria de

Guto Nébrega e Malu Fragoso, no SESC Nova Friburgo.

Neste projeto, processos que envolvem eletronica e tecnologia sao aplicados a
indumentaria. Consiste em uma peca central (vestido) confeccionado em algodao
termosensivel3’, circuito acionado via programacdo em arduino, ventiladores,
bordado em metal e algodao, cabos diversos para transmissao de energia, galho e

pedras.

A visualidade do trabalho (o galho, o algodao, as pedras) é responsavel por sua
nomeacao, e contribui na construcao da imagem do objeto como em condi¢des de
comunicar com o interator, como algo vivo. Essa vivacidade é acionada, a nosso
ver, especialmente pela presenca de elementos ‘naturais’ no trabalho (galho e
pedras) e pela peca de roupa, que estabelece uma conexdo direta com a forma
humana. Sobre as pedras, em tonalidade cinza, flutua uma peca em algodao em
cor similar. A forma rigida mineral funciona quase como um espelho planificado
(ou repousado) do volume fluido da pega em algodao. Teriam as pedras gerado

uma forma mais flexivel para se manifestar?

A intencao inicial (conforme Figura 8) era de que a peca ganhasse movimento em
ambiente de siléncio, resultado do acionamento dos 4 ventiladores da instalagdo,
revelando-a como objeto vivo. A poténcia dos ventiladores, por serem acionados
por uma voltagem baixa, ndo foi capaz de produzir vento suficiente para
movimentar o tecido. Apesar de auxiliarem na ambientacdo da instalagdo, as

caixas contribuiram também para uma visualidade menos organica. Este

37 Tecido 100% algodao com pigmentagio termosensivel, em cor cinza. Quando em contato com
superficies aquecidas (a partir de 382C) tem sua cor alterada para branco. Foi percebido, no
entanto, que o tecido apresenta pequena resisténcia ao calor se comparado a demais tecidos em
algodao, tornando suas fibras quebradi¢as e modificando a coloragdo quando em contato por
tempo estendido a temperaturas superiores a 602C.
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problema operacional e visual, na percep¢do da autora, nao afetou o resultado

final do trabalho, no entanto, na tentativa de se obter um resultado com menor

complexidade, os ventiladores foram eliminados em sua segunda montagem.

Figura 9 . Instalagdo Jardim . Foto: Edgard Oliva
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A presenca humana é percebida pela instalacdo a partir do som (estalar de
dedos, conversas, sopros) que gera, acionando a emissdo de energia para um
bordado metalico construido no interior da pecga. O calor produzido pela energia
que atravessa o fio metalico em contato com a fibra altera sua cor de cinza para
branco, revelando um espelho do bordado interno no exterior da peca e também
outros bordados3® na superficie do tecido, executados com linha de algodao, na
mesma cor do tecido (por semelhanca de cor, brilho e textura, os bordados s6 se

tornam visiveis com a alteracao da cor do tecido base).

Nessa experiéncia, o olhar do interator se torna poli-sensivel, uma vez que a
visdo se constréi de sua sensibilidade somada a audicdo e sensagdes tateis
provocadas pelo vento. A interacdo, portanto, é tomada aqui como o principal
motor, o verdadeiro ativador deste espacgo-intervalar do qual necessitam as
interacdes para se revelarem (na forma de um espelho externo do bordado) no

sistema do projeto.

Sobre a relacdo da sensacao do espaco com as sombras e a presenca do metal nos
artefatos japoneses, o escritor e poeta japonés Junichiro Tanizaki faz
interessante colocacdo: “(..) trabalhos em maki-e?® foram feitos para ser
contemplados no escuro, e a mesma ldgica estd por trds do prédigo emprego de fios
de ouro em tecidos antigos.” No caso do bordado em fio metalico em “jardim”, a
escuriddo vai além do ambiente em torno da peca. Construido em seu interior
(tendo apenas o reflexo de seu calor expresso no exterior), o bordado ganha

também sombra para sua existéncia e expressao.

38 Os bordados representam areas geograficas de espacos entre os quais frequentemente me
desloco. Executados em ponto cruz, Belo Horizonte e Rio de Janeiro, em bordado metalico visivel
a partir da interacdo, Funilandia. O pequeno arraial no interior de Minas Gerais é origem de
minha familia.

39 maki-e se refere as pinturas em ouro, prata ou bronze utilizadas sob as lacas de objetos
orientais.
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Figura 10 . Detalhe Instalagdo Jardim . Foto: Barbara Castro

O tecido termo-sensivel é tomado aqui como possibilidade de estreitamento da
relacdo entre usuario e objeto vestivel. Se o calor do préprio corpo de quem usa
(ou no caso da instalagdo, de quem interage) é capaz de alterar a superficie do
tecido em questao, de certa forma o usudrio passa a fazer parte do objeto e vice
versa. Para se tornar vivo, portanto, a interagdo com o corpo € necessaria. Diana

Domingues esclarece as situagdes interativas em sistemas de arte e tecnologia;

[..] ndo é mais o objeto que centraliza sua poética, mas um
campo de relacdo que se faz em estados de imprevisibilidades,
de regeneracgdes do que ocorre entre o corpo e as tecnologias.
Ou seja, deve ser programado o que vai acontecer na “zona de
intervalo” (Domingues, 1997) e que nao poderia existir sem a
presenca e acdo do corpo e das tecnologias com as quais se esta
interagindo. O sistema sozinho nao tem vida e precisa do corpo
para provoca-lo. O corpo, por sua vez, somente experimenta
respostas do ambiente se agir com o sistema” (DOMINGUES,
2002, p. 69)
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Como primeiro exercicio na série que acompanha esta dissertacdo de mestrado,
‘Jardim’ funcionou como desafio inicial nesta busca por uma expressao poética
da no¢do do intervalo. Esta primeira investigacdo dentro do campo da tecnologia,
no entanto, se mostrou potencializada especialmente pela por¢ao analégica e
natural do trabalho (pedras, galhos, tecido). Esta constatacdo funcionou
metodologicamente, para nds, como sugestdo de direcdo em torno de uma
produg¢do em artes visuais menos voltada para as investigacdes em tecnologia.
Sem hesitacdo, os trabalhos seguintes tomam caminho analégico e estabelecem

relacdes mais intimas com a matéria téxtil.

O trabalho, apesar de inaugurar a pesquisa pratica, é entendido como um ponto
particular nesta producao por promover a criacdo de zonas comunicacionais
através de inputs e outputs eletronicos. Ele, no entanto, cria uma ponte com os
trabalhos que seguem, sugerindo a igual relevancia das participacdes interativas,

em arte e tecnologia, e contemplativas, em trabalhos de arte analégicos.

As experimentagdes com tecidos termo-sensiveis e interativos, iniciados aqui
com este exercicio, parecem configurar amplo campo de pesquisa, que mais
tarde se desdobraram em ainda outras investidas e intensificam a conceituacao
do termo ‘interacao’ como algo ndo exclusivo as acdes travadas entre seres e

objetos tecnologicos.
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4.3 ceu
video | 1'49” | COR | 2013 | Brasil

“A primeira pergunta que acomete quem pesquisa o Ma é
como lidar com algo que resiste a ser algo, existindo
apenas como possibilidade. Quando o Ma finalmente
ganha existéncia (e pode ser percebido) jd passa a existir
de outro modo, nunca como coisa, mas como agdo. Uma
agdo do espago, uma agdo do tempo que provoca novas
conexdes signicas. 0 Ma caracteriza-se assim como uma
espécie de resisténcia inata para ser nome e coisa, e como
uma aptiddo infinita para a agdo.” (Cristine Greiner, in
OKANO, 2012 p. 7)

O video ‘ceu’ da continuidade as pesquisas com tecidos termo-sensiveis e, com
leveza, propde a criacdo de céus pela artista em interacdo com uma tela
emoldurada. Na resisténcia de ser, nuvens surgem e desaparecem dentro do
espaco delimitado pela moldura. A tela se torna entdo espago de possibilidades.
Possibilidades estas que sé poderdo vir a se transformar em algo (imagem) pela

interacao de outras forc¢as vivas em conjunto com ela.

0 mesmo tecido utilizado na confec¢do do vestido em “jardim” é utilizado aqui
como tela, fixado em uma moldura antiga em madeira pintada de branco. Ao ser
assoprada por detras, o tecido cinza se torna branco em formas que remetem a
nuvens. O video, com duracao de 1°49”, é uma série de desenhos feitos na tela a
com sopros e baforadas. Alguns segundos apds o aparecimento da ‘nuvem’, o
tecido retoma a temperatura ambiente e, por conseguinte, sua cor original e abre

espaco para o surgimento de uma nova mancha clara.

A percepcao de que as nuvens estdo sendo geradas por sopros se da pelo o dudio,
que é gravado durante a execucdo do trabalho. A leitura do titulo ‘ceu’ permite
duas pronuncias; ‘céu’ e ‘seu’. A inten¢do com essa dualidade de significados é
sugerir a possibilidade de se criar um céu a partir da matéria que compde seu
corpo; o sopro que se transforma em nuvem, seu céu. Percebo este trabalho
como algo que, da mesma forma que as plurais no¢des de um intervalo poético,

do ma, se encontra ‘entre’ estados, entre virtual e real, entre visivel e invisivel.
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Figura 11 . Stills video ‘ceu’ . Imagem: Julia Valle

Os stills apresentados aqui mostram momentos do video. Na primeira imagem, a
tela é completamente cinza, ainda sem receber interacdo, e nas imagens
seguintes, algumas das ‘paisagens’ produzidas, cada uma por um sopro somado a
um movimento e intensidade diferentes. Em proposta de instala¢do, a imagem é
projetada sobre uma pedra de marmore, que auxilia na construcdo da imagem
das nuvens mas ao mesmo tempo também promove um distanciamento de uma

nocdo do ‘real’.
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4.4

For What is Worth

desenhos | 100x120cm | roupa, placas acrilico, fios de acgo |

2013 | Brasil

Figura 12 . Desenho da Série ‘For What is Worth’ . Foto: Carlos Noronha
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O mundo ocidental hoje, ocupado por marcas como H&M, Zara, Primark, GAP,
C&A, dentre tantas outras, altera ndo somente nossa percep¢do de moda mas
também nosso comportamento de consumo e a forma com que nos relacionamos
com aquilo que vestimos. Em analise superficial, o grau de conexdo entre
qualquer usuario de uma peca fast-fashion e o profissional de costura que
executou o fechamento da peca é tao estreito quanto aquele entre um usuario de
peca de segunda-mao e seu antigo dono. O que este projeto intenciona é levantar
esta questdo, de quanto e como nos conectamos a esta cadeia produtiva, e como

nos comunicamos a todos os componentes integrantes dela.

Figura 13 . Croquis para For What is Worth.
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Motivada por desastres em fabricas de tecido em Bangladesh*? durante o ano de

2013, a série “For What is Worth*!” traz pecas de roupa compradas em marcas
fast-fashion*? recortadas prensados entre duas placas de acrilico de 100x120cm.
A estrutura final é suspendida por cabos de ac¢o fixados no teto. O projeto inicial
(conforme Figura 13) ndo previa a possibilidade dos desenhos a partir dos
vestigios das roupas, e intencionava apresentar tanto uma ‘carcaga’ das vestes
quanto as porg¢des de tecido retiradas dali. Quando recortadas as pecas, as linhas
naturalmente tomaram formas mais organicas, o que adicionou certa vivacidade
para o trabalho, transformando os contornos das roupas em novos desenhos e
potencializando o dialogo com o observador. Foi eliminado da apresentacdo
também o material extraido, uma vez que a intengdo principal seria permitir que
os observadores pudessem, cada um, preencher com suas experiéncias e

referéncias as criadas zonas intervalares.

Na primeiridade da imagem, o que vemos ndo é uma peca de roupa. Ela ndo
representa com fidelidade aquilo que tomamos como veste; algo que abriga,
protege, algo da esséncia do vestir; envolver o corpo em tecido. A imagem da
roupa vem apenas em um segundo instante de contato, e a semelhanca faz com
que o observador tente preencher os espacos vazios com tecido que falta. O
efeito gerado pela suspensao do sanduiche de laminas transparentes traz ainda
outro desenho; aquele projetado na parede, resultado da sombra produzida pela
luz que incide na peca. A sombra pode ser pensada como projecao do trabalho

dos profissionais, nas fabricas em Bangladesh, China, Turquia, Brasil.

40 Bangladesh recentemente experienciou, em abril de 2013, o que podemos pensar como um dos
maiores desastres na industria téxtil. Mais de 1126 trabalhadores da fabrica Rhana morreram e
cerca de 1500 ficaram feridos. O acidente, antecedido e seguido por diversos incéndios em outras
confecgdes pelo pais, foi o propulsor de muitos movimentos sociais que reivindicaram uma
legislacdo internacional nos acordos entre contratantes e contratados.

41 Tradugdo “para o que vale a pena” ou “o que importa”.

42 Denominacdo atribuida a roupas desenhadas e manufaturadas de forma rapida para permitir
que a grande populagdo consumidora possa acompanhar as tendéncias de moda apresentadas
nas passarelas por um preco acessivel. Marcas como H&M, Zara, TopShop, Primark, C&A, Renner,

Riachuelo, Marisa, dentre outras, comercializam pegas fast-fashion.
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Figura 14 . Desenho da Série “For What is Worth” . Foto: Julia Valle

O que nos conecta com essas imagens, entdo, é mais que a forma que
compartilham o desenho e o nosso guarda-roupa. Além do vazio literal, a
sensacdo de vazio promovida pela extracdo do tecido que nao recebeu costuro é
talvez aquilo que nos toca mais profundamente. O que resta quando essas pecas,
desenhadas para durar ndo mais que alguns meses, sdo descartadas por questoes

de obsolescéncia funcional, estilistica ou perceptiva?

O projeto portanto pretende transferir o foco meramente plastico e superficial
em torno da produgdo e consumo de moda para questdes sociais e politicas que
ele levanta. Qual a nossa responsabilidade nesta cadeia? Até onde nosso
comportamento auxilia na manutencdo de sistemas produtivos exploratdrios?
Como produzir vestimentas sem promover o rompimento de sua estrutura

fundamental?
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A nogdo de intervalo aqui, promovido pelo vazio nas pecas e no espac¢o entre a
estrutura suspensa e sua proje¢do na parede, intenciona promover uma zona
intervalar de dialogo e troca de experiéncias. A obra, constantemente atualizada
pelas experiéncias projetadas nela do observador, empresta também as
informacgdes que carrega para aquele que a observa. O que a série provoca, entdo,
ndo é o ma simplesmente na sua experiéncia visual, mas especialmente nos seus
processos motivadores e no output que intenciona produzir para o publico; um
momento de pausa e de ampliacdo das conexdes que estabelece com o mundo no

qual divide experiéncias.

Figura 15 . Desenho da série For What is Worth . Foto: Julia Valle

Em uma segunda reflexdo, a selecdao de pecas a serem trabalhadas para o projeto
“For What is Worth” sofre alteragdo. No lugar de pecas aleatdrias de marcas fast-
fashion, a escolha do material a é direcionada apenas para pecas de cor branca.
A escolha da cor intenciona abrir espaco para manifestagdes, representar espago
livre de impressdes anteriores, pronto para receber os didlogos que desejamos

promover aqui. Da mesma forma que em sua primeira proposta, o projeto
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apresenta as pegas recortadas e trabalha com elas de forma a tragar linhas de
desenhos. Entendemos aqui que a escolha da cor auxilia na promoc¢do da

sensacdo de vazio e desejo de preenchimento.

Figura 16: Desenho For What is Worth . Imagem: Julia Valle

Como ilustracdo do trabalho, um ensaio fotografico foi produzido, tendo os
objetos trajados como roupas. Um ensaio-performance, traz interacdes e
propostas plasticas resultado dessa comunicagdo estabelecida entre corpo que
veste (roupa) e corpo vestido (individuo). Em outras apresentagdes, o trabalho é
exposto como instalacdo onde placas de acrilico contendo esses desenhos sdo
suspensos e criam uma atmosfera a partir das sombras projetadas pelos

vestigios das roupas, conforme ilustracdo abaixo. Os desenhos portanto se
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tornam sombras que habitam este espaco e com as quais os observadores podem

interagir.

Figura 17 . Projeto FWIW em exposi¢do na Casa do Baile, Belo Horizonte. Foto: Julia Valle

Além de convidar o observador a travar didlogos com essas pecas, o projeto
pretende também chamar a aten¢do para uma industria que pede por uma
revisao. Compreendemos as pecas exibidas aqui como iniciadoras de reflexao e
como convite a um dialogo, a partir da sensacdo de vazio ou de um ‘estar-entre’
que o interator percebe, baseado em seu repertério particular. Apesar de serem
compostas por tecidos e costuradas, apesar de suas linhas desenharem
contornos de uma vestimenta, o que o vazio deixado pelos recortes de tecido
representa para cada um? Que diferenca é esta e como aproximacgdes e
distanciamentos sdo processados? Estaria sua maior poténcia no que nao nos é
visivel? Ao que nos parece, o que toca e estabelece conexdes mais intensas com o
observador é exatamente este espaco ndo preenchido, é o que o trabalho oculta e

permite ser preenchido de forma mais particular.
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Figura 18 . Desenho For What is Worth . Imagem: Julia Valle

A linha, elemento que ganha destaque neste trabalho, conecta partes distintas de
uma roupa, funciona como conexdo entre pedagcos com func¢des diferentes. A
linha aqui é quase uma sugestdo da nocao de ponte (hashi), ‘um conceito que
relaciona duplas de termos contraditdrios; o termo separa e também conecta dois
mundos’ (ISOZAKI, 2011, p. 93) e é tomada como algo que conecta o observador a

uma cadeia de profissionais que atuaram sobre a peca.

A possibilidade de atravessar o trabalho com o olhar e encontrar, em seguida,
sua sombra, parece ativar algo que permanecia oculto no trabalho. O momento

da contemplagdo, portanto, parece organizar uma ativagao deste espaco entre.
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Conclusao

Fundamentada em momento histérico tdo distante no tempo e no espaco, a
nocdo de ma carrega muito das reflexdes de tedricos e pesquisadores
contemporaneos. Resgata-la para uma aproximagdo com as artes visuais, e em
especial, a Moda, nos parece essencial para reorganizar uma estrutura de
processos e produgdes. Esta pesquisa vé a insercdo do intervalo no processo
criativo como algo que pode nao somente transformar todo o processo criativo e
de producdo em algo mais conectado as nossas esséncias mas também capaz
promover um fluxo criativo mais intenso e amplificado. Vimos que a integracdo
dos sentidos, reconhecer o valor do tempo e estar consciente da relevancia da
pausa e da experiéncia, foram apontados por especialistas sobre cultura

japonesa como questdes chave na tentativa de um delineamento da no¢ao de ma.

Ao longo do desenvolvimento desta dissertacdo, relacionamos estes trés pontos
da conceituagdo do intervalo com algumas linhas do pensamento
contemporaneo. Para nés, estes aspectos trabalham como potencializadores do
organismo criativo e apontam para formas de se relacionar com o mundo e, no

caso especifico de nosso objeto de pesquisa, com o que vestimos sobre nds.

A fusdo de sentidos, associamos propostas do pensamento fenomenolégico de
Maurice Merleau-Ponty. Ele parte do sentido da visdo (que centralizaria todos os
sentidos) para sugerir que nos informamos através das experiéncias com o
mundo. Para a fenomenologia, é relevante compreender que somos feitos, seres
vivos e objetos, de uma mesma matéria, de uma mesma ‘carne do mundo’, o que
sugere uma outra compreensdo de nossas experiéncias e nos conecta mais
intensamente ao espaco como todo. A interatividade, que recebe diversas novas
reflexdes devido a crescente insercdo tecnolégica em processos cotidianos,
conectamos a necessidade de interacdo para que o ma se torne dinamico e

potente.
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Vimos que o reconhecer o valor do tempo (sempre conectado ao espaco), tanto
na arquitetura quanto no paisagismo oriental, parece evocar algo também
essencial para esta manifestacdo do espago intervalar. Associamos esta relagdo
com o tempo a sugestdo de desaceleracio de Derrick de Kerckhove.
Argumentamos entdo, que para se propor uma forma de vestir este intervalo, ou
ainda de se vestir deste intervalo, nos parece fundamental uma desaceleracdo
nos processos produtivos em moda e design. A desaceleragdo é vista aqui como

atadora de relagdes, o que permitiria ainda uma potencializa¢cdo do intervalo.

Tomamos estes trés pontos centrais como possiveis respostas para a questao do
desconforto gerado pela aceleracdo do modo de operacdo do mundo hoje.
Resposta esta que nos parece também ser capaz de revelar uma poética no
trabalho criativo em indumentaria, estreitando relacdes travadas nessas zonas

intervalares.

Apesar de delineada aqui, na forma de uma dissertacao de mestrado e exercicios
praticos, a pesquisa continua através de trabalhos em Moda e artes visuais e de
um projeto de doutoramento que intenciona compreender e propor o ma como
uma metodologia na producdo de indumentarias. Intensificar os
questionamentos iniciados aqui sobre o ato e o objeto do vestir, e propor
alternativas para uma produc¢do em urgéncia por atualiza¢des, serdo alguns dos
aspectos abordados na sequencia deste trabalho académico, através da pesquisa

de doutoramento em artes e design.

Enquanto este trabalho trata prioritariamente do processo criativo em artes
visuais, ele proporciona uma ampliagdo do horizonte da pesquisa com
desencadeamentos que tratardo mais especificamente da producao em design,
na intencao de se criar uma metodologia para uma moda baseada em processos
mais sustentaveis. Pesquisar e discutir a insercdo dessa no¢do do intervalo em
processos criativos de estilistas é outro ponto de interesse a ser desenvolvido

posteriormente.

Pesquisar a no¢do de ma trouxe mais que um novo fluxo criativo para o trabalho
em artes visuais. Abriu possibilidades perceptivas e experimentais em torno do

fazer artistico e permitiu novas relacées com o passo (no sentido de velocidade),
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a matéria e a recep¢do dos resultados. Como em muitos momentos na nossa
vivéncia, o trabalho profissional pediu uma pausa, e nao poderia ter conhecido

outra melhor.

“Agora vamos apagar as luzes elétricas para ver como fica.’

(TANIZAKI, 2007)
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