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RESUMO

A CULTURA BRASILEIRA NO ESTEIO DO MOVIMENTO TROPICALISTA:
ESTABELECENDO CONEXOES ENTRE O ONTEM E O HOJE

Pérola Virginia de Clemente Mathias

Orientadora; Glaucia Villas Boas

Resumo da Tese de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em
Sociologia e Antropologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do
titulo de Mestre em Sociologia e Antropologia.

Este trabalho busca analisar e compreender o movimento tropicalista considerando-o a
partir de dois argumentos que envolvem uma relacdo espaco-temporal. O primeiro é
resultado da busca por saber porque o tropicalismo é téo representado e invocado como
referéncia em e para as representacdes artisticas e culturais atualmente. O segundo,
fruto de um mal estar de ver uma histéria cristalizada sendo constantemente repetida,
sempre com as mesmas datas e episodios, € a busca por saber o que e quem se perde
nestes intervalos. Dai resulta que a maior perda dos estudos sobre a Tropicalia é deixar
desaparecer as conexdes entre 0 como pesquisas e producdes artisticas e culturais foram
se desenrolando desde um primeiro momento no cenario cultural de Salvador, tendo os
seus primeiros passos quando de uma mudanca de alguns artistas para Rio de Janeiro e
Sé&o Paulo, e, por fim, a eclosédo do Tropicalismo, marcante nesta Gltima cidade. Os dois
argumentos se conectam no estudo, num primeiro momento, através da analise do filme
“Tropicalia”, de Marcelo Machado, por ele ser representativo dessa nova leva de
trabalhos sobre o movimento tropicalista e por discutir a formacdo da Tropicalia
historicamente. Num segundo momento, busca-se desvendar a tessitura do contexto
historico pelo qual passa o que envolve o tropicalismo, retracando as teias de interacao
desenvolvidas que o possibilitaram. Tendo o tropicalismo como uma concepcao
plurisemantica de um momento/movimento da cultura e da arte brasileira, este trabalho
apresenta a Tropicalia destacando a relagdo que existe entre 0 movimento e a Babhia,
fazendo a conexao com o que hoje extrapola estas barreiras territoriais.

Palavras-chave: Tropicélia; tropicalismo; musica popular; cultura brasileira; Bahia

Rio de Janeiro

Fevereiro, 2014



ABSTRACT

THE BRAZILIAN CULTURE UNDER THE TROPICALIST MOVEMENT:
MAKING CONECTIONS BETWEEN YESTERDAY AND TODAY

Pérola Virginia de Clemente Mathias

Orientadora; Glaucia Villas Boas

This work intends to analyze and comprehend the tropicalist movement having two
different arguments that involve a time-space relation as the starting point. The first is
the result of the search to know why the tropicalismo is so represented and invoked as
reference in and for artistic and cultural representations nowadays. The second, product
of a discomfort in seeing what and who is lost in this intervals. From there the result is
that most of the studies about Tropicélia lets the connections of how researches, projects
and artistic and cultural productions were developing since a first remarkable moment in
Salvador’s cultural scene, walking its first steps when some artists moved to Rio de
Janeiro, S&o Paulo and finally, the explosion of Tropicalismo, noticeable in the latter,
disappear. Both arguments are connect in the study, in a first moment, through the
analysis of the movie “Tropicalia”, from Marcelo Machado, for its representation of
both its new series of works about the tropicalist movement and for discussing the
formation of the Tropicalia historically. In a second moment, the intent is only to
disclose the texture of the historical context that passes everything involving
tropicalismo, retracing the webs of interaction developed that made it possible. Having
the tropicalismo as a polisemantic concept of a moment/movement of Brazilian’s
culture and arts, this work seeks to present Tropicalia as a way to highlight the
relationship between the movement and the state of Bahia, making the connection with
what today goes beyond any territorial limits.

Key-Words: Tropicalia; tropicalism; popular music; brazilian culture; Bahia
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Introducéo

A ideia deste trabalho é analisar e compreender o movimento tropicalista,
estabelecendo uma ponte sobre questfes que giram em torno da sua presenga como
referéncia para as producdes culturais atuais e a sua relacdo com a Bahia. Nasce do
desenvolvimento de uma linha de pesquisa sobre a masica popular brasileira na década
de 1960 no momento da realizacdo de minha monografia para concluséo do curso de
Ciéncias Sociais em 2011, com enfoque em sociologia, na Universidade Federal da
Bahia. Neste trabalho tive como objeto de pesquisa a banda de rock Os Mutantes,
refletindo sobre o papel do grupo dentro de um contexto mais amplo — no que diz
respeito aos diversos movimentos e ritmos musicais - da musica brasileira que surgia e
se consolidava na década de 1960, abrangendo sua relagdo mais direta e simultanea a
Tropicalia. O trabalho se pautou na analise dos cinco primeiros discos da banda, que
abarcam a transicéo entre a sonoridade e o discurso da banda quando influenciados pela
contracultura e pelo rock progressivo, além da autonomizacdo com relacdo ao
movimento tropicalista. Porém, o trabalho ndo abrangeu os Gltimos trés discos® langados
pela banda ao longo da década de 1970, deixando uma lacuna a ser preenchida, que
seria, numa proxima etapa, entender Os Mutantes como um grupo que realizou a
transicdo sonora de uma vanguarda artistica brasileira na passagem da década de 1960
para 1970. Este projeto buscaria também compreender qual a relacdo que o estilo rock
manteve com esta vanguarda da transicdo da década e das sonoridades da musica
brasileira; como esta alteracdo sonora pdde estar vinculada ndo s6 a permeabilidade para
absorcdo das novas sonoridades advindas de fora, mas também com mudangas no seio

da propria contracultura; e identificar como a negacdo pela industria fonografica da

1 O disco de 1972 ¢ o ultimo com a formag&o original e apresenta sonoridade diferenciada dos discos
anteriores, sendo influenciado pelo movimento do rock progressivo britanico, cujas musicas longas,
complexamente estruturadas e o uso exacerbado de instrumentos eletronicos alteraram a autonomia
irreverente da banda, mudando também o significado do “experimentalismo” inicial, em parte
influenciado pela Tropicéalia. Em 1973, sem Rita Lee, ¢ gravado o disco “O A e 0 Z”, que tem seu
langamento negado, e em 1974 ¢ langado “Tudo foi feito pelo sol”, que traz apenas Sérgio Dias da
formacdo original. Ambos os discos, caracteristicos do género Rock Progressivo, tem baixa vendagem e
sdo rejeitados pela critica.
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nova identidade assumida pelo grupo pdde contribuir para desvendar o mecanismo

operatdrio desta industria.

Deste modo, uma pesquisa neste sentido teria o papel de analisar como a mdsica
dos Mutantes representou mudancas artisticas, sociais e culturais pelas quais passou 0
Brasil na década de 1960 e 1970, contendo em si uma efervescéncia cultural opositora
ao regime politico ditatorial, sofrendo em todos os ambitos a influéncia de uma
transformacgdo cultural maior, a contracultura. O movimento da Tropicélia deveria ser
tratado como ponto de partida fundamental para o estudo da obra do grupo, ainda que
ndo fosse o foco de um trabalho sobre a mudanca sonora pela qual Os Mutantes
passaram j4 no “final” (pois a banda ¢ remontada na década de 2000, com outra
formacdo, e lanca ainda mais trés discos) da sua carreira, a partir de meados de 1970.
Porém, isto foi fundamental para desencadear algumas inquietagdes com relacdo ao
modo com que a Tropicélia vinha sendo abordada na bibliografia que abrange o tema,
colocando em suspenso a ideia de buscar verificar a hipotese do papel dos Mutantes
enquanto uma banda que realiza a transicdo sonora de uma “vanguarda artistica
brasileira” na virada entre as décadas de 1960/70 e gerar um novo projeto de pesquisa

do qual resulta este trabalho com o titulo de “A cultura brasileira no esteio do

movimento tropicalista: estabelecendo conexdes entre o ontem e o hoje”.

Voltar no tempo histérico da légica da pesquisa que estava se seguindo para
pensar a Tropicalia se deu por dois motivos principais. O primeiro foi detectar nos
discursos gque estavam sendo produzidos sobre o tema a grande importancia dada as
realizagdes feitas por musicos “baianos” na cidade de Sdo Paulo entre 1967 e 1969, mas
que o adjetivo ai adicionado nao refletia sobre as condicGes que ele impde: 1) ele
abriga, sob a homogeneidade do seu rotulo, individuos com formagbes culturais
distintas, vindas de lugares diferentes dentro de um estado que comporta regides com
caracteristicas fisicas, geogréaficas, sociais e econémicas absolutamente diversas como
por exemplo o sertdo, o baixo sul, o extremo sul, o reconcavo, a capital Salvador e o
litoral norte; 2) que todos os jovens baianos que chegaram no Rio de Janeiro e em S&o
Paulo ao longo da década de 1960 e estiveram de algum forma ligados ao movimento

tropicalista passaram antes por um periodo em Salvador, onde encontraram uma cidade

12



que vivia momentos Unicos relacionados a cultura desde o inicio de 1950 e que isto ndo
se dava apenas pela implantagéo e crescimento da Universidade da Bahia, mas por
diversos fatores e também por causa da universidade; 3) a mudanca destes jovens para
as duas maiores capitais do pais, localizadas na regido sudeste, se deu por motivos
diversos, com combinacdes também diferentes de alguns fatores como: oportunidades
de trabalho, de estudo e/ou de comecar uma nova vida depois da implantacdo do golpe
militar, que tolheu o espaco de acdo que estes jovens tinham dentro e fora da
universidade, especialmente nas acfes que estavam relacionadas a atuacdo artistica e
cultural no cenério soteropolitano; 4) que a bagagem cultural que os baianos traziam da
Bahia, que representa a regido natal de cada um e da Salvador que os agrega, é
fundamental para pensar sua insercdo no eixo Rio de Janeiro — S&o Paulo, tanto em
termos de relagdo com o contexto espacial, quanto de estabelecimento de uma rede de
sociabilidades especificas (e quase sempre favoravel ao desenvolvimento de suas

acoes).

O segundo motivo foi por perceber, ao longo deste periodo, que 0 movimento
tropicalista era utilizado como referéncia para as mais diversas producdes na musica,
nas artes em geral, na moda, no comércio, na propaganda e marketing, assim como pela
critica artistica — o que sera demonstrado em detalhes abaixo. Além disto, quase todos
0s anos sao lancados novos livros, filmes e documentarios sobre o tema ou a ele
relacionados, que reflexionam sobre como foi possivel que 0 movimento acontecesse e
quais as influéncias que o impulsionaram e/ou sobre a importancia que ele teve sobre a

cultura e a arte brasileiras.

E aqui o termo que generaliza a atuacdo e influéncia da Tropicélia enquanto
“brasileira” deve ser ponderado em dois sentidos: de como ele € usado no discurso de
forma a criar uma totalidade, de que a Tropicalia foi um movimento brasileiro, que
revolucionou a cultura brasileira, a misica brasileira e a arte brasileira; de questionar
qual a abrangéncia real desta definicdo pensando em todos os lugares que o territorio
brasileiro abarca, pensando em como, 0 quanto e se esta definicdo esta associada aquilo
que € produzido entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo, as capitais com maior projecao
midiatica dentre os estados e producdo mainstream, que concentram grandes recursos

econdmicos voltados para a area cultural e artistica.

Por isto a expressdo “cultura brasileira” aparece no titulo deste trabalho como
forma de tornar o uso da expressdo um topico a ser desenvolvido ao longo deste
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trabalho, pensando em como ele tem sido usado e o que de fato ele representa nos

limites do material que pdde ser recolhido com esta pesquisa.

A Tropicalia foi um fenémeno artistico e cultural ocorrido em fins da década de
1960. E considerada um dos movimentos de vanguarda da arte brasileira
(NAPOLITANO; VILLACA, 1998). Ainda que a associagdo mais direta feita hoje com
relacdo a Tropicalia diga respeito ao seu movimento musical (BASUALDO, 2007;
CALADO, 1998), um conjunto de obras conceituais e alguns nomes de artistas
representam esta sua classificacdo, tanto como movimento, quanto como vanguarda:
como a obra-ambiente de Hélio Oiticica que deu nome ao movimento, “Tropicalia”
(1966/67); o filme “Terra em Transe” de Glauber Rocha (que estreia em 1967); a peca
“O rei da vela”, texto de Oswald de Andrade escrito em 1933, publicado em 1937 e
encenado pelo teatro Oficina, sob direcdo de José Celso Martinez Corréa em 1967; o
romance “Pan América” de Joseé Agrippino de Paula (1967); e o disco “Tropicéalia ou
Panis et circencis” (1968), assinado pelos baianos Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal
Costa, Tom Z¢, José Carlos Capinan, o piauiense Torquato Neto, a carioca Nara Ledo,
os paulistas d’Os Mutantes e Rogério Duprat. Estas obras ndo vieram a publico ao
mesmo tempo, suas datas ficam entre 1966 e 1968 — ano este que marca a “explosdao” do
Tropicalismo. E nem vieram a tona nas mesmas cidades, seus nascimentos ficam entre
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, com uma parte consideravel tendo sido gestada por baianos.
Porém, hd um ponto de conexdo em todas elas que permite este agrupamento, que se
caracteriza por uma questdo estética e intelectual que dialogava com o debate em torno

das artes no Brasil na década de 1960, que sera abordada ao longo do trabalho.

Simbolicamente, esteticamente e filosoficamente, caberia o trocadilho para dizer
que “a antropofagia os une”?. Estes trabalhos tém sido recorrentemente agrupados por
terem questdes e caracteristicas em comum. Flora Sussekind argumenta que “a
redescoberta da ‘antropofagia’ funcionaria, de fato, como um dos pontos fundamentais
de intersecdo cultural entre linguagens artisticas distintas” (SUSSEKIND, 2007), pois

seria uma confrontag&o critica ao subdesenvolvimento e a realidade brasileira a partir da

2S¢ a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente”, é o que diz a primeira
ideia do Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade, de 1928 (ANDRADE, 2011).
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producdo artistica. Inclusive, como dizia Hélio Oiticica, que o fazia de forma mais
direta, de “instituir e caracterizar um estado da arte brasileira de vanguarda,
confrontando-o com os grandes movimentos da arte mundial” (OITICICA, 1968). Ao
mesmo tempo, esta posi¢cdo de entendimento da realidade brasileira e de confrontacéo a
um estado das artes e da politica do pais tinha um outro complemento, que era o de
alinhamento deste grupo de artistas com algumas ideias politicas de esquerda, porém se
afastando (ou se opondo discursivamente) de certas posturas do grupo politico de
esquerda — ao menos do grupo ligado de modo mais direto a organizacdo da UNE e do
nlcleo de compositores que compunham a chamada MPB (Musica Popular Brasileira)
dos Festivais de musica, empenhados em compor cangfes que expressassem uma
oposicao ao regime militar, ambos ligados a questdo nacionalista trazida em formas de
acdo politica e oposicéo a abertura para a influéncia norte-americana sobre a politica e a

cultura brasileira.

Ambos os grupos, o que se configurou como “tropicalista” ¢ a “MPB” (na
musica), traziam no cerne de suas producdes a questdo da formacédo de uma identidade
nacional. Mas o faziam com discursos que os diferenciavam. Para Marcos Napolitano, a
MPB ¢ uma sigla “que desde meados dos anos 60 congregava a musica de matriz
nacional-popular (ampliada a partir de 1968, na direcdo de outras matrizes culturais,
como o pop), declaradamente critica ao regime militar” (NAPOLITANO, 2004),
tornando-se uma espécie de “instituicdo sociocultural” (idem, 2005). A tropicalia se
configurou reivindicando a construcdo de uma nova imagem do Brasil, uma nova forma
de expressdo das diferentes linguagens artisticas, que se organizou como movimento, e
que buscava a relacdo com a vanguarda — ainda que uma relacdo bastante especifica,
que ndo se expressa pelo rompimento com as tradi¢cfes nacionais, mas que pretendia

englobar ambas na formulacdo de seu contetdo.

A Tropicélia passou a ser considerada como um movimento de “vanguarda”
num periodo curtissimo de tempo, ainda a medida que se consolidava enguanto
movimento. Especialmente no meio musical, alguns artistas como Caetano Veloso e
Gilberto Gil se constituiram enquanto referéncias importantes do fazer artistico para

outros masicos, inclusive os da mesma geracdo que eles, ainda naquele periodo® —

3 Em coluna intitulada “A musica jovem na realidade”, Sérgio Cabral escreve: “Depois de ouvir mil e
tantas musicas inscritas no Festival Universitario da Televisdo Tupi, a conclusdo a que cheguei é que
Milton Nascimento, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque de Hollanda, Anténio Adolfo, Tibério
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apesar da critica dos “catedraticos” do samba, da bossa e da “musica popular brasileira”
quanto a mudanca de estilo por que foram passando. Assim, € importante ressaltar o
status que o movimento adquiriu naquele momento e que impacta o imaginario das
novas geragoes. Para isso contribui ndo so a forca da questdo coletiva do movimento, de
entrosamento entre as linguagens artisticas e sua caracteristica critica, mas a posi¢cdo
que principalmente Caetano Veloso e Gilberto Gil mantiveram no papel de

compositores, criadores, intelectuais e criticos sociais e politicos.

A importancia da Tropicéalia figura ao lado dos também movimentos
modernistas vanguardistas da Semana de arte de 1922 e do Concretismo da década de
1950, como afirmaram Napolitano e Villaca (1998). E, mais recentemente, também do
Mangue Beat dos anos de 1990. Porém, parece que a Tropicalia adquiriu um tempo de
sobrevida maior do que estes movimentos. Esta muito mais em voga no meio intelectual
e artistico. Sua transformagéo estética radical das formas do fazer artistico, em especial
na cangdo, suscitam discussdes acaloradas hoje, como as questdes sobre o “fim” da
cancdo ou do estatuto da criacdo artistica, ou sobre a suposta crise por que passa a
musica brasileira e nossa “juventude”. H4 que se ressalvar a importancia que a Bossa
Nova tem nesta discussdo e o quanto alia-se a Tropicalia, como desenvolvido na analise
“Da Bossa Nova a Tropicalia” (NAVES, 2012), em que foi demonstrada uma
continuidade da estética da bossa nova na producdo musical da década de 1960, em que
o discurso bossa-novista trazia a questio sobre a adequac¢do da musica popular com “os
novos tempos” — cool, clean, moderno. Desde a bossa nova até a tropicalia, segundo
Naves, a musica passa a ser um lugar privilegiado de elaboracdo de um “projeto
artistico moderno”, iniciado com a primeira e transmutado pela segunda, especialmente

por uma “atitude critica” desta.

Os debates, conflitos e mudancas ocorridos no meio musical na década de 1960
foram, de certa forma, propulsores de uma transformacdo estética radical da arte
brasileira, que por sua vez nao ficou restrita a musica, mas se intensificou com o dialogo
que englobava outras linguagens artisticas e foi desencadeando nestas suas cisoes
internas. Na medida em que as diversas formas de arte sdo colocadas neste mesmo
“campo de disputa”, grupos de artistas sdo ora formados, ora separados pelas afinidades

estéticas, politicas e ideoldgicas. Atrelado a expressdo musical e sua veiculagdo

Gaspar, Danilo Caymmi, Edmundo Souto, Paulinho Tapajés séo, entre os cantores surgidos nos Gltimos
anos, as influéncias mais marcantes sobre os jovens autores”. Em O Pasquim, n °6, 1969.
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publicitdria e midiatica estavam estas outras formas e linguagens artisticas que
compunham a Tropicalia enquanto movimento — o cinema, as artes plasticas e visuais, 0
teatro, a danca e a literatura. As produgdes de artes visuais e plasticas estavam
especialmente atreladas a questdo do movimento e debrugando sobre elas foi possivel
comecar a desvelar o que ha além do que ja foi dito sobre 0 movimento tropicalista,
sobre suas obras e produ¢des mais conhecidas e compreender a centralidade da misica
popular para além da questdo da acessibilidade de seu formato* e a profunda ligacdo
desta com a questdo visual — artes plasticas, design e performance -, mesmo tendo em
vista que é a musica que, hoje, suscita 0 maior nimero de debates sobre a Tropicalia - e

com ela demais questfes para entender nossa sociedade.

A Tropicélia € uma referéncia ainda muito presente e muito plausivel para se
pensar a cultura brasileira. Por se constituir como um marco em nossa producgédo
cultural, ela foi e vem sendo abordada por intelectuais — ndo apenas os brasileiros —
como objeto de reflexdo. O tema tem sido tratado pelas diversas areas de conhecimento,
dentro e fora da academia, de forma exaustiva. H4 uma avalanche de material critico,

historico ou interpretativo produzido sobre o periodo.

Em ambito académico, a Tropicalia tem sido objeto de interesse de grupos de
estudos, especialmente norte-americanos, sobre o Brasil e a América Latina, como, por
exemplo, o trabalho de Christopher Dunn que analisa a Tropicalia como injetora da
contracultura no Brasil, ainda delineando as trajetérias de alguns musicos desde a Bahia
em meados de 1960 até os “reflexos” da Tropicalia na musica atual (DUNN, 2008).
Narlan Teixeira considera-o como um exemplo da “critica contemporianea” da
Tropicalia, juntamente com Charles Perrone, Flora Sissekind e Carlos Basualdo
(TEIXEIRA, 2008). Isto significa, segundo Teixeira, que ndo é abordada nestes

trabalhos a composicéo teorica do tropicalismo, considerando as elaboracdes de Rogério

*A centralidade da mdsica popular neste cenario é devida a uma série de razdes, como por exemplo a de
que ela era a forma de arte com maior penetracdo e absorcéo entre as camadas sociais. Era a expressao
artistica que veiculava nos meios de comunicagdo como o radio e a TV (em expanséo no Brasil na década
abordada).
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Duarte que tanto contribuiram para sua concep¢do, o que reforca uma visdo ja

consolidada sobre o movimento.

O trabalho de Dunn é um apanhado geral sobre a Tropicalia, articulando desde
as ideias do modernismo de Mario e Oswald de Andrade, passando pelas questdes sobre

as caracteristicas populistas e nacionalistas que giravam em torno da Bossa Nova e da

(13

“cultura de protesto” da geracdo seguinte — ou seja, vai de Jodo Gilberto ao “som
universal”, apresentado pelos tropicalistas em 1967 — até uma “conclusdo formal do
movimento”, estendendo sua analise até 1979. Porém, Dunn ainda aborda em seu
trabalho artistas contemporaneos que tém afinidades com o projeto tropicalista. O autor
constroi uma ponte entre a sua producdo académica sobre a tropicélia e a configuracéo
artistica que a sucede, contemplando a producéo da contracultura brasileira, com uma

apreensao do que ele chama de “revivescéncia” tropicalista

E possivel falar de uma revivescéncia tropicalista na msica
popular brasileira, embora haja um debate permanente sobre a
influéncia e o legado do movimento. Em 1993, Gil e Caetano
gravaram “Tropicélia 2", um projeto colaborativo que comemorou o
movimento e ao mesmo tempo buscou reafirmar sua relevancia
contemporanea. [...]JNesse interim, Tom Z¢, que havia basicamente
desaparecido do cenario publico depois de vinte anos de
experimentalismo desabrido, recebeu aclamacdo critica e atraiu uma
nova geracdo de fds no Brasil e no exterior ap6s uma série de
gravacOes produzidas por David Byrne [...]JBeck homenageou o
movimento em sua gravacdo de 1999 Mutations, uma referéncia a
banda Os Mutantes, cujos primeiros discos alcangaram o status de cult
em circulos de rock alternativo [...]Hermano Vianna opinou que “o
lugar da cultura brasileira no ‘concerto das nacdes’ ja sofreu um
pequeno, mas decisivo, deslocamento com o tal ‘culto’ do
tropicalismo”. Vianna argumentava que a Tropicalia ndo era
consumida no exterior como “world music”. Antes, ela era “saudada
guase como se fosse uma escola de vanguarda dentro da ja longa
histéria do rock ou da musica pop internacional [..] Em 1997,
Caetano Veloso publicou um livro de memorias best-seller, Verdade
tropical, que reforgou ainda mais seu perfil como intelectual publico e

canonizou sua interpretacdo do movimento tropicalista. Gilberto Gil,
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por seu lado, foi nomeado ministro da Cultura do governo Lula em
2003 e desde entdo ganhou tremenda visibilidade, tanto no Brasil
como no exterior. Seria dificil encontrar equivalentes da mesma
geracdo em outros contextos nacionais com niveis comparaveis de
influéncia. Essa situagdo produziu uma ambivaléncia por parte de
alguns jovens artistas em relacdo aos tropicalistas, em particular a
Caetano Veloso e Gilberto Gil, os mais visiveis e bem-sucedidos do
grupo baiano original. (DUNN, 2007)

Identificando, assim, o que ocorre na musica brasileira como “revivescéncia”,
aquilo que extrapola o &mbito da musica — e a influéncia da Tropicalia tem extrapolado,
como serd mostrado — as diversas manifestacdes que trazem algum aspecto do
movimento como referéncia ndo sdo contempladas pelo termo. Pois o termo, assim
relacionado a mdusica, envolve de forma mais especifica um projeto estético que foi
elaborado pelos tropicalistas, de combinagéo entre influéncias artisticas e culturais de
uma tradicdo do que é nacional e incorporacdo da inovagdo e do arrojamento das
vanguardas europeias, bem como o desenvolvimento da chamada industria cultural e o
entretenimento de massas. Neste sentido, a questdo de a Tropicalia aparecer como uma

referéncia disseminada em diversos ambitos serd apresentada aqui como “presenca’.

A ideia de “presen¢a” pode ser remetida as reflexdes de Beatriz Sarlo em
“Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva”, em que a autora analisa
como o passado se faz presente quando se decide refletir sobre ele. O passado tem a
caracteristica de estar sempre sondando o presente. Ora distante, ora préximo, ele esta
além das proibi¢des institucionais que podem pairar sobre ele por decisfes publicas ou
privadas de governos, de estado ou de familia. Porém, apenas de modo figurativo ou
aproximativa se pode elimina-lo — a ndo ser que 0s sujeitos que o testemunharam sejam
eliminados -, pois ele pode irromper como recordacdo no momento menos impensado.
A ndo ser também que patologias psicoldgicas, morais ou intelectuais o reprimam
bruscamente. E as recordacdes que temos e invocamos necessitam do presente porque

ele € o tempo préprio da recordacdo, ndo o passado ao qual ele remete. Assim, a escrita
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de uma histéria do tempo passado, que é também uma historia do tempo presente, tem
como uma de suas caracteristicas a presenca de uma memdria viva (SARLO, 2005)°.

Analisar 0 movimento tropicalista desencadeado por um grupo de artistas na
década de 1960 tanto como uma meméria que estd vivendo entre nds com as citacdes a
ele feito, quanto como um objeto de reflexdo da nossa histéria — portanto, como evento
passado fundamental - € falar sobre uma histéria do tempo presente construindo ou
revisitando uma visdo com relagéo a determinada ideia de passado, tendo este enquanto
um espaco de experiéncias. E isto coloca o pesquisador na interposi¢do destas duas
temporalidades distintas. Assim, a Tropicélia ndo s6 vem sendo utilizada para novas
concepcdes estéticas, mas também paira nas discussdes culturais, sendo revista
historicamente de forma continua no seu papel de objeto importante de estudo da

historia cultural brasileira.

Assim como Sarlo o fez em seus estudos, partindo de exemplos presentes para
alcancar o passado como uma ferramenta que lhe mostra como tradi¢des e percepgoes
foram sendo fundadas e sendo continuamente cristalizadas no imaginario social, aqui
também partirei de uma repeticdo da Tropicalia em exemplos que demonstram a

incidéncia que ela tem em fatos culturais correntes no agora.

Periodicamente a data do ano que marca o Tropicalismo, 1968, é celebrada com
eventos artisticos e culturais. Comemorou-se seus 25 anos, 0s 30 e 0s 40 anos®. Porém,

para além das datas comemorativas — das quais temos varias para alguns de nossos

> Em “Tempo Passado: cultura da memoéria e guinada subjetiva” é desenvolvido por Beatriz Sarlo um
argumento fundamental a partir desta ideia que € a do perigo do historicismo — a obstinada invasdo de um
tempo (o antes) em outro (0 agora), que faz da histdria algo monumentalizado, repressora dos impulsos
do presente, como o alertara Nietzsche em “Sobre a utilidade e os prejuizos da historia para a vida” (apud
Sarlo, 2005, p.10). E assim surge o paradoxo de que a impressdo que as Ultimas décadas deixaram,
especialmente a partir dos anos 1960, era de que o “império do passado” seria eliminado pelas exaltacdes
ao “instante” proprias da “p6s modernidade”. Porém, é neste mesmo periodo que se observam os
fendbmenos da museificagdo das cidades e da espetacularizacdo do passado. Algo notado nos estudos de
Andreas Huyssen sobre a inflacdo da memoria e da transformacdo do passado em objeto de consumo —
palpavel nos projetos de construgdo de cidades-museus e na moda retr6 (HUYSSEN, 1997; 2000).

& Redunda no artigo de Marcos Napolitano ¢ Mariana Villaga, “Tropicalia: As reliquias do Brasil em
debate”, de 1998; nas inlimeras matérias no caderno “ITlustrada” da Folha de S&o Paulo; na exposicdo
“Tropicalia 30 Anos: 40 artistas baianos”, no MAM-BA, bem como tema do carnaval soteropolitano do
mesmo ano; etc. (ver referéncias das reportagem na bibliografia anexada no final deste trabalho). O
mesmo se deu no aniversario de 40 anos: mais matérias de jornal; livros comemorativos; eventos culturais
em, pelo menos, Salvador, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Em Salvador, por exemplo, em 2008, o programa
Espicha Verdo emendou as comemoragdes de 50 anos da Bossa Nova e 40 anos da Tropicélia. E estes sdo
apenas alguns exemplos.
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eventos artisticos e culturais (como a Semana de Arte Moderna) que, apesar de ndo
constarem no calendéario oficial do pais com dia e més, como as datas civeis, acabam
por entrar nas discussdes cotidianas, nos noticiarios e na movimentagdo cultural das
cidades capitais de, pelo menos, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Bahia — 0 que temos hoje é

um uso constante do termo tropicalismo para fazer as mais diversas referéncias.

O tropicalismo é usado para contextualizar determinados artistas, qualificar
obras, designar trabalhos e como uma espécie de adjetivo. E este uso consta, e cada caso
é um caso, tanto no discurso dos artistas, como no da critica artistica. O termo foi
ganhando suas variagdes: ‘“‘neotropicalismo”; “poOs-tropicalismo™; “tropifagia’;
“retropicalia”’ — todos associados a0 mundo da musica (Ver Anexo de imagens -
Figuras 2, 3, 4 e 5). No cinema algumas producfes que envolvem o tema tém sido
feitas, como, por exemplo, os documentarios “Uma noite em 67” (Renato Terra e

Ricardo Calil, 2010); “Futuro do Preterito: Tropicalismo Now” (Ninho Moraes e

" Um rastreamento da influéncia musical do Tropicalismo foi feita no site http://tropicalia.com.br/ (cuja
primeira edi¢do é do ano 2000), na sessdo “herdeiros musicais”, que engloba a “vanguarda paulistana”, o
“rock brasileiro dos anos 80”, bandas de rock estrangeiras que fizeram sucesso nos anos 90 (como
Nirvana e Beck) e musicos brasileiros diversos: Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown, Marisa Monte,
Adriana Calcanhoto, Moreno Veloso e muitos outros. Selecionei também alguns artigos recentes de
jornais para ilustrar o que foi dito. Eles dizem: “O tropicalismo renovado do Maglore”, em O Globo,
10/07/2013 (Disponivel em:<http://oglobo.globo.com/cultura/o-tropicalismo-renovado-do-maglore-
8976406>. Acesso em 30 de out. 2013); “Musico neotropicalista na tradi¢do de Gilberto Gil e Caetano
Veloso, o cantor e compositor Lucas Santtana mistura ritmos regionais com guitarras de rock” (The New
York Times, recorte disponivel no perfil do misico no aplicativo Instagram- @lucassanttana).

O discurso ndo vem sé da midia, mas também dos préprios artistas, como na matéria “Brazil’s music
revolution: the new stars remaking a nation’s culture”, no The Guardian de 23/07/2013, que diz:

“With Brazilian radio rife with payola (paying for airplay) and focused on commercial hits, Santtana
credits this new found freshness and variety to the internet. It's a sentiment shared by Luiz Lopes, singer
and guitarist in Graveola, a band whose songs hark back to the tropicalia movement of the 1960s.
‘Tropicalia opened everybody's minds to global influences — it mixed rock, mass culture and hippie ideas
into a new ideal of art’, he says [...]Just like the tropicalia movement, whose members criticised the US-
backed administration of the mid-60s, today's musical energy is spilling into the current upsurge in
political action” (grifo meu).

Ou ainda os artistas que cunharam a cena Tropifagica: <http:/tropifagia.art.br/> (Ultimo acesso em:
30/10/2013). E, por fim, exemplifico o que descrevi com

1) a festa carioca Retropicalia: https://www.facebook.com/Retropicalia

2) com a homenagem da construtora Odebrecth & Tropicélia com condominios em Salvador, ver O globo,
31/08/2012: <http://oglobo.globo.com/politica/odebrecht-assina-acordo-com-caetano-desiste-de-batizar-
condominio-como-tropicalia-5970256>

3) a Tropicalia na moda atual (de 2008): “Totem revive a Tropicalia no Fashion Rio”, em:
<http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL 593800-9798,00-
TOTEM+REVIVE+A+TROPICALIA+NO+FASHION+RIO.htmI>

(Ultimo acesso em: 30 out. 2013).
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Francisco César Filho, 2012); e “Tropicélia” (Marcelo Machado, 2012)% — cada um,

porém, com um proposito diferente quanto ao estilo documentério e ao contetdo.

A visdo internacional, em geral, parte de uma motivacdo presente para
investigagdo, vendo a influéncia da Tropicélia na atualidade. A critica a esta corrente
“contemporanea” de andlise da Tropicalia, que ndo é sO estrangeira, € que todas elas
ignoraram uma suposta “génese” do movimento, que segundo Teixeira (op. Cit.),
deveria incorporar o trabalho e o pensamento de Rogério Duarte ao corpus teorico

precursor e gerador do movimento.

Rogério Duarte € tido como o “guru” de Caetano Veloso, além de ter sido um
importante designer e artista plastico, cujo trago é hoje a “cara” da Tropicalia — OuU seja,
elabora a parte visual constituida pelas formas gréaficas, pelas cores e pela tipografia que
compdem os cartazes para o0 Cinema Novo, o CPC da UNE, as capas dos discos de
Caetano, Gil, Gal, etc. A contribuicdo de Rogério e sua figura também tem sido
resgatadas recentemente. No ano do Brasil na Alemanha, 2013, a feira de Frankfurt
convidou Rogério Duarte para ciclo de discussdes e organizou uma exposicao acerca de
sua obra na area do design — considerada atualizadora das escolas de Ulm e Bauhaus. O
artista € também revivido em artigo critico de Roberto Schwarz; foi gravado por
Caetano Veloso e ganha espaco para entrar na historia da tropicalia no citado filme
“Tropicalia” (de Machado, 2012).

Como apresentado por Beatriz Sarlo ao considerar uma reflexdo do passado
como fato proprio presente, esta “presenca’ da Tropicalia ndo sera vista como “resgate”
de uma memoria cultural que estava por se perder. Pois olhando cuidadosamente para as
décadas anteriores, a referéncia a tal movimento nunca foi deixada de lado como
matéria de reflexdo do meio intelectual e da criacdo artistica. Mas, entdo, como entender
a “sobrevivéncia” de um evento supostamente datado, marcado historicamente, que
aconteceu ao lado de diversos outros fatos culturais que tinham a mesma ou até mais
importancia na época, de forma tdo incisiva? O que explica esta “presenca” do

movimento como referéncia para producbes das mais variadas, seja na musica ou no

8 Todos retratados na “grande imprensa” brasileira. Ver:

1) <http://www.cartacapital.com.br/cultura/os-filhos-do-tropicalismo>

2) <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/788245-uma-noite-em-67-ja-e-0-documentario-mais-visto-
deste-ano.shtmli>

3) <http://rioshow.oglobo.globo.com/cinema/eventos/criticasprofissionais/tropicalia-7061.aspx. >.
Ultimo acesso em: 28 dez. 2013.
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cinema, na moda, na publicidade, nos jornais ou na academia? Por que sua historia tem

sido relembrada e recontada com grande interesse pelas ciéncias humanas?

A maioria dos trabalhos académicos que vem sendo feitos sobre a Tropicalia ndo
se situam na area da sociologia ou antropologia, e comecam a aparecer com maior
frequéncia a partir dos anos 1990. Estes trabalhos, que se situam na area da Historia, das
Ciéncias Sociais, das Letras, da Comunicacdo e das Artes, argumentam sempre estar
buscando uma “outra” histdria sobre a Tropicalia, mas que histdria ¢ essa a que eles se
contrapdem? Antes de 1990, destacaram-se dois trabalhos que podem ser chamados de
“classicos”, o de Heloisa Buarque de Hollanda, de 1979 e o de Celso Favaretto, do
mesmo ano, pois sdo reflexdes mais proximas ao periodo de efervescéncia do
movimento e que serviram de referéncia para autores posteriores. Depois deles, o
primeiro trabalho historiografico surge em 1994°. Uma pesquisa introdutdria sobre os
conteddos destas teses mostra que, em sua imensa maioria, o tropicalismo é tratado
sempre em relacdo a algum outro assunto®. Ele aparece como ponto de partida ou

chegada das pesquisas.

°E o trabalho “Tropicalia ou Panis et Circenses no pais do Rei da Vela”, de Carmela Roseli Palmieri
Fialho, da UFRJ e sua tese esta disponivel para consulta na biblioteca do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

10 Todas as referéncias utilizadas para esta descrigédo foram levantadas em pesquisa no banco de teses da
CAPES. O banco de teses da Capes, que disponibiliza trabalhos apresentados desde 1987, exibiu 97
trabalhos como resultado para a pesquisa que trazia os assuntos “tropicalia; tropicalismo; musica” como
critério de busca. Destes, pude selecionar 43 que tratam diretamente do “tropicalismo” correspondente ao
movimento artistico da década de 1960. Apenas um ndo se refere a vertente musical do tropicalismo e
explora “a multiplicidade em Hélio Oiticica” — subtitulo da tese escrita por Paula Priscila Braga, doutora
em Filosofia pela USP e orientanda de Celso Favaretto, autor de um dos cléssicos citados acima. Os
resultados abarcam um periodo de producéo que vai de 1992 a 2010. Ou seja, trabalhos que comegcam a
ser feitos mais de 20 anos depois do acontecimento. O resultado disponibilizado na consulta ao site da
Capes pode ndo ter mostrado exatamente todas as teses produzidas sobre o tema do “tropicalismo”, porém
apresenta resultado expressivo para comegar a se pensar sobre o assunto e direcionar o foco desta
pesquisa. Foi possivel ainda mapear a area de conhecimento em que foram produzidos estes trabalhos e
em quais universidades do pais. Eles se dividem prioritariamente entre as areas de Histéria, Letras e
Comunicacdo, e depois na area das Ciéncias Sociais, Musica, “Artes” e Filosofia. Destas, apenas duas
foram feitas na Bahia, ambas na &rea da Comunicacdo. Nos trabalhos que foram apresentados pelo portal
da Capes, onde esta selecdo foi feita, constaram como resultado de pesquisa para o “tropicalismo”
diversas teses sobre o tropicalismo de Gilberto Freyre, que criou uma teoria a respeito do “luso-
tropicalismo”, que ndo sera abordada neste trabalho.
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Nas teses feitas na area de Letras, em geral se faz um estudo sobre a relacdo
entre masica e literatura, muitas vezes considerando as cangfes tropicalistas como
representantes da vanguarda poética; um possivel didlogo com a poesia concreta; ou é
associada a outra forma de composicao: a da cangdo de protestos, que marcou a década
de 1960. A Tropicalia parece ser sempre, em todos 0s casos, um objeto de comparacao
para fomentar uma outra discussdo principal nos trabalhos, seja a da insercdo da
contracultura no Brasil (como no trabalho citado de Christopher Dunn), seja como
chave interpretativa para outros momentos da musica brasileira ou para legitimar a
masica no discurso literario. Santuza Cambraia Naves € um dos nomes que se colocam
defendendo e teorizando a importancia da masica popular e sua equivaléncia de status

com relagdo a literatura e aos ensaios socioldgicos na cultura brasileira®®.

As teses da area da Histdria seguem a tendéncia detectada acima, em que a
Tropicalia aparece como mote para se pensar as questdes invocadas pela
“modernidade”; uma suposta “identidade brasileira”; o conceito de “nagdo’; e como via

para se falar sobre a contracultura no Brasil (BAY, 2009).

Nas teses das ciéncias sociais, estas questdes se mostram ainda mais latentes e
serdo abordadas ao longo do desenvolvimento do trabalho como forma de diferenciacédo
entre abordagens?. Porém, é curioso acrescentar que ha dentre elas um estudo com
recorte de género, sobre as representacdes sexuais contidas nas can¢des da Tropicalia, 0

que demonstra as especificidades dos interesses em questdo dentro desta area.

Se a bibliografia da Tropicalia é extensa, ela ndo ¢ total e ndo a esgota’®. Nos
trabalhos consultados no banco de teses da Capes, assim como aqueles publicados em

livros, que se situam em areas de conhecimento diversas, muito se fala dos “baianos”,

11 Ver entrevista concedida pela professora a Revista do Instituto Humanitas Unisinos em:
<http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4196&secao=380>
. Acesso em: 04 mai. 2013.

12 Duas destas teses - uma da Historia, de Eduardo Kolody Bay, de 2009 e outra da Sociologia, de Daniela
Vieira dos Santos, de 2010 - ambas sobre 0 grupo Os Mutantes, foram analisadas de forma comparativa
no trabalho desenvolvido para conclusdo do curso de graduagao.

13 Os trabalhos citados de forma alguma esgota a bibliografia sobre a Tropicélia, h4 um ndmero sem fim
de artigos académicos sobre o tema, inclusive que se desdobram das teses encontradas no banco da
Capes. O site www.tropicélia.com.br, com concepgdo, curadoria e dire¢do geral de Ana de Oliveira, traz
uma sessdo especial para publicagbes académicas, disponivel em:
<http://tropicalia.com.br/futurivel/producao-academica>. Acesso em 05 de maio de 2013.
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mas pouco foi encontrado de substancial que discuta a relacdo entre a Bahia e a
Tropicélia, nomeando as pessoas que foram importantes e atuaram no sentido da
producéo cultural, fazendo o que e onde, e como se agruparam. “Avant-garde na Bahia”
(RISERIO, 1995) ¢ 0 Unico ensaio que, através de uma circunspecgdo antropoldgica que
aborda o tema em profundidade, retracando a historia cultural da Bahia no periodo
democréatico da década de 1960, destacando figuras como o reitor Edgar Santos e a
arquiteta Lina Bo Bardi, desenha um panorama cultural favoravel da cidade se Salvador
no periodo e explica como dali foram possiveis “sublevagdes” como o Cinema Novo e a

Tropicalia.

Nos demais trabalhos, a Tropicélia aparece como um movimento que surge em
S30 Paulo, mas feito por mlsicos baianos. E latente, por exemplo, no texto de Pedro
Meira Monteiro, que reproduz a busca de existéncia de uma suposta consciéncia politica
ou ndo com relacdo a conduta artistica de Caetano Veloso, questionada a partir da
leitura do critico Roberto Schwarz sobre a memoria autobiografica contida no livro do
cantor, “Verdade Tropical”. Monteiro faz uma ligacéo rapida (apenas a cita, na verdade)
entre o0 jovem libertario de Santo Amaro da Purificacdo, Caetano, que passa por uma
Salvador em ebulicdo cultural e elabora questdes complexas a respeito do
posicionamento politico tedrico e pratico com relagdo a esquerda e a um projeto estético
e mercadologico do tropicalismo. A partir dai, questdes complexas sdo desenvolvidas
repetindo-se a denominagdo “o baiano”, mas que em nada mais se remetem ao cenario
baiano ou aos demais baianos (MONTEIRO, 2012) — ou mesmo refletindo o porqué do

uso do adjetivo ali.

Assim, ¢ preciso abordar a Tropicalia como um movimento cujos “pretextos”
encontram-se delineados nas atividades que vinham ocorrendo, executadas por jovens
estudantes (e ndo apenas Caetano Veloso), seus professores e “mestres” na Bahia.
Porque € na Bahia, na cidade de Salvador, que pode ser encontrado um dos embrides da
intensidade cultural atribuida a década de 1960 no Brasil, e daquilo que formaria o
“movimento tropicalista”. Entre a articulagdo em Salvador e a eclosio do movimento
tropicalista ha uma movimentacdo importante destes jovens artistas, produtores
culturais, jornalistas e intelectuais indo trabalhar no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo por
motivos como a falta de oportunidades de trabalho em Salvador, a instauracdo do

regime militar, certo provincianismo de uma cidade que comegava a se modernizar ou a
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questdo pontual da falta de apoio politico ao ramo cultural, especialmente com a saida
do reitor Edgar Santos da Universidade da Bahia.

A tropicélia musical é a parte mais significativa do movimento, ainda que o que se
considere como Tropicélia, como a especifica Frederico Coelho, tenha um significado
especifico que represente acOes culturais distintas, sendo fruto de uma reflexdo mais
longa e profunda quanto aos limites da forma artistica, iniciada com os neoconcretistas
no Rio de Janeiro, até passagens especificas do cinema de nomes ligados tanto ao
cinema marginal como ao cinema novo, bem como os escritos de José Agrippino de
Paula e Waly Saloméo; enquanto que o tropicalismo seria a proposi¢do de inovacoes
estéticas no campo musical, marcadamente pela movimentacdo e associacdo dos
musicos baianos e o0s poetas concretos de S&o Paulo. O autor segue definicdes
conceituais claras que limitam o que seria “Tropicalia” e “tropicalismo musical” como

processos convergentes, mas ndo homogéneos (COELHO, 2010).

O carro-chefe da tropicalia musical foi puxado por jovens baianos, que ao
chegarem ao sudeste sdo identificados com esta pecha: de “baianos” — como descreve
Cactano Veloso na se¢do “Bahiunos” de “Verdade Tropical” (VELOSO, 1997, p.145-
158). Utilizando uma caracterizacdo dada pelo jornal carioca O Pasquim ao “grupo”
nos anos de 1970, Caetano descreve as inumeras identificacdes com relagdo a uma
identidade baiana quando estavam no Rio de Janeiro ou em S&o Paulo. Diz que a certa
altura, no Rio de Janeiro, ele, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethania era conhecidos

como o “grupo baiano”. Depois viria o apelido de “bahiunos” pelo Pasquim,

numa campanha insistente em nos chamar de barbaros invasores; mas
ja em 66 [...] falava-se com um misto de carinho, curiosidade e
desconfianga sobre o ‘grupo baiano’: inventou-se 0 termo béafia(um
trocadilho com maéfia) para caracterizar nossa alegada tendéncia a
ajuda matua, no que fomos comparados aos judeus, e, last but not
least, circulavam rumores que inspiraram o termo surubaianal...] (op.
Cit, p.147, grifos do autor)

E quanto ao “grupo”, Caetano faz ainda uma outra especifica¢do: diz que o
senso de “grupo” que tinha para realizacdo das atividades artisticas que ele e os demais
conterraneos estavam desenvolvendo era demasiado forte. Havia o grupo que
considerava, talvez no sentido artistico, o0 mais coeso, formado por ele, Gilberto Gil,
Maria Bethania e Gal Costa. Porém, havia a ligagdo, parceria, amizade e uma relacéo

consolidada com outros colegas ou amigos, alguns juntos a ele desde o periodo em que
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morava em Salvador: Tom Zé, Alcivando Luz, Djalma Correia, Perna Froes, Fernando
Lona, Alvinho Guimaraes, Duda Machado, Waly Salom&o, Roberto Pinho, Rogério
Duarte, Torquato Neto e José Carlos Capinan. Para Caetano Veloso, segundo descreve

em seu livro,

minhas conversas com Torquato, com Rogério, com Duda, com Waly,
me enriqueciam intelectual e existencialmente, mas os protagonistas
do que ia se passar éramos Gal, Bethania, Gil e eu. Eu imaginava, no
entanto [...] que me desvincularia do grupo dos quatro para
desenvolver estudos e trabalhos com Duda ou Waly. Ou sozinho. E
interessante notar que, aqui, dois grupos se superpunham, numa
intersecdo. De um lado, os que viriam a ser os tropicalistas (grupo que
incluia Torquato, Capinan e Rogério — e em breve incluiria um grande
nimero de cariocas e paulistas) e, de outro, aquele que ja era
conhecido no Rio como ‘o grupo baiano’: nés quatro (op. Cit).
Esta separacéo feita por Caetano sera problematizada ao longo do trabalho. Mas
a descricdo do compositor é interessante porque mostra que a participacdo baiana esta
além do campo musical, assim como ndo € apenas restrita ao “grupo dos quatro”. O
grupo baiano presente no sudeste € grande e € um dos (muitos) motivos pelos quais a
imagem, a representacdo ou espaco da Bahia estd presente ao longo da histdria da

Tropicalia.

A Bahia acaba por aparecer diversas vezes ao se discutir o movimento
tropicalista — e ele como um todo, ndo apenas em seu Vviés musical -, mas pouco se sabe
0 que de fato representa este estado, sua cultura, a configuracdo espacial/geografica na
formulagdo de uma “sublevagdo” artistica e cultural com o peso que a Tropicalia

adquiriu hoje em nossa cultura.

Ao longo da pesquisa sobre o tema, 0 que Se constata é que é preciso ver o que a
historia da Bahia traz para acrescentar ao entendimento da Tropicalia, visto a
intensidade da questdo baiana, de seus integrantes em sua grande maioria provirem
deste estado e de se entenderem enquanto um “grupo”. Assim, a associacdo do
movimento enquanto tendo ocorrido na cidade de Sao Paulo, nos festivais televisivos de
musica popular brasileira do contexto politico universitario po6s-golpe, pode ser
estendida. Quando se tem uma visdo mais panoramica, entra-se no mérito da mudanca
de muitos artistas para o Rio de Janeiro, que também se configura como um centro
geoecondmico do Brasil, e rastreia-se, superficialmente, as historias pessoais de seus

nomes mais consagrados — como em Dunn (2008).
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Vi

Foram cunhados dois objetivos que cercam o objeto deste trabalho: um é
entender a presenca do tropicalismo nos dias de hoje, como referéncia para 0s mais
diversos tipos de producdo cultural e artistica; o outro € entendé-lo desde o0 momento de
sua possivel gestacdo com grupos de pessoas interessadas em cultura e artes na Bahia da
década de 1960.

Os objetivos se dividirdo em quatro capitulos. No primeiro capitulo, como uma
forma de abordar estas muitas representacfes sobre a Tropicalia e analisar 0 que tem
sido dito, sera trazido para o trabalho o filme “Tropicalia”, de Marcelo Machado,
langado em 2012. Fazendo uma descrigéo densa do conteudo do filme, mostrarei como
ele cumpre uma dupla funcdo na abordagem da questdo da Tropicalia, pois estd na
intersecdo de duas problematicas diferentes: a construcéo de um discurso argumentativo
sobre a historia cultural brasileira através da linguagem do cinema, contando com uma
vasta pesquisa de arquivo e englobando profissionais estrangeiros, diretores
consagrados da cinematografia brasileira, patrocinio estatal e roteiro inovador. E preciso
investiga-lo, pois ele é uma porta de entrada para saber quem esta pensando a Tropicalia
hoje e com quais interesses. A partir disto, € possivel questionar sobre qual a
importancia da Tropicalia historicamente na cultura brasileira, tendo como amparo a

constatacao de sua influéncia ativa em nosso cenario artistico atual.

A partir do filme € possivel questionar e tensionar ainda outras duas questdes. A
primeira configurara a discussdo do segundo capitulo, “Comparando discursos: a
construcdo da Tropicalia entre o ontem e o0 hoje”, e diz respeito ao que e quem tem sido
associado ao grupo tropicalista, englobados pelo termo que designa o0 movimento. E isto
significa rever a conformacdo da Tropicalia tal como na descricdo apresentada acima.
Ou seja, como um movimento de vanguarda que vem apds o Modernismo brasileiro
irrompido em 1922 e o Concretismo da década de 1950, mas que dialoga com ambos no
seu conjunto de obras conceituais e alguns nomes de artistas que representam a sua
classificacdo enquanto movimento de vanguarda, como “Tropicalia” de Hélio Oiticica;
“Terra em Transe” de Glauber Rocha; a peca “O rei da vela” de José Celso Martinez

Corréa; o livro “Pan América” de José Agrippino de Paula; e o disco “Tropicalia ou
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Panis et circencis”, de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Tom Zé&, José Carlos

Capinam, Torquato Neto, Nara Ledo, Os Mutantes e Rogeério Duprat.

A segunda € que a partir do filme, que se propde mostrar a Tropicélia sob uma
narrativa histérica de uma perspectiva que seu idealizadores apresentam como
“contemporanea” ¢ “definitiva”, fica no ar as questdes sobre o que estas definicbes
representam quanto a constru¢do de um discurso que seja novo sobre o tema — o que
sera discutido no primeiro capitulo. Mas quanto a proposta que pretendo apresentar aqui
sobre a Tropicalia, o filme deixa de fora de seu enredo a relagdo fundamental do
movimento com um cenario cultural configurado em Salvador, na Bahia, na década de

1960, responsavel pela formacdo dos jovens artistas que encabecaram o movimento.

E cunhado, entdo, o segundo objetivo deste trabalho, que sera desdobrado no
terceiro capitulo, “A Tropicédlia e a Bahia”, que ¢ discutir a marginaliza¢ao da historia
social da Bahia constatada na bibliografia existente sobre 0 movimento, percebendo
como sua memoria, sua posi¢cdo ou seu posto estdo perdidos ou minimizados, o que
reduz o campo de anélise e a abrangéncia histdrica destes estudos — 0s quais ainda serao
detalhados e descritos. Neste capitulo, buscarei estudar a concep¢do de um “espaco”
baiano, bem como sua importancia para o desenvolvimento da movimentacdo de atores
fundamentais para constituicdo de um movimento cultural no cenario da cidade de
Salvador, relevando a configuracdo deste espaco, bem como a extensdo e alargamento
da teia de relagBes'* que sdo constituidas pelos individuos envolvidos com o movimento
e com este cenario cultural. Entende-se que muitas outras pessoas estdo envolvidas
indiretamente no processo do tropicalismo, que envolve seu periodo imediatamente
anterior, sua gestacao filosofica e sua discussdo imediatamente posterior — como pela

cultura marginal.

Foi possivel perceber ao longo do desenvolvimento da pesquisa que a mudanca e
a movimentacdo de muitos artistas baianos ndo foram univocas, mas aconteceram
principalmente para o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Caetano Veloso, Maria Bethania e
Rogério Duarte sdo alguns exemplos dos que foram para o Rio de Janeiro. Outros como
Gilberto Gil, Tom Zé e José Carlos Capinan foram para Sdo Paulo. No transito entre as

duas cidades, novas oportunidades de trabalho surgiram, novas conexdes foram feitas e

14 Substituicéo da ideia de “rede” por “teia”, por acreditar que se aproxima mais de duas perspectivas
tedricas que serdo discutidas adiante, a de Hannah Arendt (2013) e de Tim Ingold (2011; 2012).
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0 cenério politico e social do pais alterou-se na medida em que a ditadura militar
recrudescia. Focando a questdo por este viés do estabelecimento de relacbes dos baianos
com outros artistas e intelectuais, principalmente na cidade do Rio de Janeiro num
primeiro momento a ser destacado, é possivel encontrar o que considerei como uma
espécie de “filosofia tropicalista”, responsavel por abrigar sob a aba da caracterizacao
de “movimento” diversas linguagens artisticas e pessoas de meios diferentes e cidades
distintas. Neste periodo, consolidaram-se e dialogaram trabalhos como os de Caetano
Veloso, Hélio Oiticica, Rogério Duarte e Glauber Rocha. Posteriormente, os artistas
passam a estar envolvidos com projetos ligados mais diretamente a cidade de S&o Paulo,
como os festivais da cancdo nas emissoras de televisdo, o teatro de Arena e a relacdo

com 0s poetas concretistas, etc.

A distingdo deste trabalho dos outros realizados sobre a Tropicalia é voltar os
olhos para a importancia da constituicdo cultural e social da cidade de Salvador no
comeco da década de 1960, identificando como e quem eram 0s jovens estudantes que
estavam envolvidos com atividades culturais e artisticas num cenario especifico -
politico, econdmico e social - se articulando e formando circulos sociais que atuariam
de forma proficua na producéo artistica, combinadas ou ndo com o ambiente académico
da Universidade da Bahia. A formacdo que tiveram os jovens que ali estavam é
fundamental para o tipo de elaboragdo de um movimento cultural como tropicalismo. E
é isto que tentarei abordar reconstruindo ndo s6 a configuracdo deste cenario, mas
também retomando histdrias que remetem a participacdo de algumas pessoas que foram
importantes para 0 movimento e que estavam ali conectadas, vivendo o cenario cultural
de Salvador na década de 1960.

Foram utilizados diversos materiais de pesquisa para a construcdo deste trabalho.
Além da bibliografia descrita, realizei entrevistas e recolhi depoimentos do poeta José
Carlos Capinan, dos artistas Rogério Duarte e Adilson Costa Carvalho (Dicinho), do
produtor musical Roberto Sant’Ana ¢ de Dona Dina Risério. Quanto aos periddicos, a
pesquisa de arquivo comecou com a investigacdo da pasta do critico Sérgio Cabral
armazenada no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ), que cataloga
colunas de jornal assinadas pelo préprio Cabral no Jornal do Brasil entre 1961 e 1963, a
qual se segue a sua transferéncia para o Correio da Manha, entre 1963 e 1964; a coluna
no Diario Carioca, entre 07/06/1963 e 16/07/1963; na Tribuna da Imprensa, entre 1963
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e 28/04/1964; e no Pasquim, entre 1969 e 1970. Na pasta de Sérgio Cabral estdo ainda
alguns artigos do critico Jos¢é Ramos Tinhor@o na coluna “Primeiras ligdes de samba”,
no Jornal do Brasil em 1962. Foi levantado o conteudo veiculado pelo periédico O
Pasquim no ano de 1969 no arquivo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e 0s
artigos compilados na “Antologia do Pasquim — 1969 — 1971 — Vol. I’ (Augusto, 2006),
do acervo da biblioteca do Centro Cultural Banco do Brasil. E utilizei artigos
publicados nos periddicos O Globo, Folha de Sao Paulo, Estadédo, The New York Times
e The Guardian disponiveis on-line.

Me diferencio também dos outros trabalhos realizados sobre o tema, que vem se
debrucando sobre as trajetérias e depoimentos de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom
Zé, Gal Costa, Os Mutantes, Hélio Oiticica, Glauber Rocha e José Celso®®. Abordarei,
por exemplo, a participacdo de Rogério Duarte, um nome de destaque no design grafico
da década de 1960. Além da biografia que o proprio Rogério Duarte escreveu, que narra
sua trajetdria durante o periodo tropicalista e agrega alguns de seus poemas e escritos do
periodo (DUARTE, 2003), Rogério aparece na narrativa de “Verdade Tropical”
(VELOSO, 1997). E sua aparicdo em tal narrativa foi destaque, recentemente, na critica
de Roberto Schwarz “Verdade Tropical: um percurso de nosso tempo” (SCHWARZ,
2012). O artista participou também do documentario de Marcelo Machado, de 2012, e
teve uma musica em parceria com Caetano Veloso gravada em seu novo disco
“Abracaco” (2012).

Outro exemplo é o do trabalho do artista plastico Dicinho, que aparece nos
trabalhos de Narlan Matos Teixeira (TEIXEIRA, 2008), como na dissertacdo intitulada
“Inventario do Caos: Rogério Duarte, tropicélia e P4s-modernidade”. O artista plastico
que esteve de alguma forma envolvido no movimento tropicalista e sua participacdo ndo

consta na bibliografia pesquisada para este trabalho.

As estéticas de Rogério Duarte e de Dicinho sdo marcantes no movimento
tropicalista. Se o primeiro é pouco representado e lembrado, o segundo mal figura na
“memoria” tropicalista, assim como seu parceiro artistico desaparecido durante o
regime militar, Edinizio Ribeiro Primo. Ambos foram severamente perseguidos pelo

Estado no final dos anos de 1960 e ao longo de 1970, tendo que ficar refugiados por um

15 Como em Calado, 1995;1997; Veloso, 1997; Dunn, 2008; Campos, 2008; Bay, 2009; Coelho, 2010;
etc. — ver bibliografia final.
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periodo. Porém, depois que a perseguicdo politica se abranda, Rogério, Dicinho e
Edinizio continuam as producdes e retomam as ligacdes com aquelas pessoas com quem
estiveram em contato ao longo de seu caminho entre o interior da Bahia, Salvador, Rio

de Janeiro e S&o Paulo.

Se é arriscado dizer que as produgdes culturais e artisticas neste momento, a
partir de 1969 e no comego dos anos de 1970, aconteciam com aquele mesmo espirito
de grupo que marcou a chegada dos baianos ao sudeste e a organizacao do tropicalismo,
pode-se ao menos dizer que a teia de sociabilidades tecida outrora ndo pdde ser apagada
pelos acontecimentos politicos ou pelo deslocamento destas pessoas. E elas continuam a
estabelecer parcerias artisticas e realizar projetos umas com as outras, ainda que sem 0
epiteto e a continuidade do “movimento”. Isto ¢ algo que nem as censuras do regime
militar, nem as mudancas nas formas de acao politica ou os deslocamentos puderam (ou
podem) cessar. Assim, as questdes que buscarei trazer dizem respeito ao fato de ter se
criado na bibliografia historiografica e de memoria prioridades e importancias que
destacam algumas figuras, deixando de fora outras que deram contribuicfes vitais para

composicao daquele cenario ou dos processos que vem a tona.
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Capitulo 1 - A presenca tropicalista

1.1 Tropicélia, um filme de Marcelo Machado

Dentro da linha argumentativa que este trabalho visa estabelecer, este capitulo é
um recorte das representacfes atuais da Tropicalia. Busca entender a concepcéo e 0
enredo do filme documentdrio “Tropicalia” de Marcelo Machado, langado em 2012,
como uma representacdo que reconstréi 0 movimento tropicalista historicamente,
corroborando para a presenca de uma questdo, discurso ou influéncia tropicalista na
atualidade. Este documentério foi escolhido como objeto porque ele serve como ponto
de conexdo entre os dois argumentos a serem desenvolvidos ao longo da discussao:
realca o que chamo de presenca tropicalista nos dias atuais em dois niveis, que € uma
citacdo constante do nome do movimento como referéncia para novas producdes e 0
insere na histdria cultural como um evento importante; e € um exemplo de como um
cenario cultural formado previamente na Bahia, fundamental para formacéo do que foi o
Tropicalismo em Sao Paulo, especialmente em sua vertente musical, fica de fora dos
estudos e das representacdes que vem sendo feitas sobre 0 movimento ao longo destes

mais de quarenta anos que o sucedem.

O filme pode ser situado dentro de um contexto de real e largo alcance da
Tropicalia em nivel internacional, da eclosdo do movimento até os dias de hoje, e de
uma globalizacdo do discurso da memoria. O documentario Tropicélia (uma producéo
da empresa Bossa Nova films) foi idealizado por dois produtores norte-americanos,
dirigido por Marcelo Machado, com producdo executiva de Fernando Meirelles. Esta
inserido na lei do audiovisual da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) e foi
selecionado pelo Petrobras Cultural, contando com investimento do Banco Nacional de
Desenvolvimento (BNDES), apoio dos governos federal, do estado de Sdo Paulo e da
Bahia.

O documentario Tropicalia se apresenta na chamada do trailer oficial como
aquele que vai mostrar o movimento tropicalista “like you’ve never seen before”.

Segundo o diretor Marcelo Machado, seu filme é uma busca de ir além no molde de
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feitura dos documentérios atuais tal como temos hoje no Brasil, que em geral sdo

pautados em entrevistas e depoimentos dos (mesmos) artistas e criticos™®.

Marcelo Machado € um cineasta cuja carreira se iniciou em 1980, realizando
trabalhos junto a um grupo que formara com Fernando Meirelles, José Roberto Salatini
e Paulo Morelli na produtora Olhar Eletronico. Em sua carreira esteve ligado, no
comeco da década de 1990, ao langamento do canal MTV (Music Televison) Brasil e a
concepcao e realizacdo de filmes publicitarios para a agéncia de propaganda DPZ. Além
de ter produzido e dirigido alguns DVDs musicais em sua carreira, 0 cineasta é diretor
dos curtas “Marly Normal” e “Brasilia”, ambos de 1983 e co-dirigidos por Fernando

Meirelles, e “Ginga: a alma do futebol brasileiro”, de 2005.

O filme Tropicéalia surge de ideia cunhada por Maurice James para seu projeto
de tese na University of Southern California, que passa a ser produzida por sua
produtora, a Mojo Pictures de Los Angeles. A ideia original do filme foi gestada por
Maurice James em parceria com Vaughn Glover e 0 projeto passa para a direcdo
executiva de Fernando Meirelles. Meirelles foi convidado pela dupla norte americana,
James and Glover, para assumir a dire¢do do filme. Porém, como a demanda de trabalho
do diretor ndo permitia que ele assumisse tal projeto, ele sugere o nome de Marcelo
Machado e da produtora brasileira Bossa Nova Films!’. Por fim, o longa-metragem
estreia em 2012, tem como co-produtores a Mojo Pictures dos EUA, a Record
Entretenimento e a VH1 no Brasil, além da associacdo da Americas Film Conservacy e

da inglesa Revolution Film — sendo esta ultima essencial para a pesquisa sobre o

16 Como por exemplo “Uma noite em 67" ou documentdrios voltados para um artista especifico, como
“Simonal — ninguém sabe o duro que eu dei” e “Jards Macalé: ha um morcego na porta principal”. O
modo como os documentarios sobre a musica brasileira vem sendo feitos foi alvo de uma piada do
periodico mensal Piaui: “Em atitude que alguns consideram destemida, e outros julgam irresponsavel, o
diretor Marcelo Machado decidiu desconsiderar as regras mais basilares do cinema nao-ficcional e langou
Tropicélia, uma histéria do movimento tropicalista que passa ao largo tanto de [Nelson] Motta quanto de
[Chico] Buarque”. Disponivel em: <http://revistapiaui.estadao.com.br/blogs/herald/cultura/ao-prescindir-
de-nelson-motta-tropicalia-desafia-logica-do-documentario>. Acesso em: 2 nov. 2013.

17 As informaces sdo de conversas mantidas com Maurice James e Vaughn Glover quando da estreia do
documentério no cinema do Shopping Fashion Mall, na cidade do Rio de Janeiro, em 12 de setembro de
2012. Outras informacdes também puderam ser encontradas no site da Mojo Pictures
(http://www.mojoproductions.biz/); na rede de perfis profissionais Linkedin (www.linkedin.com); no site
da produtora WideHouse (http://widehouse.org/); da Bossa Nova Films
(http://www.bossanovafilms.com.br/); e em matéria da revista Rolling Stone, intitulada “Alegria, Alegria
e Cinema”, Edigéo 37, de outubro de 2009, disponivel em:
<http://rollingstone.uol.com.br/edicao/37/alegria-alegria-e-cinema> . Ultimo acesso em: 08 dez. 2013.
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periodo londrino dos diversos artistas brasileiros envolvidos na Tropicalia ao longo do
exilio dos musicos Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Depois de Marcelo Machado ja ter assumido a direcdo do filme, acompanhado
de nomes como o do pesquisador Antonio Venancio®, uma vasta pesquisa é
empreendida em busca de saber o que ja havia sido dito e compilado sobre 0 movimento
que move o filme, a Tropicalia. O diretor diz em entrevista que o intrigava sua
percepcdo de que o movimento atraia e influenciava tanto os jovens profissionais
brasileiros que trabalhavam com ele, quanto como o movimento era um ‘“interesse
contemporaneo de fora” demonstrado por cantores novos como Zach Condon do Beirut,
Devendra Banhart e Gruff Rhys do Super Furry Animals. Além de tudo, estes jovens
artistas interessados traziam informac6es que ndo diferenciavam a Tropicélia de outras
correntes e grupos da masica brasileira, bem como ndo faziam uma delimitagéo
temporal — por exemplo, incluindo no “pantedo” tropicalista artistas como Chico
Buarque ou cangdes absolutamente diversas, a exemplo da coletanea “Red Hot + Rio
2”1%. 0 que pode ser constatado sobre as referéncias a Tropicéalia é que ela, no dmbito
internacional, circula principalmente na drbita estética. Ha4 uma convergéncia de olhares
estrangeiros para 0 movimento, com muito destaque na musica e depois, em alguma
medida, nas artes plasticas. Além dos exemplos citados na introducédo, tem-se o olhar
que vai de David Byrne, que recupera o trabalho de Tom Zé num momento em que ele
se encontra ausente do circulo de producdo musical e da midia; passa por Kurt Cobain,
que descobre Os Mutante na década de 1990 e a eleva como banda influéncia no auge
da carreira do Nirvana; e vai até a consolidagdo do que se chama hoje “avant-rock”.
Assim como houve reconhecimento, no ano de 2013, na Feira de Frankfurt, com uma
exposicdo sobre o trabalho visual desenvolvido por Rogério Duarte enquanto designer e
tedrico do Desenho Industrial — 0 que aconteceu num periodo em que haviam poucas

escolas de Desenho Industrial no mundo.

18 Venancio é um dos pesquisadores mais reconhecidos em matéria de acervo audiovisual no Brasil. Além
de abrigar enorme acervo pessoal de imagens, esteve envolvido com diversos documentérios musicais,
como Musica segundo Tom Jobim, Raul — O Inicio, o Fim e 0 Meio e Paulo Moura — Alma brasileira,
todos estes apenas no ano de 2012 e 2013. Ver mais em artigo sobre o pesquisador em:
<http://veja.abril.com.br/noticia/celebridades/antonio-venancio-o-nome-da-pesquisa-nacional>.

19 Como escreve a jornalista Anna Virginia Baloussier na citada matéria da revista Rolling Stone e como
consta no site sobre a coletanea em: <http://www.redhot.org/rio2-offer/#album>. Ultimo acesso em: 8
dez. 2013. Machado concedeu ainda duas entrevistas substanciais utilizadas nesta analise, a primeira ao
site BrCine (http://brcine.com.br/especial/entrevista/marcelo-machado-diretor-de-tropicalia/) e a outra
para o Saraiva Contetdo, disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=DH21yxhfr6s>.
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A Tropicélia poderia ter sido abordada a partir de diferentes pontos de vista e
enfoques pelo documentario. Porém, sua pretensdo de apresentar uma Visdo
“contemporanea” sobre o movimento destina-se a que se conhe¢a um panorama geral do
que estava acontecendo no periodo da década de 1960 e em seu contexto para além do
tropicalismo, incluindo ali especialmente o que havia sido deixado de fora nos recortes
dos demais documentérios sobre o tema ou sobre aqueles anos. Tudo isto feito trazendo
como a grande questdo o lado musical do movimento — segundo o proprio Machado diz
em entrevista para o BrCine. O argumento de que é contida no filme uma “visdo
contemporanea” sobre o movimento tropicalista estd na descrigdo do filme no site da

produtora Bossa Nova Films

‘Tropicalia’ intends to bring a contemporary vision to this important
cultural movement, which exploded in Brazil in the late 1960s. It
mixes valuable archive material especially recovered for the
production and encounters with the icons of the movement, such as
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Mutantes and Tom Zé. (Disponivel em:
<http://www.bossanovafilms.com.br/portifolio/tropicalia.>.  Ultimo
acesso em: 14 jan. 2014)

E a sinopse do DVD do filme diz: “Com depoimentos reveladores, raras imagens
de arquivo e embalado pelas mais belas can¢des do periodo, ‘Tropicalia’ nos da um
panorama definitivo de um dos mais fascinantes movimentos culturais do Brasil”. E 0

site oficial do filme diz:

In an affectionate panorama, built up from a miscellany of references,
interviews, material dug from archives, images and, of course, songs,
the viewer travels through the fertile, controversial and violent years
of 1967, 1968, 1969. (Disponivel em: <www.tropicaliafilm.com>.
Ultimo acesso: 14 jan. 2014)

Assim, uma interpretacdo possivel para 0 que significa “visdo contemporanea” é
a apresentacdo de imagens e arquivos inéditos sobre o movimento, recuperadas pela
equipe do filme. Porém, como sera demonstrado, esta apresentacdo ndo muda o
contetdo do discurso bibliografico e histérico que vem sendo apresentado — tampouco

diz da relacdo da Tropicalia com a Bahia, conexao perdida na bibliografia levantada.

A narrativa é construida focando os anos de 1967 a 1969, mas também aborda o
intervalo entre 1970 e 1972. A delimitacdo do movimento tropicalista como tendo
durado dois anos, entre 1967 e 1969, pode ser encarado sob duas perspectivas. Uma

porque o ano de 1967 é um ano chave, considerado deflagrador do movimento
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tropicalista, em que foram lancadas todas as obras que aos poucos seriam percebidas
segundo uma totalidade?®, como a instalagdo “Tropicélia”, o filme “Terra em transe”, a
peca “O rei da Vela” e, especialmente, as apresentacdes de Caetano Veloso junto aos
Beat Boys e de Gilberto Gil junto aos Mutantes no Il Festival da Musica Popular
Brasileira na TV Record (“Alegria, alegria” e “Domingo no parque”, respectivamente).
A segunda razdo é que em 1967 assume a presidéncia da republica, dentro do regime
ditatorial militar, o General Costa e Silva, tornando a configuracdo da repressao mais
aguda. Estas duas raz6es, do acontecimento artistico e da configuracdo politica, podem,
a primeira vista, parecer distintas. Mas, estdo completamente relacionadas na
demarcacdo do ano de 1969 — em dezembro de 1968 é decretado o Ato Institucional n°5,
que dava poderes ao presidente para fechar o Congresso, cassar politicos e
institucionalizar a repressdo. Em consequéncia de sua instauracdo, se da a prisao de
Caetano e Gil no final de 1968 e o exilio em 1969. E estas duas dimensdes estéo

associadas pelo diretor do filme dentro da narrativa.

O documentario “Tropicalia” abre o leque sobre o movimento por nao trata-lo
como unicamente um movimento musical, mas que entrecruza a tessitura politica
especifica do golpe militar e da configuracdo das esquerdas com este periodo cultural
em que o formato da arte brasileira estava sendo colocado em xeque por diversos

artistas, construindo um dialogo entre as linguagens artisticas.

Os anos subsequentes em que 0s masicos estdo no exilio aparecem no filme para
construir um argumento delimitador do tropicalismo entre os anos de 1967-69 e mostrar
aquilo que ou foi perdido na historia ou ficou pouco conhecido. Sobre o que ficou
perdido, trata-se das imagens inéditas resgatadas dos arquivos da atuacdo dos brasileiros
no cenario artistico e cultural estrangeiro, especialmente no Reino Unido. Pode-se ver
Caetano Veloso e Gilberto Gil tocando no festival da Ilha de Wight em 1970. Assim

como os filmes pouco conhecidos, fotos e composicGes realizados por la, que

20 E digo assim a titulo explicativo, pois como foi ressalvado por Napolitano e Villaca, “uma tese inicial
que gostariamos de sugerir € que ndo devemos partir da ideia deque existiu um movimento artistico-
ideoldgico coeso, que se abrigou sob o leque tropicalista, nem de um significado técnico-seméntico
univoco para a palavra. A rigor, esta ndo é uma tese nova. O carater de movimento tem sido ora negado,
ora afirmado pelos proprios protagonistas, nas suas constantes entrevistas|...] O que se chama de
Tropicalismo pode ocultar um conjunto de op¢des nem sempre convergentes, sindbnimo de um conjunto
de atitudes e estéticas que nem sempre partiram das mesmas matrizes ou visaram os mesmos objetivos”
(NAPOLITANO; VILLACA, 1998).
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representam a influéncia da contracultura, da musica folk, do movimento hippie e do

cenario londrino na composicao dos musicos naquele momento.

Assim, o filme €, como contido nas descri¢cGes e sinopses acima, baseado em
uma pesquisa de arquivos e a montagem se constréi com as imagens de videos e fotos
resgatados pela equipe. Estas imagens séo de alguma forma contadas, narradas ou
explicadas pelo encadeamento das cangdes que formam a trilha sonora, evocando ou

complementando as cenas exibidas no filme.

A narrativa que acompanha ano a ano o desenrolar da histéria (entre 1967 e
1969, que formam 3 blocos dentro da divisdo do filme) mescla imagens de fotos e
videos que sdo tanto do percurso do préprio movimento tropicalista — inclusive o
excedendo para um pouco além das suas obras eleitas e chanceladas, como apresentado
na introducéo (Oiticica, Zé Celso, Agrippino de Paula e Glauber Rocha) -, quanto de
imagens da histdria politica do Brasil. As questdes politica e artistica estdo imbricadas
de forma essencial para construcdo do filme e é explicitada em imagens quando um

novo ano € introduzido na sequéncia cronoldgica de seu desenrolar.

Apesar da construcdo do documentario ndao se dar em cima de entrevistas e
depoimentos, ndo prescinde deles - falam Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rogério
Duarte, Tom Zé, Rita Lee, Sérgio Dias, Arnaldo Baptista e Gal Costa. As falas estdo

entremeadas no boom de imagens que comp6em a narrativa.

Machado esboca nas entrevistas que concedeu que nao se interessou em abordar
0s ecos do tropicalismo ao construir seu filme, que é como o analiso aqui — ou seja, 0
colocando como fazendo parte de um interesse atual pela Tropicélia -, mas sim em
montar um painel historico que levasse a um tipo de conhecimento especifico sobre o
tema (ainda que seja 0o de um panorama geral sobre sua eclosdo e seu desenrolar),
reivindicando um discurso historico e cinematografico novo. Porém, o texto imbuido no
filme ndo traz nada exatamente novo para acrescentar, pois aquilo que esta ali ja esta

contido na bibliografia de referéncia, inclusive utilizada pelo diretor?!, e em outros

21 Na referenciada entrevista ao BrCine o diretor diz: “Na literatura, entre ensaios, teses, muita coisa se
publicou. Até quando eu comecei o filme muita gente falou que ja se escreveu tanto sobre isso. E verdade,
entdo primeiro foi isso, conhecer o que ja tinha se falado sobre o assunto. E ai vai desde Celso Favaretto,
com uma abordagem mais académica, o préprio livro do Caetano, Carlos Calado, por ai a fora. Ai tem o
Jefferson Del Rios falando sobre teatro do periodo, compilagdo da revista Bondinho feita pela Azougue,
livrinhos da Azougue, livros do Rogério Duarte.” - Ver esta bibliografia neste trabalho.
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documentérios. Mas o filme o faz quanto ao aspecto narrativo de enredo e montagem e
da originalidade das imagens inéditas resgatadas dos arquivos. O filme também néo
aborda a pedra de toque deste trabalho, que € mostrar, ao se cunhar um discurso sobre a
Tropicélia, que se proponha auténtico e novo, a relacdo do movimento com a Bahia num
momento anterior & eclosdo do movimento em Sdo Paulo, em 1967/68, mas a coloca
rapidamente quando da prisdo domiciliar de Caetano e Gil, antes da viagem de exilio no
final de 1969, e de seu retorno ao Brasil, & Bahia como o porto acolhedor e lugar de
origem. E recuperar esta relacdo é uma forma de questionar como este discurso que
chamarei a principio de “candnico” é construido. Os anos entre 1970 e 1972 ndo sdo
privilegiados, merecendo um “capitulo” préprio, mas aparecem no filme compilados em

seu desfecho.

1.2 A narrativa cronolégica do documentario “Tropicalia”: uma descricao densa

O filme ¢ dividido em trés blocos temporais: 1967, 1968 e 1969 — este ultimo
englobando o periodo que vai até 1972, quando o filme se encerra. Porém, a cena do
inicio quebra a narrativa cronoldgica que a sucedera e é repetida duas vezes — na
abertura e no seu encaixe temporal, ou seja, quando a narrativa chega novamente ao
periodo que corresponde ao 04 de agosto de 1969. Trata-se do arquivo em video de uma
apresentacdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil em Lisboa, quando de seu exilio, para
um programa de televisdo portugués. Apds cantarem, o apresentador que os introduz
como representantes da “moderna musica de vanguarda do Brasil” e dois dos
responsaveis pelo movimento musical brasileiro integrado num movimento geral
chamado “tropicalismo”, questiona sobre se a musica que faziam ainda estava
subordinada ao que se chamava, enquanto esta classificagdo geral, de “tropicalismo”.
Caetano, que parecia ter uma resposta pensada a uma pergunta que ja esperavam, diz
que “ndo”, pois o tropicalismo “ndo existia mais enquanto movimento”. O apresentador,
entdo, pede a Caetano que explique ao publico o que € o Tropicalismo e uma sequéncia
de imagens emblematicas do periodo comeca a se suceder na tela, desembocando no
logo que demonstra que a narrativa volta no tempo histérico e recomeca a partir do ano
de 1967: seré que o objetivo do filme é explicar o que é “0” Tropicalismo? Ou podemos

pensar também numa declaracdo de fim? Ou uma reflexdo sobre sua abrangéncia
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enquanto um rotulo que representa uma parte de um momento geral da arte e da cultura

brasileira e sua ramificacdo na musica brasileira, moderna e de vanguarda?

Neste boom de imagens estdo fotos: da capa do disco “Tropicalia ou Panis et
circencis”; da bandeira “Seja Marginal, Seja Her6i”, de Hélio Oiticica; passeatas;
Chacrinha; Mutantes; Pan américa; a capa do disco “Barra 69: Caetano e Gil ao vivo na
Bahia”; Carmem Miranda; Gal Costa; Guilherme Araujo; a capa do disco de Gal Costa
de 1969, “Gal”; outras capas de discos de Gil e Caetano; o programa “Divino
Maravilhoso”; etc. - tudo que diz respeito ao final da década e que, de alguma forma,
sera tratado no filme. Por fim, esta sequéncia desemboca no logo de 1967 e o filme

recomeca de seu ponto de partida histérico-cronolégico.

No Brasil, o General Costa e Silva toma posse. Ele era um dos representantes da
chamada “linha dura”, pertencente ao setor mais repressivo do corpo militar. Sob seu
comando o regime ditatorial foi institucionalizado pela Constituicdo de 1967 num

contexto de multiplicacdo das manifestacGes populares contra o governo dos militares.

1.2.11967

Aqui, a ordem da descricdo dos eventos seguira a ordem das imagens e do
discurso apresentado no filme. As imagens da posse de Costa e Silva e das ruas
controladas pelo exército sao mostradas acompanhadas pela trilha da musica “A estrada
¢ o violeiro”, apresentada por Nara Ledo e Sidney Miller no Ill Festival da Musica
Popular Brasileira, que ganha o prémio de melhor letra, e cuja cena é emendada a das

imagens politicas.

Um depoimento de Nara Ledo é mostrado, em que ela tenta explicar que nao fez
parte do tropicalismo, mas que o endossou porque achou “do maior talento”. A
declaracdo fica entre a apresentacdo de 1967 e as imagens de sua participacdo no show
“Opinidao”, ao lado de Jodo do Vale e Z¢ Keti. A cena famosa do Opinido mostrada no
filme é a parte em que Nara Ledo canta “Carcara”. Em seu depoimento, Nara Ledo diz
que quando o espetaculo sai em turné em 1964, ao passar pela Bahia, ela conhece o
grupo de cantores que estavam movimentando a cena na cidade aquela altura: Caetano
Veloso, Maria Bethénia, Gal Costa e Gilberto Gil (que sob producdo de Roberto

Sant’ Ana apresentavam o show “Nos, por exemplo”). Nara Ledo diz que se impressiona
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com a poténcia da voz de Maria Bethénia e quando precisa a convida para substitui-la

no Opinido.

Ou seja, esta cena representa 0 momento em que, a partir do convite de Nara
Ledo, Bethénia deixa Salvador e se muda para o Rio de Janeiro, acompanhada pelo
irmdo Caetano Veloso, com quem morava naquela cidade. Ao substituir Nara Ledo no
espetaculo, Betania traz uma interpretacdo outra do “Carcard”, ambas contrapostas pelas
cenas seguidas no documentario. Maria Bethania realizava uma encenagdo dramatica no
palco que trazia uma dindmica de corpo bastante diferente da postura de Nara Ledo, que

se apresentava com uma colocacdo mais timida e contida.

Quando esses eventos sdo exibidos, o espectador ouve um depoimento de
Caetano Veloso que se sobrepde as imagens, muito proximo aquele contido no seu livro
Verdade Tropical (VELOSO, 1997), em que ele diz que Bethania foi uma das
deflagradoras do tropicalismo — pois foi ela quem chamou atencdo para a jovem guarda,
por exemplo, estilo tdo criticado pelos masicos nacionalistas que bradavam nas
passeatas documentadas no filme “abaixo o imperialismo” -, mas que ela ndo quis se
integrar ao grupo. E o proprio Caetano reiterando este depoimento diz que a cultura
nacionalista de esquerda o angustiava mais do que o atraia, pois era um sentimento que
tomava muitas pessoas com muita facilidade num momento em que ele adorava o que
estava sendo produzido nos Estados Unidos da América — é preciso destacar que esta €
primeira vez que aparece no filme a argumentacdo de Caetano Veloso que frisa o seu
afastamento das ideologias que rondavam a esquerda brasileira, especialmente o anti-
americanismo, e deste grupo politico. Ao mesmo tempo em que fica latente nas
imagens, ainda que ndo seja uma afirmacdo pretendida ou destacada pelo filme, que
Bethania, como a conhecemos hoje, engata sua carreira a partir do espetaculo citado que
era um grupo de teatro descendente do Centro Popular de Cultura da Unido Nacional

dos Estudantes.

Segue-se no filme a imagem do filme “Terra em transe”, de Glauber Rocha,
especificamente a cena da praia, que alude a uma “primeira missa” de descoberta do
Brasil de forma aleg6rica, com um indio paramentado-carnavalizado e tambores de

candomblé rufando ao fundo??. A trilha que acompanha a entrada da cena no

22 Robert Stam diz em uma analise sobre o filme que “Organizada em torno das memoérias de Paulo
[Martins] enquanto ele morre, a narrativa de Terra em transe consiste num relato lGcido de uma vida
dominada por ilus@es politicas conformando-se assim com o que tem sido chamado de ‘formula
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documentério € a cangdo-manifesto “Tropicélia”, de Caetano Veloso, cujo relato em voz
off, coerentemente ainda com o texto contido em Verdade Tropical (op. Cit.), narra a
sua mudanca definitiva para o Rio de Janeiro em 1966-67, em que, morando no Solar da
Fossa (onde moraram também Rogério Duarte e Duda Machado, ambos baianos), vé o
filme de Glauber Rocha e fica incomodado pensando “a gente ndo pode ficar nesse
negdcio que a gente esta [...] a gente tem que fazer um negd6cio, uma coisa que fosse,
que rompesse aquele lugarzinho protegido em que a gente vivia na zona sul do Rio,
com o0 pessoalzinho da segunda fase da bossa nova” (grifos meus). Na alusdo ao
descobrimento contido na cena de “Terra em transe”, acompanha-a 0 happening
espontaneo que abre a gravacdo da cancao “Tropicélia” no disco “Tropicalia ou Panis et
circencis” do percursionista Dirceu recitando um trecho da Carta de Pero Vaz de
Caminha. A sintonia das imagens evocadas pelas obras superpostas na montagem de
Marcelo Machado representa a propria conexdo (ainda que ndo seja uma conexao
programada previamente a concepcao das obras) de algumas ideias e do uso do mesmo
simbolismo para pensar as questdes politicas e sociologicas do pais presente nestas

obras, que giram em torno de uma razéo historica das origens, do comeco.

A busca pela reflexdo sobre um comeco, como a referéncia contida em “Terra
em transe”, pode ser pensada como uma tentativa de entender a prépria sociedade
brasileira e sua constituicdo — aonde comecam 0s males de nossa sociedade e 0 que nos
levou a estes males, como a desigualdade e o subdesenvolvimento? E estes artistas,
tanto Glauber Rocha, como José Celso Martinez Correa e Hélio Oiticica encontram
respaldo para seus questionamentos na Antropofagia, que conhecem através dos escritos

de Oswald de Andrade e passam a utiliza-la como referéncia para suas obras®.

quixotesca de desencantamento sistematico’ [...] Paulo devota a sua fé, primeiro a Porfirio Diaz, o ‘Deus’
de sua juventude e em seguida ao seu ‘lider’, o demagogo Vieira”. E sobre a cena, a qual corresponde aos
minutos iniciais do filme com a morte do poeta Paulo Martins e ao seu final, que retorna a este momento,
continua: “Diaz personifica as origens imperiais do Brasil. Ele carrega a cruz dos navegadores
portugueses e a bandeira negra da inquisi¢do. O que o filme sugere aqui é a origem histérica da classe
burguesa no Brasil” (STAM, 1976).

23 Por exemplo, Oiticica escreve “A Antropofagia seria a defesa que possuimos contra tal dominio
exterior, e a principal arma criativa essa vontade construtiva, o que ndo impediu de todo uma espécie de
colonialismo cultural, que de modo objetivo que remos hoje abolir, absorvendo-o definitivamente numa
Super-antropafagia. Por isto e para isto, surge a primeira necessidade da ‘nova objetividade’: procurar
pelas caracteristicas nossas, latentes e de certa moda em desenvolvimento, objetivar um estado criador
geral, a que se chamaria de vanguarda brasileira, numa solidificacdo cultural (mesmo que para isto sejam

usados métodos especificamente anticulturais)” (OITICICA, 1968a).
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“Terra em transe, Tropicalia, Rei da Vela. Relagdes existem, mas sdo relagdes...
eu ndo sei, ndo [...] alias, esse papo, eu ja enchi o saco desse papo de Tropicalismo,
sabe? De forma que Tropicalismo, para mim, é Caetano e Gil. O teatro de José Celso
Martinez ¢é a explosdo do teatro revolucionario no Brasil, que lidera a luta do teatro no
terceiro mundo. E Terra em transe, € Terra em transe, é filme meu e eu ndo vou falar”,
diz Glauber Rocha, numa de suas muitas opinides sobre o tema do tropicalismo?*. Esta
fala de Glauber Rocha pode ser entendida a luz do que disseram Napolitano e Villaca,
de que ndo existiu um movimento artistico-ideolégico coeso, chegando o carater de
“movimento” a ser negado diversas vezes (NAPOLITANO; VILLACA; 1998). Mas ¢
interessante observar que a relacdo entre as obras ndo ira se perder na narrativa de
Machado, que as apresenta em sequéncia no plano de montagem. E a continuidade na
sequéncia légica de Marcelo Machado é mostrar José Celso Martinez falando sobre a
peca O Rei da Vela, Oswald de Andrade e o Teatro Oficina. E considera-se aqui que €
uma sequéncia légica porque a bibliografia sobre a Tropicalia tem frisado
incessantemente como houve posteriormente a realizacdo das obras a percepcgdo sobre
uma conexao entre elas — que é afirmada em “Verdade Tropical” (VELOSO, 1997),
pelo proprio Glauber Rocha (ROCHA, 1969)?° e por Hélio Oiticica (1968). E, em geral,
a influéncia que elas tiveram sobre Caetano Veloso e sua obra é que tem sido o centro
agregador desta relagdo, ainda que pudéssemos supor que haja uma espécie “filosofia
tropicalista” presente em todas elas que forma este cabedal de influéncias mutuas e
reciprocas. Ou seja, entendendo como “filosofia tropicalista”?® uma base ideoldgica,
intelectual, estética e politica convergentes ali no que diz respeito a formacédo e
constituicdo da arte no Brasil. Era um momento em que se falava de uma “crise”, em

que havia um entendimento comum de que se precisava formar uma nova imagem do

24 As declaractes de Glauber Rocha sobre o tema séo controvertidas, sendo que ora ele esta contribuindo
para engrandecer 0 movimento, ora o trata como nesta fala, como algo que foi supervalorizado de uma
forma negativa. Como por exemplo no texto “Tropicalismo, antropologia, mito, ideograma”, em que diz
que “tropicalismo” havia se tornado um nome que ndo significava nada, assim como “cinema novo”.
(ROCHA, 1969)

25 \/er também SUSSEKIND, 2008; DUNN, 2008.

%6 O termo e a ideia expressos por “filosofia tropicalista” ¢ uma forma de analisar as ideias que
contextualizam o agrupamento de artistas como Hélio Oiticica, os musicos, de José Celso Martinez
Correa, Rogério Duarte, etc. Arlette Neves, em uma matéria intitulada “Tropicalismo: movimento, mito,
escola ou cafajestada sob encomenda?” diz que a popularidade do tropicalismo a certa atura de 1968 era
tamanha que algumas frases famosas compunham ja uma verdadeira “filosofia tropicalista” (NEVES,
1968).
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Brasil para exportar para 0 mundo. E desta percepcdo dois pontos de vista sobre esta
crise se destacam, que serdo explicitados mais a frente neste capitulo, pois ndo deixou
de ser um debate também ao longo do modernismo brasileiro: que é a tensdo entre a
apresentacdo de algo genuinamente brasileiro, que representasse raizes “puras” sobre
nossa formacgdo cultural; ou algo que, conectado as tendéncias vanguardistas de
rompimento com tradigdes e alinhamento com ideologias a favor da modernizacéo, em
que as vanguardas europeias eram um parametro, assim como a cultura pop, pudesse
colocar nessa ideia de modernidade um trago “brasileiro”. E na linha do pensamento de
Oswald de Andrade no “Manifesto Antropdfago”, significava pensar e representar nao
um modo de ser brasileiro, mas uma reflexdo profunda para a tentativa de

caracterizacdo de um estado, um modo de estar, brasileiro.

Quando assiste a pega “O Rei da Vela”, Caetano diz que ja havia composto a
cancao “Tropicélia”. José Celso, além da critica contida na peca a uma burguesia
caricata, num pais subdesenvolvido e colonizado, submetido ao imperialismo e a um
“capitalismo caboclo” (CORREA, 1979), invoca fortemente Oswald de Andrade, em
que a cultura indigena e a reflexao sobre o “primitivo” foi fundamental, especialmente
no choque cultural da colonizacdo europeia do Brasil — como aludido na descricdo

acima.

“Entre 1964 ¢ 1968 foi a meu ver uma época muito fértil, principalmente de
coisas como a participagao do espectador”, diz Hélio Oiticica em um video colocado no
documentario. Ele continua falando sobre os “Parangolés”, de 1964, de sua obra
“Tropicalia”, de 1966/67, que era uma “espécie de ambiente”, ¢ de como o nome foi
dado a Caetano por intermédio da apresentacdo do cineasta Luiz Carlos Barreto. Para
Hélio, Tropicalia ndo era so o titulo de uma obra, era uma posicdo estética diante das

Coisas.

No depoimento de Hélio que consta no documentario ele relembra do filme
“Cancer” que fez com Glauber Rocha e Rogério Duarte, em que, além de Hélio e
Rogério, atuavam Antonio Pitanga, Eduardo Coutinho, José Medeiros, Luis Carlos
Saldanha, Zelito Viana e o pessoal do morro da Mangueira. A cena do filme mostrada
no documentario € uma reflexdo sobre a democracia e a escraviddo. Enguanto a cena de

“Cancer” segue, entra outra parte do relato de Caetano Veloso colhido pelo diretor que
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introduz sobre quem é e o que pensava Rogério Duarte, escritor e artista grafico?’. E
segundo Caetano, conforme ele também ja havia narrado em Verdade Tropical, era um
de seus amigos que tinha um olhar critico sobre o “bom gostismo” dos estudantes

universitarios em relacdo a estética.

Rogério Duarte diz em seu em depoimento que “sempre criticou a ideia de se
considerar o Tropicalismo como um movimento da musica popular brasileira.
Tropicalismo foi muito mais do que isso”. Era a unica expressdo da arte naquele
momento que contemplava todas as suas contradicbes. Destacando as cenas e 0s
discursos presentes nas falas do filme € possivel perceber a tensdo entre se ver o
tropicalismo enquanto um movimento que englobava todas estas obras, e suas

respectivas linguagens artisticas, e sua visdo como apenas um movimento musical.

O que se chama “Tropicalia” vai além do campo musical, “era uma espécie de
ilha, de territorio idealizado, uma espécie de utopia. Enquanto que o Tropicalismo, e 0
ISMo ja denuncia muito claramente isso, né? Era uma coisa do momento”, diz Gilberto
Gil em depoimento a Machado, corroborando para a reflexdo semantica-semiologica da

questéo.

Na sequéncia do filme de Marcelo Machado, seguem as imagens de Gal Costa
cantando uma musica do disco “Domingo”, gravado em conjunto com Caetano Veloso,
lancado em 1967. O disco foi fruto de uma imersdo estética na Bossa Nova vivenciada
pelos compositores, com um repertério tragado no inicio da década pelos masicos, mas
que, como € apontado no filme, foi uma tendéncia logo colocada em questdo pelo
grupo. Caetano declara que ele e Rogério Duarte comecaram a ‘“conspirar” um
repertorio para Gal que transcendesse 0 problema de oposicdo entre Jovem Guarda e

Bossa Nova — e o desenrolar dos anos no filme mostrara este caminho seguido por Gal.

Porém, o discurso que fecha o ano de 1967 é a tentativa de sintese e explicacéo
de absorcao de coisas diversas, como a paixdo por Beatles que Gilberto Gil comecava a
esbocar, a0 mesmo tempo em que 0 musico saia em turné pelo Recife, se debatia com a

miséria do sertdo pernambucano e com a cultura tradicional dali, especialmente a banda

27 Mais adiante o trabalho de Rogério Duarte sera apurado com maior cuidado. Porém, é importante
ressaltar que no momento do filme em que sua voz é que d& o tom da narragéo, as imagens que a estdo
acompanhando sao as de seus trabalhos visuais e graficos, tdo importantes na configuracao da Tropicélia
com um movimento, como uma imagem forte no imaginario cultural brasileiro tal como tenho tentado
demonstrar com esta analise descritiva. Estas imagens estdo conjugadas no anexo de fotos deste trabalho.
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de pifanos de Caruaru. E esta trajetoria tanto de Gal Costa como de Gilberto Gil é
narrada no filme por Caetano Veloso.

O ano de 1967 se encerra no documentario de Marcelo Machado com as cenas
do “casamento hippie”?® de Caetano Veloso e Dedé Gadelha, que com esta pecha
estampou as capas de revista e provocou histeria entre a juventude soteropolitana que
tumultuou a porta da Igreja de S&o Pedro no largo da Piedade em Salvador.

1.2.2 1968 e 1969

O logo do “ano de chumbo”, 1968, ¢ anunciado ao som de bombas, imagens do
povo na rua, das frases de resisténcia da organizacdo popular nos muros e de detencdes.
No final de margco o estudante secundarista Edson Luis foi assassinado com um tiro a
queima roupa durante uma repressdo policial ao protesto contra o fechamento do
restaurante estudantil conhecido como Calabouco. Na missa de sétimo dia do estudante
na Igreja da Candelaria, no centro do Rio de Janeiro, ja no comeco de abril, os irmédos
Rogério e Ronaldo Duarte foram presos assim que chegavam a regido central para
juntar-se @& movimentacdo estudantil que haveria ali em comog¢édo ao caso. Os irméos
apreendidos e tidos como desaparecidos foram torturados fisica e psicologicamente,
como descreve Rogério Duarte em “Tropicaos” (2003). Devido a comogdo no meio
intelectual e na imprensa, ambos s@o liberados com vida pelo regime, porém Rogeério
Duarte declara no filme que o acontecimento bagunca todos os seus ideais e fragmenta

Seus pensamentos e sentimentos.

Apesar de ndo ter sido torturado como Rogério Duarte, Gilberto Gil, que seria
preso no final deste mesmo ano, relata no documentario que a partir do recrudescimento
do regime ele assume uma postura paranoide, muito mais do que Caetano e 0s outros

amigos, de sentir-se perseguido o tempo todo, com medo, achando que algo estava, de

28 Expressdo que apareceu estampando a capa da Revista Cruzeiro de 16 de dezembro de 1967 e
reproduzida por Calado (1999, p.154).
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fato, para acontecer com ele?® — a cena que ilustra seu depoimento é do filme “Hitler 1
mundo”, de José Agrippino de Paula, de 1968.

Tom Zé, que em 1968 morava em S&o Paulo, relata no documentario como 0s
estudantes e 0 movimento estudantil encaravam o tropicalismo como “entreguismo” e
eram absolutamente contra 0 que estavam fazendo Caetano e Gil. Neste momento, a
ambientacgdo do tropicalismo é toda na cidade de Sdo Paulo e aliavam-se aos musicos 0s
poetas Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari.

“Sé0, Sdo Paulo” ¢ a premiada musica de Tom Z¢ neste ano: “sdo 8 milhdes de
habitantes/ de todo canto em acdo/ que se agridem cortesmente/ morrendo a todo vapor/
e amando com todo 6dio/ se odeiam com todo amor”. A cangdo € um exemplo do estilo
pardédico de composicdo de Tom Ze, baiano de Irar, que ganha o primeiro lugar do IV
Festival da Musica Popular da TV Record de 1968. Mas no filme ela é apresentada
através das imagens do programa de Paulo Gaudéncio, cuja apresentacdo € sucedida
pela interpretacdo dos Mutantes de “Panis et circencis” — uma forma de dizer aos
adultos que os jovens que sejam ‘“razoavelmente saudaveis” ndo querem ser como 0S
adultos que estdo em frente a eles, um adulto “quadrado, chato, que nio sabe viver”. E
exatamente sobre isso que versa a letra da cangdo que d& nome ao disco-manifesto-
“Tropicalia ou Panis et circencis” -, assinado por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal
Costa, Os Mutantes (Rita Lee, Sérgio Dias e Arnaldo Baptista), José Carlos Capinan,

Tom Zé, Nara Ledo e Torquato Neto, que comeca a ser gravado em maio de 1968.

Ao introduzir o disco na narrativa, o discurso do documentario apresenta-nos
Torquato Neto e a voz off de Rogério Duarte o descreve: “o anjo torto, este cara foi
muito mais subversivo do que a gente pode imaginar. Foi ele que me apresentou a
maconha”. Torquato Neto era piauiense e havia morado em Salvador em meados de
1960. Jose Carlos Capinan também € apresentado neste momento, mas sem descricoes.

Capinan e Torquato Neto sdo os principais poetas em parcerias de cangbes com Gil e

2 A posicéo de Gilberto Gil nesse cenério é caracterizada por Chico Buarque em entrevista de data
posterior ao exilio dos musicos, em que diz ao reporter: “[...]JEu te digo, ha muito mais raiva do Gil do
que do Caetano. Odeia-se o Gil — ndo se gosta do Caetano mas também ndo se odeia. VVocé vé na cara de
um e entende o por qué (sic). Pela cara? Pela cara, pela atitude, pela narina, pela cabeca do Gil; pelo
Caetano que ¢ mais branco e mais magro, e franzino, raquitico. Ha esse negocio.” (BUARQUE, 1972,
grifos meus).
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Caetano. “Pelo fato de ndo terem sido tdo sorteados pela fama, como Caetano e Gil, por
exemplo, acabaram se tornando um pouco dissidentes, um pouco ressentidos”, diz
Rogério. Especialmente com relacdo a Capinan, este ponto ainda serd desenvolvido
como argumento da Tropicalia de que trato aqui, em especial com sua participacdo na
Tropicalia e relagdo com os demais baianos.

No langamento do disco-manifesto toda a “patota” tropicalista se fez presente —
além daqueles que assinaram o disco, é possivel também ver nas imagens do evento
mostrado no filme Hélio Oiticica e Glauber Rocha — estava pronta a sintetizadora geleia
geral na terra de Pindorama (como diz a cancdo “Geleia Geral”, de Gilberto Gil e
Torquato Neto). E ap6s isto, aquele projeto citado por Caetano Veloso e Rogério Duarte
para o repertorio de Gal Costa, que rompesse a barreira da oposicao entre Jovem Guarda
e Bossa Nova é posto em prética e a cantora interpreta “Divino, maravilhoso”, cangédo
de Caetano, numa apresentacéo de folego para o IV Festival de MPB da TV Record, em
que sua voz alcanca tons altissimos e seu grito de forca e raiva parece querer calar as
vaias e aqueles que se opunham ao momento tropicalista, a guinada de seu repertério e
de sua forma de cantar mais rasgada, menos contida®® — “n3o temos tempo de temer a
morte”, diz a letra da cancdo, que caracteriza bem o que seria o estilo levado a cabo
pelos “marginais” que sucedem os “tropicalistas”. As fotos de Gal apresentadas desse
periodo, em comparacdo com as fotos de 1967, sdo muito significativas da questdo
visual — hd uma transformacdo de estilo, de cabelo, de figurino, de maquiagem, de tons,

de postura, etc., que se da de 1967 para 1968 — ver no Anexo de imagens)

Os Mutantes, que desde o primeiro festival em que participaram em 1967 juntos

de Gilberto Gil ja vinham se apresentando com figurinos diferenciados e arrojados para

30 No ano de 1969, O Pasquim trouxe algumas entrevistas com cantores e compositores diferentes e
sempre provocava seus entrevistados sobre o0 que achavam da configuracdo da musica naquele momento,
como Paulinho da Viola, Danuza Ledo, Vinicius de Moraes e outros. Por exemplo, na edigdo de n°2, de
julho de 1969, Tarso de Castro pergunta & cantora Maysa se ela tinha alguma opinido sobre os Mutantes,
no que ela responde: “Para mim, que os ouvi pouco, ¢ uma copia dos conjuntos ingleses. Uma boa copia,
sem davida, mas ndo criaram nada de novo. Por exemplo, estdo dizendo por aqui que o que a Gal Costa
esta fazendo é novidade. Pois eu vi na Italia, h uns trés anos, uma cantora cantando do mesmo jeito,
despenteada do mesmo jeito e dando aqueles gritos cavernosos”. Na entrevista com Vinicius de Moraes,
as edicdo de n°6, também de 1969, Tarso de Castro pede ao poeta que dé nota de 1 a 10 ao pessoal da
musica e ele diz: “Dez ao Caetano da primeira fase. Nessa segunda daria sete. Ao Chico daria dez[...] A
Gal Costa primitiva eu dou dez, acho uma grande cantora. Da atual ndo é que eu ndo goste. Eu ndo gosto
¢ da onda[...] Eles vao se dar conta disso logo, ndo tenho duvida”. Ja Paulinho da Viola comenta que “Eu
acho esse negdcio de dar mais uma modernizada € uma coisa que a gente deve tentar, mesmo que o
resultado seja errado... a gente tem que tentar”, na edi¢do de ntimero 60, de agosto de 1970.
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a ocasido, ao apresentar a cangdo “2001” no Festival da TV Record de 1968
incrementam ainda mais o lado do pastiche com essa questdo visual, que se caracteriza
por um trago circense. Cada vez mais o rock’n’roll se imbricava a composi¢do da
musica brasileira que era popular — que estava nos festivais, na televisdo, sendo vista
pelo publico. Neste momento, o Brasil dispunha de pouca tecnologia para execucéo das
guitarras elétricas ou as guitarras elétricas mesmas e seus aparatos. E nisto entra um dos
aspectos marcantes do grupo Os Mutantes formado por Rita Lee e 0s irmdos Sérgio
Dias e Arnaldo Baptista e seu langamento neste cenario, que é a participacdo
fundamental do chamado “quarto mutante”, Claudio César Dias Baptista. Claudio nao
compunha a banda, mas era uma espécie de engenheiro de som e luthier3!, que ao tentar
copiar a estrutura das guitarras, aprendeu a fabrica-las, assim como caixas de som,
amplificadores, geradores de audio e pedais que permitiam as execugdes e a COmposi¢ao
de um som original e auténtico, com variacoes e distor¢des Unicas nas composicdes do
grupo — que sdo comparadas com as experimentacdes dos Beatles e de Jimi Hendrix.
“Tudo isto na terra dos botocudos”, disse o maestro Rogério Duprat numa entrevista

colocada no documentério®2.

A mensagem do tropicalismo que subvertia a ordem moralista imposta pelos
militares era “sejam livres”, diz Sérgio Dias para o documentario. Mas mais do que
querer atingir o governo ditatorial, a luta tropicalista foi também direcionada aos jovens
que, por algum motivo politico, ideolégico ou de qualquer outra ordem, impunham

limites, regras ou esquemas. N&ao a toa, ao analisar 0 momento, os fatos e as sequéncias

31 Claudio César aprendeu a construir guitarras e violGes de forma autodidata, contando com a ajuda de
um senhor chamado Vitério, que havia trabalhado na fabrica nacional de violdes Del Vecchio, e passa a
ter uma oficina no quintal da casa de seus pais quando ainda no inicio da adolescéncia. Comegou o oficio
tentando reproduzir guitarras importadas, mas depois passou a se dedicar a uma produgdo artesanal de
guitarras. Ainda em 1965 Claudio criara um inovador baixo elétrico feito sob encomenda para a banda de
Erasmo Carlos. Claudio ainda desenvolveu, ao longo da década e das composicfes dos Mutantes, uma
forma de eletrificar instrumentos como a harpa, o violoncelo e aparatos como o pedal wooh-wooh - uma
variagao inventada sobre o pedal wah-wah utilizado por Jimi Hendrix. Mesmo sem ter estudado
engenharia de som, recebeu diploma honoris causa na &rea. Ver mais sobre no estudo “A divina comédia
dos Mutantes” (CALADO, 1995).

32 E em 1968 os Mutantes gravam uma cangdo chamada “Minha menina”, feita em parceria com Jorge
Benjor, musico incluido no pantedo tropicalista, com seu quinhdo legitimado no filme - “ele era uma
forca tropicalista fundamental”, diz Gil. E Jorge Benjor participa do programa de televisédo “Divino,
Maravilhoso” junto aos musicos tropicalistas e, mais do que isso, a mescla de sonoridades empreendida
por Benjor que desemboca no samba-rock é fagocitada — ou antropofagicamente devorada - pelo grupo
naquele momento. Esta relacdo € apreendida pelo filme, que o coloca no plano de frente do tropicalismo —
ainda que analisando a imagem de divulgacéo do cartaz do filme, ele coloque os personagens em fotos
maiores e menores (caso de Benjor). Ver Anexo de Imagens, Figura 1.
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da montagem de Marcelo Machado, é possivel conectar todos o0s aspectos. A esta altura
da caracterizagdo do final do ano de 1968, o diretor conjuga as imagens de um show
realizado por Caetano Veloso na boate Sucata, que foi 0 mote para a prisdéo do musico
que supostamente desrespeitou a bandeira nacional durante sua apresentacdo e
denunciado por um juiz ali presente. Ao fundo das imagens, a trilha sonora é da cangéo

“A voz do morto”%,

Em dezembro de 1968 é decretado Ato Institucional n°5 com um adendo que
suspendia as acdes do Congresso Nacional. E neste momento a figura atual de Rogério
Duarte entra em cena para dizer que havia um defeito no sonho que embalou os
tropicalistas, que era uma euforia adolescente que ndo permitiu que eles entendessem
como todo aquele sistema operava de forma brutal. E no mesmo dezembro Caetano
Veloso e Gilberto Gil foram presos. O episodio da boate Sucata catalisa a prisdo dos
musicos, mas seu maior crime, como explica Tom Z¢, era dar material para a juventude
pensar dentro de uma ditadura, operando uma espécie de “2* Revolugdo industrial” —
esta fala, apresentada no filme, ficara mais clara na discussdo adiante. Ao serem presos,
sdo enviados para uma prisdo no Rio de Janeiro, depois para prisdéo domiciliar em
Salvador por 4 meses. E quando entra 1969 o filme chega no ponto abordado

anteriormente da repeticao da cena dos musicos no programa de televisdo em Lisboa.

Quando o arquivo do programa de TV é mostrado no inicio do filme, a cena é
cortada quando o apresentador pede a Caetano Veloso que explique o que é o

Tropicalismo. Na repeticao, a cena é continuada e a fala do cantor diz

33 A cancéo A voz do morto, uma cangdo composta na época por Caetano Veloso, feita para a cantora
Aracy de Almeida, é muito significativa da critica que estavam cunhando ao nacionalismo, ao mesmo
tempo em que os musicos tropicalistas tentavam criar uma teorizagéo sobre a conjugacdo entre a musica
tradicional, o samba carioca, ¢ sua atualizagdo dentro de uma “linha evolutiva”, de absor¢do de novas
influéncias. Se hoje Caetano tenta afirmar seu afastamento de uma corrente nacionalista da esquerda em
1960, que inclusive é condizente com uma frase que ele dizia de que ndo adiantava fazer do samba uma
forma morta, para ficar nos museus, que o samba estava vivo e se transformando, se reatualizando, isto é
expresso na letra da cangdo: “Estamos aqui no tablado/Feito de ouro e prata/E fil6 de nylon/Eles querem
salvar as glorias nacionais/As gldrias nacionais, coitados/Ninguém me salva/Ninguém me engana/Eu sou
alegre/Eu sou contente/Eu sou cigana/Eu sou terrivel/Eu sou o samba/A voz do morto/Os pés do torto/O
cais do porto/A vez do louco/A paz do mundo/Na Gléria!”. E num episodio recente, no lancamento do
disco Zii e Zie, em 2009, Caetano abre o show fazendo um pout-pourri de can¢des de pagode e kuduro
atuais da Bahia (dos grupos Psirico e Fantasmdo, pouco conhecidos fora de Salvador) como introducéo de
A voz do morto, a qual quando chega na estrofe em que ele d4 vivas a Paulinho da Viola é ovacionado
pela plateia (formada por aqueles que um dia foram acusados de ndo estar entendendo nada e por aqueles
a quem cabe a pergunta: estdo/estamos entendendo alguma coisa?) — a quem supostamente a montagem
musical provocadora de Caetano é destinada. A apresentacéo pode ser vista no enderego:
<http://www.youtube.com/watch?v=b_QOp1nt-NU>. Ultimo acesso em: 13 de dez de 2012.
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O nome de um movimento sé existe enquanto 0 movimento existe e 0
tropicalismo ndo existe mais enquanto um movimento. Ele frutificou o
que nds tentamos fazer, que chamou a atencdo de alguns novos
compositores brasileiros. Eles foram de alguma maneira, e modéstia a
parte, influenciados pelas nossas ideias, mas n6s ja ndo estamos no
Brasil e ja ndo h4 o Tropicalismo como movimento. De modo que o
que a gente faz hoje é irresponsavel com relagdo ao movimento
tropicalista.

Este episddio d& uma estruturacdo ao filme e por ser destacado em dois
momentos pode ser apreendido como contendo seu argumento central. A fala de
Caetano parece tentar dar um ponto final ao assunto do movimento tropicalista. Até
porque naquele momento ele e Gilberto Gil estavam impedidos de ficar ou voltar ao
préprio pais por questdes politicas. Neste periodo, Caetano inclusive escreve ao
Pasquim, na edicdo n° 12, de setembro de 1969, de forma irdnica “eu agora vou bem,
obrigado. Obrigado a ver outras paisagens, sendo melhores, pelo menos mais classicas
e, de qualquer forma, outras”. De Lisboa os musicos passam ainda por Paris e depois
desembarcam Londres, onde permaneceriam até janeiro de 1972 em exilio®'.E para
estes dois musicos o exilio marca uma passagem, uma mudanga em todos os ambitos da
vida social e profissional. H& uma absorcdo de sonoridades, mudancas de percepcoes
das acbes em grupo ou amparo nos grupos pela questdo do exilio, mas quando voltam,
por mais que se possa identificar alguma questdo tropicalista no que estavam fazendo, a
caracterizagdo que eles mesmos ddo busca uma nova apresentacdo — como Torquato

Neto apresenta em seu artigo “Cordiais Saudagdes” (NETO, 1973).

O cenario londrino ¢é descrito no filme em imagens e a trilha sonora aponta as
musicas que eles passam a compor por |4, com letras em inglés, influenciadas pelo folk
e pelo blues. Caetano e Gil participam de um festival na ilha de Wight, uma espécie de
Woodstock inglés, onde sdo apresentados como refugiados politicos. O festival era uma
culminancia do ideal da contracultura, dos hippies e da psicodelia. E as imagens do

festival sdo arquivos raros resgatados pela pesquisa empreendida pela equipe do

34 Roberto Sant’Ana, produtor dos primeiros shows de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria
Bethania em Salvador no comeco dos anos de 1960, ao contar sobre a saida dos musicos do pais em 1969
diz: “Até que chegou a ordem: tem que sair do Brasil. Reuniram-se Dr. Jos€, pai de Gil, Gil, Caetano,
Dona Vangri, Seu Liber, juntaram o dinheiro, dava 2 “mil réis”. Como a gente vai fazer? Eu disse, eu vou
fazer um show. O dinheiro do show é todo para eles comprarem as passagens. Foram para Portugal,
chegaram em Portugal e ndo tinham onde morar. Foi ai que se picaram para Londres. E eu fiz o show,
despedida de Gil e Caetano, com a Policia Federal no meu encalgo.”
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documentério, que imprimem a forca desta pesquisa que vem sendo destacada como um

mérito de sua producao.

Ao mesmo tempo em que Caetano e Gil se encontravam em Londres, outros
artistas brasileiros tambeém estiveram por 14, era um momento de “grupo”, diz Gil. Hélio
Oiticica estava ja vivendo em Londres antes da chegada dos musicos e fica até 1971,
quando se muda para Nova York. Chegaram a Londres também Antdnio Cicero, Jards
Macalé, Torquato Neto e Jorge Mautner, além dos musicos que haviam viajado com Gil
e Caetano da Bahia como Tutty Moreno e Moacyr Albuquerque com suas esposas.
Guilherme Aradjo, o empresario de Caetano e Gil no Brasil é quem os recebe, primeiro
em Portugal, os leva para Paris e depois seguem para Londres. E, mais tarde, ainda se
encontrariam por la os cineastas Rogeério Sganzerla e Julio Bressane (VELOSO, 1997).
Em Londres mesmo, Mautner grava o filme “O demiurgo” neste intermezzo, em que ele

e Caetano atuam — e que € apresentado no documentario.

Durante o periodo em Londres é que Caetano Veloso grava dois discos.
“Caetano Veloso”, de 1971, com as cancdes “London, London” e “Asa branca” (de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira), e “Transa”. Este, que foi gravado todo em Londres, s
foi lancado quando da volta ao Brasil, em 1972. “Transa” acabou se tornando um dos
principais discos de Caetano Veloso. Consagrado pela critica e pelo publico, ele figura
em décimo lugar na lista dos cem melhores discos da musica brasileira feita pela
Revista Rolling Stone®. E um projeto que Caetano Veloso considera organico, um
disco de grupo, em que participam Jards Macalé, Tutty Moreno, Moacyr Albuquerque e
Aureo de Souza. O projeto grafico do disco foi feito pelo baiano Alvaro Guimaraes,
cujo conceito da arte ele mesmo chamou de “discobjeto” (VARGAS, 2013), pois tinha
um formato em abas tridimensionais, tendo que ser manuseado pelo ouvinte que o abria,
dobrava e desdobrava. Em reportagem escrita quando dos 40 anos do disco, o jornalista
Marcus Preto recolheu o seguinte depoimento de Jards Macalé, responsavel pelos

arranjos e pelos violGes e guitarras, e Gal Costa:

‘A gente comegou a ensaiar em um parque durante a primavera.
Fizemos um piguenique e comegamos a tocar’, lembra Macalé, que
também assinou a produgdo musical. ‘Os arranjos eram coletivos.

% Disponivel em: <http://rollingstone.uol.com.br/listas/0s-100-maiores-discos-da-musica-
brasileira/bitransaib-caetano-veloso-1972-philipsb/>. Ultimo acesso em: 14 jan. 2014.
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Caetano dava algumas ideias e cada um colocava sua parte do arranjo.
Eu s6 dava uma limpeza final.’

Em uma de suas visitas aos amigos exilados, Gal Costa participou
fazendo vocais.

‘Foi coisa rapida. Mas era muito simbdlico eu estar ali, fazendo
companhia para eles naquele momento’, diz Gal.

Também esta creditada na nova edi¢do de ‘Transa’ a participacdo da
cantora Angela Rord tocando flauta.®® (Folha de S&o Paulo,
19/05/2012)

Gilberto Gil gravou apenas um disco em Londres, em 1971. Em 1972 ¢é
permitido a ele e a Caetano a voltarem ao Brasil. O momento do retorno dos musicos a
Bahia ¢ mostrado no filme ¢ a trilha sonora inserida ¢ a cang¢do “Back in Bahia”, de
Gilberto Gil. S&o inseridas pelo diretor do filme imagens de festas de rua, carnaval,
baianas e as praias; entremeadas por um ambiente em que Gilberto Gil toca esta sua

musica num ambiente de um show intimo

La em Londres, vez em quando me sentia longe daqui

[...]

Naquela auséncia de calor, de cor, de sal,

de sol, de coracgdo pra sentir

Tanta saudade preservada num velho bau de prata dentro de mim
Digo num bad de prata porque prata é a luz do luar

Do luar que tanta falta me fazia junto do mar

Mar da Bahia cujo verde vez em quando me fazia bem relembrar
Tao diferente do verde também t&o lindo dos gramados campos de la
Ilha do Norte onde ndo sei se por sorte ou por castigo dei deparar
Por algum tempo que afinal passou depressa, como tudo tem de passar
Hoje eu me sinto como se ter ido fosse necessario para voltar

Tanto mais vivo de vida mais vivida, dividida pra |4 e pra c&

E o que dizia a letra da cancdo que apresenta no retorno e que encerra o
documentario em tom de festa, com as imagens do retorno a Bahia, sobreposta por
Caetano e Gil assistindo as imagens que Marcelo Machado lhes trouxera e cantando

acompanhando a apresentacdo do video.

Esta é a Unica referéncia do filme a uma relacdo entre a Tropicalia e a Bahia. E
ela se da quando da volta dos muasicos do exilio, mas em nenhum momento é
estabelecida a conexdo da origem dos musicos com o projeto de movimento cultural que

empreenderam. E é inquestionavel o papel que a Bahia teve na formacdo de um grupo

% Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1092658-album-transa-de-caetano-veloso-e-
reeditado-aos-40.shtml>. Ultimo acesso em: 14 jan. 2014.
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de artistas, produtores culturais e intelectuais, num determinado momento da cultura

brasileira, que obtiveram destaque nas cidades de Rio de Janeiro e S&o Paulo.

Hé& tambem a construgdo de uma imagem da Bahia na representagdo contida nas
letras das musicas que vinham sendo produzidas por Caetano Veloso e Gilberto Gil em
todos os seus discos e apresentacOes, desde o disco “Domingo”, de Caetano Veloso, e
“Louvacédo”, de Gilberto Gil, das apresentacdes de “Alegria, alegria” e “Domingo no

parque” no Il Festival de Mdsica Popular, até 0 momento que estdo em Londres.

E possivel questionar a localizacdo do encaixe das cenas da Bahia no
documentério de Marcelo Machado com o pulo entre os anos de 1969 e 1972, vividos
em Londres pelos musicos. Pois no inicio a proposta de Machado parecia ser alargar a
concepcdo da historia da Tropicalia para além do campo musical. No entanto, seu
encerramento € justamente o oposto, se fecha ndo s6 nos musicos, mas nos muasicos
baianos, especificamente (e novamente) em Caetano Veloso e Gilberto Gil. A Bahia do
filme, “preservada no velho bat de prata”, invoca a imagem da Bahia “que ajuda o
baiano a viver/Pra cantar, pra sambar pra valer/Pra morrer de alegria/Na festa de rua, no
samba de roda/Na noite de lua, no canto do mar/Eu vim da Bahia/ Mas eu volto pra 14”
e tenta contar “tanta coisa bonita que tem na Bahia”, como na letra de Gilberto Gil de

1966%".

Como abordado ao longo da descricdo do filme, ele se pretende um material de
reflexdo sobre a Tropicalia enquanto um momento relevante de nossa histéria cultural e
se constroi se autodenominando uma “visdo contemporanea” sobre o movimento.
Porém, quanto ao seu discurso de reconstrucdo histérica, nenhuma novidade foi por ele
trazida. O filme se faz importante pelo tipo de narrativa montada por Marcelo Machado,
seu diretor, que mesmo num encadeamento cronoldgico exato, que se utiliza do artificio
retorico de comecar o filme com a cena do programa de televisdo em Portugal em 19609,
que estrutura seu argumento, e voltar no tempo, para o0 ano de 1967, cria uma narrativa
coesa. O encadeamento das cenas, entrevistas e imagens inéditas sobre o periodo sdo
entremeadas pela trilha sonora que nos remete ao tempo descrito, sem deixar passar 0
contexto politico - importante balizador dos eventos culturais da década de 1960 no

Brasil.

87 “Eu vim da Bahia”, Gilberto Gil.
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Porém, o que é fundamental e este trabalho busca demonstrar é que hd um
esquecimento ou omissdo em abordar uma relacdo da Bahia com a Tropicélia hum
momento prévio a eclosdo do movimento, ao longo de sua gestacdo e explosdo. Bem
como de mostrar o papel do movimento no desenrolar dos acontecimentos culturais e
artisticos que se seguem e nao cessam apos o exilio de muitos de seus artistas. A partir
do foco do olhar sobre a Bahia é possivel estender o entendimento sobre 0 movimento,
deslindando sociabilidades e conexdes que vao sendo estabelecidas e ampliadas pelos

individuos.

Assim é possivel também questionar o que o filme frisa e que a bibliografia®®
sobre o tropicalismo se esforca ndo para questionar, mas para explicar, que é a conexao
entre as obras que representam as diferentes linguagens artisticas que estéo no intervalo
temporal delimitado entre 1967-1969, consideradas como parte do movimento
tropicalista — de Oiticica, Martinez Corréa, Glauber Rocha, Agrippino de Paula e os
musicos e poetas envolvidos no “Tropicalia ou panis et circencis”. E os trabalhos feitos
que vem depois do exilio dos masicos, realizados pelos demais artistas que estavam
produzindo no Brasil, como por exemplo o disco “Gal”, de 1969, ndo é tropicalismo? E
a teia de sociabilidades que continua sendo tecida e alargada pelos artistas, ndo pode
mais ser analisada a luz do que estava sendo dito e produzido como “tropicalismo”? O
que determina este rompimento na bibliografia citada, além da declaracdo de Caetano
Veloso e Gilberto Gil trazida no filme como seu argumento principal? E mesmo
passando ao largo destas questdes, como € possivel que 0 nome da Tropicalia seja tdo
invocado hoje ndo sé como referéncia para as producgdes, mas como forma de analise ou
derivacdo analitica - como foi trazido na introducdo com o0 uso de termos como
“neotropicalismo” pela critica musical, a ligacdo estabelecida pelo estudo de
Christopher Dunn (DUNN, 2008) da Tropicalia com a mdsica brasileira atual e pelo site

“www.tropicalia.com.br” de Anna de Oliveira ?

Outra questdo que vem a tona juntamente com as apresentadas acima, a qual ndo
entra na abordagem do filme, é de como o Tropicalismo, enquanto um movimento de
vanguarda, vem sendo associado ao Modernismo de 1922 e ao Concretismo da década
de 1950 sem tensionamentos. Pois estes movimentos artisticos precedentes tiveram
organizacdes, relacdes e contelidos bastante complexos e distintos do tropicalismo. N&o

seria, portanto, uma facilitacdo retorica (que vem tanto do discurso dos artistas quanto

38 Especificamente em SUSSEKIND, 2008 e DUNN, 2008.
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da bibliografia estudada) simplesmente aproxima-los quanto a suas ideias para tentar
explicar a concepgdo do movimento tropicalista? E este sera o assunto a ser debatido

neste préximo capitulo.
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Capitulo 2 - Comparando discursos: a construcdo da Tropicélia entre o onteme o
hoje

2.1 Sobre a relagéo entre o modernismo e o tropicalismo

O filme apresentado conjugou duas questdes que sd@o o cerne deste trabalho
acerca do movimento tropicalista: a questdo de sua presenga atual nos discursos e
praticas artisticas e culturais — e além, como citado na introducdo, em que foi mostrado
como a referéncia ao movimento tem sido amplamente usado na moda, no comércio,
etc. -; e refor¢a um discurso que vem sendo reproduzido pela bibliografia sobre o tema,
que ¢ o de cunhar marcos demarcatorios para um ‘“comeg¢o” € um “fim” para a
Tropicalia, centrando-a espago-temporalmente no eixo cultural e econdmico entre Rio

de Janeiro e S3o Paulo.

Esta dimenséo espacial que adquirem Sao Paulo, em primeiro lugar e de forma
mais enfatica, seguido do Rio de Janeiro na movimentacéo e criacdo de uma cultura dita
“brasileira”, acaba por minimizar ou camuflar aspectos histdricos e caracteristicos que
formaram ou foram fundamentais para a formacdo do movimento tropicalista. Digo
“brasileira”, pois Rio de Janeiro e Sdo Paulo foram e sdo hd& muito tempo polos
irradiadores que centralizam sob esta pecha de “brasileira” a cultura que ali circula, que
ndo engloba especificidades regionais, que tanto contribuem para um arcabouco cultural
heterogéneo e nao unificado dentro do territério brasileiro. Inclusive da tendéncia a ser
ainda discutida sobre a apresentacdo de aspectos do Nordeste e da construcdo do
“baiano” e do “nordestino”°. E neste caso isto representa, especificamente, que uma
importante constituicdo cultural e artistica num cenario politico favoravel na cidade de
Salvador, no estado da Bahia, formadora de geragdes inteiras de artistas, produtores e
intelectuais, fica de fora do entendimento do processo — que é o aspecto a ser trabalhado
no terceiro capitulo.

O documentario “Tropicalia” - e todas estas representacdes que superficialmente
foram citadas abordando o movimento e colocando-0 em pauta atualmente — deixa de
refletir qual a real significacdo de todas estas conexdes que estdo sendo reivindicadas:
da producdo e obra de Oiticica, Glauber Rocha, do teatro Oficina, da mdsica dos
baianos, etc. Pois ele as coloca num encadeamento sequencial de modo que se forma

uma ligacdo ao menos simbdlica quando assistimos a montagem, que flui como se fosse

39 Ver Oliveira, 2003.
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resultado da convergéncia do pensamento um tempo, especificamente com as produgdes
que ocorrem no ano de 1967.

E importante frisar que os proprios artistas, destacadamente Oiticica, Glauber
Rocha e Caetano Veloso afirmavam esta ligagdo, mas had também, mesmo entre 0s
artistas que participaram do movimento e que ndo tiveram tanto destaque como estas
figuras centrais, posicionamentos dissonantes.

Em uma entrevista concedida & Revista Bravo! em julho de 2012%°, Tom Zé
defende uma teoria que elaborara, contida no disco que langava na ocasido, chamado

“Tropicalia: lixo logico”, dizendo

Veja: todo mundo trombeteia que o tropicalismo ndo existiria sem a
influéncia do Oswald de Andrade, o poeta modernista. E do José
Celso Martinez Corréa, o diretor de teatro. E do Hélio Oiticica, o
artista plastico. E do José Agrippino de Paula, o escritor. E dos
Mutantes. E do rock internacional. E... Sempre me chateei com esse
papo. Reza a lenda que a ostra fabrica a pérola apenas depois de uma
pedra invadi-la[...] Considere que sou a ostra e que a pedra € a tal
historia de Oswald, Zé Celso, Oiticica, Agrippino... Eles exerceram,
claro, um papel fundamental no tropicalismo. Mas alardear que o
originaram? Comigo ndo, violdo! Afirmacgdes do género me pareciam
incompletas. Uma facilitacdo, um engano, uma irresponsabilidade!
Levei um tempdo refletindo sobre o assunto[...] Descobri um negécio
incrivel: o tropicalismo — 0 movimento cultural que Caetano Veloso e
Gilberto Gil, dois génios da raca, capitanearam em 1967, 68 e 69 —
nasceu do lixo logico! Oswald, Zé Celso, Oiticica, Agrippino,
Mutantes e o rock internacional desempenharam somente a funcéo de
gatilho disparador]...] Pois bem, vou retomar o raciocinio por outro
caminho: o tropicalismo botou guitarra na musica brasileira e a fez
dialogar com o que havia de mais revolucionario fora do pais — com
os Beatles, os Rolling Stones, o cinema francés, a cultura pop.
Caetano e Gil lideraram, assim, a vertente cantada do pensamento que
tirou o Brasil da Idade Média e o levou para a Segunda Revolucéo
Industrial. Foram o0s nossos herdis civilizadores, 0s caras que
ajudaram a enxertar na juventude o gosto pelo progresso, pela
inovacao[...]Jpor causa do tropicalismo, Gil e Caetano contribuiram
para modernizar o pais, mesmo nadando contra a corrente das
esquerdas, que desejavam um Brasil eternamente bucdlico, ninado
pelas cangdes de Dorival Caymmi. “E doce morrer no mar/ Nas ondas
verdes do mar.” Ocorre que nem Gil nem Caetano agiram sozinhos.
Eu, Gal Costa, os poetas Torquato Neto e José Carlos Capinam, o
artista grafico Rogério Duarte e, de certa maneira, 0 Glauber Rocha
aderimos as ideias dos dois e também participamos do movimento.

40 “A Tropicalia segundo Tom Z¢”, Revista Bravo!, Julho de 2012 — Ano 14, n°149
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Nesta entrevista a revista Bravo!, Tom Zé menciona alguns pontos que foram
importantes com relagdo a formacgédo do tropicalismo, sua trajetéria e o contexto baiano,
alguns que entraram no filme e outros ndo (como o contexto baiano). Um dos aspectos
abordados no filme e por Tom Zé que gostaria de destacar é o de que Caetano Veloso e
Gilberto Gil realizaram a “segunda Revolug¢do Industrial”, por promoverem uma nova
forma de producéo artistica no Brasil, inserindo materiais inéditos na cultura brasileira
“atrasada”, fazendo-a enxergar os caminhos do “progresso”. Tom Z¢ considera o
tropicalismo como um movimento encabecado por Caetano e Gil em que os demais
artistas e suas respectivas producgdes atuaram ali como algo que influenciou, como

“gatilho disparador”, mas ndo como fundadores ou como atores principais.

Um dos destaques da forca que 0 movimento teve foi de chamar atencdo naquele
momento para outra forma de enxergar a relagdo entre a producéo das artes e a de uma
identidade nacional. E os tropicalistas, no ambito musical, tocam no ponto se
contrapondo a MPB, que, nos termos colocados por Tom Zé, se valia de uma imagem
bucolica para o Brasil, ou que buscava construir uma identidade nacional pautada em
determinados simbolos que remetiam a esta imagem de um Brasil “puro”. Estes
simbolos buscados estavam relacionados a coisas que foram se tornando constructos de
uma “raiz” brasileira, seu folclore, sua cultura popular de carater nacional, regional ou
local. No ambito da musica popular brasileira em circulagdo na grande midia, poder-se-
ia citar as cancOes, por exemplo, que participaram dos festivais televisivos da musica
popular brasileira em 1965 e 1966, como “Arrastdo” (Vinicius de Moraes), “Porta
Estandarte” e “Disparada” (Geraldo Vandré) e “A Banda” (Chico Buarque). Enquanto
que os tropicalistas, depois das apresentacGes de “Alegria, alegria” e “Domingo no
parque”, de Caetano e Gil, respectivamente, assumem a imagem do Brasil pais tropical,
exposta antes pela obra de Oiticica, que em 1968 diz

“Tropicalia’ (virou moda) — enfim, a transformar em consumo algo
gue ndo sabem direito o que é. Ao menos uma coisa € certa: 0s que
faziam star and stripes ja estdo fazendo suas araras, suas bananeiras,

etc., ou estdo interessados em favela, escolas de samba, marginais
anti-herdis (OITICICA, 1968a).

Neste momento Nelson Motta ja havia escrito o emblematico texto “A cruzada
tropicalista” (MOTTA, 1968), em que faz uma caracterizacao do tropicalismo, dizendo

que seu langamento seria uma festa no hotel Copacabana Palace, explorando imagens
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caricaturais do que € “tropical”. E, por fim, outra imagem marcante deste “tropicalismo”
esta na letra de Gilberto Gil e Torquato Neto, Marginélia Il, em que dizem

Aqui, o Terceiro Mundo

Pede a béncéo e vai dormir

Entre cascatas, palmeiras

Aracés e bananeiras
Ao canto da juriti

[..]

A bomba explode la fora
E agora, o que vou temer?
Oh, yes, n6s temos banana
Até pra dar e vender

A Tropicalia, na analise de Santuza Cambraia Naves, transcendeu as questdes
meramente estéticas ou relacionadas a configuragdo da musica popular e suas técnicas
de composicdo — diferentemente da bossa nova, que sequer se configurou enguanto
movimento, segundo a autora — pois havia por parte daqueles que a pensaram uma
busca por refletir criticamente a arte e a cultura brasileiras. Assim, fizeram da canc¢do o
“locus por exceléncia do debate entre diferentes linguagens: musicais, verbais e visuais”
(NAVES, 2012). Ndo a toa associam-se a0 movimento poetas, musicos e artistas
plasticos. A autora questiona o carater de movimento da Tropicalia de forma diferente
daquele apresentado no argumento de Marcos Napolitano e Mariana Villaca
(NAPOLITANO; VILLACA, 1998), pois segundo ela questiona-se ali a prépria
concepcdo de movimento na medida em que, ao contrario das demais vanguardas
estéticas, a Tropicalia ao invés de romper radicalmente com a tradicdo, buscou
incorpora-la — a autora questiona, portanto, o carater de movimento de vanguarda do
tropicalismo. Admitiam tanto o que era culturalmente aceito na cultura brasileira como
de “bom gosto” como o pastiche e o kitsch; assim como o esteticamente “pobre” da
musica estrangeira de facil fruicdo. Quanto ao que Tom Z¢ se refere como “o que havia
de mais revolucionério fora do pais — com os Beatles, os Rolling Stones”, a autora
aponta como a influéncia das tendéncias progressistas das experimentac6es dos Beatles
nos discos Revolver, de 1966, e “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”, de 1967, que

atuou sobre a sofisticacdo musical e visual da proposta do tropicalismo.

Santuza Cambraia Naves, em sua analise, toca ainda em um ponto problematico
da questdo sobre a inser¢do da Tropicalia enquanto um movimento de vanguarda ao
lado do modernismo e concretismo, que inclusive os reflete e os absorve de alguma

forma. Pois ao destacar a caracteristica da “inclusdo” em sua concep¢do de uma

60



reconfiguracdo da arte e da cultura brasileiras, ela diz que os tropicalistas procederam
aos moldes dos musicos que os antecederam — 0s bossa-novistas — e a maneira
modernista. Se de um lado os mpbistas se aproximavam de uma concep¢do de cultura
que vinha com Mario de Andrade, os tropicalistas se assemelhavam as ideias cunhadas
por Oswald de Andrade, sobre a riqueza da cultura primitiva, sendo esta tdo rica que
seria capaz de absorver antropofagicamente as influéncias externas sem maiores
prejuizos a sua constituicdo. Tal aproximacédo faz todo sentido a luz do que vem sendo
descrito sobre o tropicalismo e a MPB, no que diz respeito a forma e ao contetdo
musical de suas cangdes e das posturas destes artistas no palco. Podemos exemplificar a
questdo comparando as cangdes “Disparada” (Geraldo Vandré e Théo de Barros), uma
das vencedoras do Festival de Mdasica Popular Brasileira de 1966 e a cancgdo
apresentada por Caetano Veloso no Festival de 1967, “Alegria, alegria”. A primeira
com tematica da realidade social brasileira invocando o sertdo e imagens sertanejas; a
segunda referindo-se a figuras e icones da modernidade: coca cola, bomba e Brigitte
Bardot.

Porém, o cerne do problema da abrangéncia das analises comparativas da
Tropicalia com os demais movimentos de vanguarda brasileiros se apresenta em no
minimo duas dimensdes. Ha uma alusdo ao “modernismo” brasileiro em termos gerais e
irrestritos. Vem sendo dito sobre uma relacdo da Tropicalia com o modernismo de
forma nao especificada, mas que relagdo € esta e de que “modernismo” se trata? Apesar
de tentar-se dar uma coesdo a formacédo e desenrolar do movimento, até porque € isto
que tem sido mostrado na bibliografia e no filme analisado, a Tropicalia foi um
movimento com atuacgdes, pessoas e producdes heterogéneas — ela ndo nasceu como um
movimento, mas foi reconhecida como um durante o seu processo. E esta coesdo foi
explicada de diversas formas, ao qual tento abarcar todas elas pela questdo da “filosofia
tropicalista”, que inclui, ao se pensar seu aparato referencial de formagao, a influéncia
modernista. Porém o modernismo brasileiro é uma classificacdo de algo que se tornou
muito amplo, pois ndo quer dizer apenas sobre o evento da semana de 1922 — o0 que ja
seria complexo o bastante -, mas vai além, até a adesdo de artistas brasileiros a visdo
construtivista dos anos de 1950 a qual segue a formacdo dos movimentos concreto e
neoconcreto, em que se torna muito mais dificil, seja pontualmente, seja na
generalizacdo, se dar algum tipo de coeséo, sob este termo, a uma interlocucdo entre

produgdes.
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A complexidade da questdo comega em se definir quando e como se inicia um
estado moderno nas artes e na cultura brasileiras — 0 que nao é objetivo de discussdo
deste trabalho, mas alguns apontamentos serdo colocados a titulo de explicitacdo do
argumento que se intenta mostrar sobre a influéncia “modernista” sobre a Tropicélia.
No cerne da questdo que inaugura o modernismo esta a busca por criar uma arte
brasileira do ponto de vista da linguagem de uma arte brasileira, de estilo brasileiro, que
nas artes plasticas, por exemplo, é o ponto de tensdo com o grupo de pintores do século
XIX da Escola Nacional de Belas Artes criada quando ocorre a mudanga da familia
imperial para o Rio de Janeiro. Entendendo-se por estilo um conjunto de formas e
signos que compdem uma cultura, discutia-se a possibilidade da participagéo brasileira
nos cenarios artisticos das “nagdes cultas” — ou seja, aquelas em que os ideais de
progresso e modernidade expressos num processo de industrializagdo caminhavam
juntos. Segundo Eduardo Jardim de Moraes (MORAES, 1988), esta possibilidade
brasileira de participar de um “universal moderno” expressou um primeiro tema do
Modernismo. Um segundo tema do modernismo foi a questdo da modernizacdo da
producdo. O autor fala ainda do modernismo, com relacédo a literatura, em trés tempos.
O primeiro é aquele em que se considera que modernizar é atualizar — na literatura,
exemplifica com a critica de Méario de Andrade ao anacronismo dos poetas parnasianos,

expresso ja no titulo da série de textos publicados como “Mestres do passado”.

No segundo tempo do modernismo considerado por Moraes, ja posterior a
semana de 1922, o ideal universalista se mantém. E o periodo em que Oswald de
Andrade escreve o “Manifesto Pau-Brasil” e tem-se a afirmacdo dos tracos préoprios da
cultura nacional nos poemas de Mario de Andrade. E ja aqui se apresentam duas vias
para definir “identidade” nacional: um analitico, baseado no levantamento de dados,
como fez Mario de Andrade para tracar uma cadeia de elementos nacionais, populares e
folcléricos. Assim definia-se uma cadeia do moderno—ynacional-popular— folclorico. E
outra como a apresentada por Oswald, em que se repensava a questdo que se colocava
entre a dualidade primitivo e civilizado; entre o atrasado e 0 moderno, que desemboca
nos pressupostos descritos no “Manifesto Antropofago”. Caracteriza o periodo,

portanto, uma valorizacdo do elemento nacional frente ao cenario mundial.

Passa-se a ver a arte como tendo uma espécie de funcéo social, qual seja a de
transmitir uma identidade, entdo o artista passa a perceber-se também como tendo uma

fungdo social. Havia neste periodo uma busca clara pela construcdo de uma identidade
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nacional. Maério de Andrade ndo se considerava folclorista, mas como aquele que
levantava o material necessario para o artista desempenhar este seu papel social — e é
assim que ele se inseriria na politica via os 6rgaos de cultura de Sdo Paulo. E isto € 0
que difere a concepgdo que Moraes apresenta entre 0 primeiro e o segundo momento do
modernismo, em que o0 segundo € um desdobramento do primeiro — ha ainda um
terceiro momento, segundo o autor, que é uma ruptura com estas questdes, no periodo
em que Mério de Andrade viaja ao nordeste e escreve seus diarios. Pela divisdo de
momentos, como feita por Eduardo Jardim de Moraes, é possivel entender que nao é
possivel colocar o0 modernismo — ainda no momento que se segue da semana de 22 —
em termos gerais e ndo especificados quando se traz uma questdo a respeito da
formulagdo da arte brasileira, tampouco encadear suas obras com um fio-condutor
l6gico, como no tropicalismo, pois esta ligagdo no modernismo ainda envolve
concepcoes diferentes sobre a “brasilidade” e o “moderno” entre as linguagens

artisticas.

Na masica, por exemplo, a questdo é ainda mais complexa e dificil de ser
definida em uma analise introdutéria. Segundo Santuza Cambraia Naves (1998), a
musica popular absorveu formalmente e em seu contetdo as questdes do
desenvolvimento urbano e acelerado; enquanto que a musica erudita buscava englobar
os aspectos folcloricos e populares como temas. Desponta-se o préprio Mario de
Andrade, musico e critico de musica; e as experimentacGes de Heitor Villa-Lobos, que

traga uma trajetdria muito particular quanto ao didlogo com a ideia do “nacional”.

O que se pode colocar nos limites deste trabalho € que o modernismo ai descrito
trazia a tensdo entre ser moderno e ser brasileiro, caracterizando na exigéncia quanto a
modernizacdo que esta releve o ambiente brasileiro — dai a referéncia aos elementos
tradicional e popular da cultura nacional. Entre 1930 e 1945, a tensdo e a discussdo
sobre como ser brasileiro e moderno sem configurar uma contradicdo ndo se esgota,
porém ela incorpora novos ingredientes: o social e o politico, trazidos muito pelo
panorama politico da revolucdo e a implantacdo da ditadura Vargas, em que o Estado
brasileiro, interessado na construcdo de uma identidade nacional se vale deste primeiro
programa estético do modernismo. Assim, ainda que outros aspectos sejam incluidos no

debate, a busca pela construcéo de uma identidade nacional ndo cessa*!.

41 Ver os trabalhos de Sérgio Miceli (1996, 2012).
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Além disto, o debate surge num contexto em que a “vocagdo das ciéncias
sociais” no Brasil fora marcada pela vontade ou necessidade dos estudiosos construirem
“retratos do Brasil”. Isto significa que Se buscava desenhar uma identidade para a
sociedade brasileira através da qual fosse possivel interpretd-la. Este modo
interpretativo acabou por ser uma “marca” da producdo intelectual da década de 1930

do pais (VILLAS BOAS, 2006).

Depois de 1945 h& ainda outra parte determinante da discussdo moderna que
interessara ao ponto aqui, que configura um segundo programa estético do modernismo,
voltado para uma questdo construtivista ¢ o esfor¢o para se falar sobre uma “atualidade”
brasileira. Vérias interpretaces do momento sdo possiveis quanto ao sentido das obras
produzidas e das influéncias que incorporaram para uma possivel construcéo de valores
consonantes com um universalismo da sociedade moderna em processo de
industrializacdo. Um exemplo seria descrever o grupo do neoconcretismo e sua
abordagem de uma tomada de posicdo contra as ortodoxias e dogmatismos dos
principios racionais do sujeito criador. Ha ai uma ruptura e desdobramento com relacao
a busca de uma visdo que procura uma linguagem atual, ndo se debrucando sobre a
singularidade da localidade, mas aléem. A outra questdo importante € a percep¢do em
ndo se deixar a forma como um instrumento expressivo, inserindo uma nova inscricao
criativa no processo de recepcdo, que se deu por acontecimentos especificos deste

momento*?.

Ha neste momento uma virada importante na visao das artes, em especial das
artes plasticas, de uma postura desierarquizadora entre a integragédo arte-vida-producédo
artistica, que se da pela estruturacdo da forma na vida sensivel — a forma e sua fluidez
organica. E esta quebra da hierarquia ndo estd apenas nas artes, mas também nas
relacBes sociais, pois que se rejeita o sentido da arte tal como era entendida antes, sob
uma questao racional, em favor da liberdade. E na l6gica do desmonte da produtividade
em favor da criatividade, de uma vontade construtiva, de uma questdo de um
movimento anti-artistico, ha a reinsercdo do corpo na arte que permite este momento. E
ai esta a base para o que disse Hélio Oiticica em um de seus depoimentos apresentados
no filme e descrito acima, de que a década de 1960 foi um periodo muito fértil de

participacdo do espectador na arte — € resultado de todas essas transformacdes e debates

42 Como a criacéo do atelié no Hospital do Engenho de Dentro no Rio de Janeiro e todas as questdes
artisticas levantadas a partir de seu funcionamento, bem como as sociabilidades ali desenvolvidas
(VILLAS BOAS, 2008).
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por que passou a arte sob um rotulo amplo de “modernismo”, em que ha essa
culminéncia das ideias de n&o-objeto, anti-arte, arte ambiental, participacdo do
espectador, busca por novas formas de sentir a obra de arte, de uma descaptura
institucional da forma de se relacionar com o objeto artistico, multiplicando de forma

potencial as maneiras de estar no mundo (OITICICA, 1968a).

Ou seja, reinventando diferencas e repensando a forma, a questdo da
transformacg&o da linguagem artistica brasileira vive diversos momentos auto reflexivos
que questionam 0 momento da arte brasileira, mas ndo necessariamente sob uma otica
da questdo identitaria, de elementos-chave formadores da nacionalidade, e tudo isto

visto hoje como parte de um periodo “moderno” da arte brasileira.

Foi um ponto importante trazido pelos artistas que inauguram este modernismo a
questdo de pensar a construcdo de uma imagem para o Brasil que impulsiona este viés
nacionalista da arte e do discurso cultural. Porém, como foi notado no artigo
“Geopolitical criteria and the classification of Art”, Glaucia Villas Boas fala como se
fixou a utilizacdo de critérios de natureza geopolitica nas interpretacdes canbnicas da
arte brasileira ao longo deste processo de busca de uma cultura brasileira prépria e
singular que deixam relegadas as questdes que dizem respeito a dimensao da prépria
arte e “as nuangas finas que definem a circulacdo e a interagcdo de objetos e pessoas que

geram trocas reciprocas, iguais, desiguais” (VILLAS BOAS, 2012).

E este ponto que constitui a segunda dimensdo do problema de aproximac&o
entre 0s preceitos que organizam a Tropicalia aos do Modernismo, que ndo € de ordem
historica, como a primeira, mas da l6gica que vem sido empreendida para interpretacao

da arte brasileira.

Na década de 1960 as questbes relacionadas a uma perspectiva nacionalista e
desenvolvimentistas entravam na pauta de discussdo com o0s arranjos politicos
correspondentes ao periodo principalmente através da organizacdo estudantil da UNE e
dos programas artisticos e culturais que a instituicdo organizou, como o Centro Popular
de Cultura (CPC). Organiza¢bes como o CPC (da UNE) tinha diversos objetivos, entre
eles o desenvolvimento de novas linguagens artisticas, democratizar a cultura e

conscientizar as camadas mais pobres através do teatro, cinema, etc.

E em torno dos ideais e discussdes cpcistas, convergiam produgdes de

linguagens artisticas diferentes. O tropicalismo tal como conduzido por Caetano Veloso
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e Gilberto Gil trazia diversas posi¢Oes que buscaram se afastar desta producdo que
esteve ligada ao CPC e a UNE. E as obras que se abrigam no conjunto tropicalista, das
artes plasticas, teatro, musica e literatura, se alinhavam nesta consonancia do ideal
politico — estavam politicamente a esquerda, mas diziam ndo se identificar com os
partidos, organizacGes e instituicdes de esquerda (nem de direita). E também tinham
concepcdes estéticas comuns quanto a relacdo de incorporacdo de uma vanguarda e da

cultura popular.

E a organizagdo do tropicalismo neste sentido - de um dialogo estético e
ideoldgico entre as linguagens artisticas - é diferente do modernismo. Ainda que sobre
este ultimo se fale de um “programa estético”, ¢ dificil dizer que neste movimento
convergiam questdes mais especificas que fazia dialogar mais diretamente as diferentes
linguagens artisticas, como se diz do tropicalismo. E 0 que se levanta é que, a despeito
de se colocar em questdo o carater de movimento que a Tropicalia adquiriu; de ela ter
sido algo mais abrangente do que apenas um movimento musical, mas um movimento
ou um rotulo para caracterizar um momento mais amplo de didlogo e conexdo estética e
ideologica entre diversas linguagens artisticas; é preciso colocar que ha mais de uma
possibilidade de analise, que estas possibilidades estdo na pauta de discussdo e sdo
formadoras deste imbréglio historico que torna a Tropicalia uma presenca nos dias
atuais e que tenta incessantemente torna-la alguma outra coisa, sempre com aspectos

novos a serem trazidos a tona.

A associacdo entre o tropicalismo e 0 modernismo é feito tanto porque na década
de 1960 o debate sobre uma questao “nacional” continua, quanto porque o movimento
toma a obra de Oswald de Andrade como influéncia, em que a sua elaboracéo tedrica a

respeito da antropofagia € incorporada como fazendo parte da “filosofia tropicalista”.

Neste sentido, colocadas as especificidades da comparacdo, é possivel entender
as questdes sobre a tropicalia que vem sendo colocadas sem a facilitacdo das
explicacdes do discurso corrente na bibliografia analisada, por exemplo ao associa-la de
forma muito direta a0 modernismo (DUNN, 2008; NAVES, 2012). E preciso notar que
as andlises que trazem uma comparac¢do da Tropicalia com outros movimentos artisticos
e culturais e com outros momentos da musica brasileira recente, tem pensado o
movimento & luz de conceitos e categorias como “modernidade”; “identidade
brasileira”; “nacdo”; e como via para se falar sobre a contracultura no Brasil - como nas

teses académicas da area da Historia que foram identificadas no banco da CAPES.
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2.2 Repensando os limites e os marcos atribuidos ao movimento tropicalista

A contextualizacdo que € feita do tropicalismo, o terreno socioecondmico, politico
e cultural do qual ele floresce, em geral, segue alguns marcos (institucionais ou néo) da
vida civica e artistica naquele momento (desta, ao menos no eixo Rio de Janeiro - Sdo
Paulo). O filme apresentado e analisado no primeiro capitulo esboca a articulacdo, bem
presente no inicio do documentério, de uma concep¢do da Tropicdlia como uma
movimentacdo geral na arte brasileira, especialmente as artes plasticas que
influenciariam o nacleo da filosofia tropicalista, o teatro revolucionario de José Celso
Martinez Corréa e o Cinema Novo de Glauber Rocha. Mas ao longo de seu decorrer, 0
filme se volta para o sobressalto da movimentacdo musical e sua predominancia — ou na
maior interpenetracdo desta linguagem no cotidiano da sociedade brasileira, ou na sua
consolidacdo no discurso da historia cultural da década de 1960 e 1970. E passa a ter
uma interface maior com as imagens que apresenta dos filmes pouco conhecidos na
cinematografia brasileira, como os citados “O Demiurgo”, de Jorge Mautner e “Hitler

[T mundo”, de José Agrippino de Paula.

Sobre este ponto € possivel apontar aqui novamente a tese de Frederico Coelho
(COELHO, 2010) de que as trajetorias artisticas de muitas destas pessoas que estdo
direta ou indiretamente ligadas a Tropicalia passam a estar em intersecdo com o
chamado movimento da Marginalia. Seguindo definicdes conceituais claras que limitam
0 que seria “Tropicalia” e “tropicalismo musical” como processos convergentes € nao
homogéneos, o autor defende que a partir de determinado momento ndo € mais o
movimento tropicalista que esta a influenciar a producéo cultural, que deixa de estar
ligada a uma hegemonia do “tropicalismo musical” para se pautar de forma muito
contundente no cinema que se denomina marginal, sendo que este Ultimo é que adquire

forca e poténcia no meio cultural e artistico naquele periodo.

O intervalo temporal que sustenta o enredo do filme foi colocado em questéo
porque ele apresenta, antes de chegar a apresentagdo do “tropicalismo musical”,
acontecimentos politicos importantes que precedem as apresentacbes musicais, bem
como introduz as demais obras relacionadas ao movimento: mostra o contexto e 0s
proprios artistas a descrevendo, como Oiticica, Glauber Rocha e José Celso Martinez
Corréa. E 0 mesmo que acontece com as demais abordagens do movimento tropicalista,
que também vem conceituando-o entre 1967/1968 e 1969 (NAPOLITANO;
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VILLAGA,2008). Este intervalo de tempo é correspondente especialmente as
apresentacdes iniciais das ideias que estavam sendo formuladas por Gilberto Gil e
Caetano Veloso a respeito de mudangas na forma e no contedo da mdsica brasileira,
que se deram de forma contundente no Festival de 1967, na TV Record, seguido da
denominacgdo do movimento pelo langamento do disco-manifesto, “Tropicélia ou Panis
et circencis”, e pelos textos que circularam na imprensa brasileira*®. Seu marco final
ocorre em 1969, prenunciado na encenagdo do enterro do tropicalismo no programa
televisivo “Divino, Maravilhoso” — ainda em dezembro de 1968 — e concretizado com o
exilio de Caetano e Gil. E este marco final ndo acontece, por exemplo, com a ida de
Hélio Oiticica para Londres em 1969, acompanhado por Torquato Neto, onde o
primeiro iria expor na Whitechapel Gallery. E onde esperaria também pela chegada de

Rogério Duarte, que embarcaria de navio rumo a Londres.

Se a delimitacdo assim fosse feita, significaria apenas uma mudanca de marco -
que, no caso do meu exemplo, seria facilmente declinado. Pois é possivel notar que nos
textos escritos por Hélio Oiticica, como “Tropicalia” de marco de 1968 (OITICICA,
1968a); e “A trama da terra que treme: o sentido de vanguarda no grupo baiano” (idem,
1968b), que o artista a0 mesmo tempo em que afirma a relagdo entre sua obra
“Tropicalia” e a consonancia de suas formulacdes a respeito da arte brasileira com as do
“grupo baiano” (expressdao usada pelo proprio Hélio no texto), ele se mostra e se
posiciona muito criticamente com o que havia se tornado o “tropicalismo”, o
alardeamento do termo pela imprensa, assim como a moda que tinha se tornado falar em
antropofagia depois da encenacdo de “O rei da vela”. Enquanto que Caetano Veloso e
Gilberto Gil, cujas imagens e obras estavam sendo reproduzidas na midia e na imprensa
muito mais do que a de Hélio Oiticica ou Glauber Rocha, s6 declaram serem
“irresponsaveis” a qualquer ideia sobre o tropicalismo, enquanto um movimento em
andamento, no programa de televisdo em Portugal apresentado no filme de Machado, de
1969.

Esta suposicdo, de uma mudanca no marco do fim do tropicalismo pelos
trabalhos, académicos ou ndo (como o filme de Machado), que o abordam néo € apenas
para questionar a escolha de um determinado marco especifico para simbolizar ou

delimitar um acontecimento, enquanto se poderia escolher outro. O exemplo serve para

3 Em que sdo fundamentais os textos de Nelson Motta e de Torquato Neto no inicio de 1968, “A cruzada
Tropicalista” e “Tropicalismo para iniciantes” (MOTTA, 1968; NETO, 1968); e as entrevistas de Augusto
de Campos com Caetano Veloso e Gilberto Gil no Balango da Bossa em 1968 (CAMPQOS, 2008).
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mostrar que ndo é o exilio, ou a encenagdo do enterro do tropicalismo no programa
“Divino, maravilhoso”, ou os escritos de Hélio Oiticica e as declaracbes de Gil e
Caetano em Portugal que encerram o movimento tropicalista. Eles s&o mais
contundentes para simbolizar o processo de mudanca da producdo artistica, da relagdo
de didlogo entre as linguagens artisticas, que estavam imbricadas as mudancas politicas
por que passava O Brasil naquele momento com o arrefecimento da censura,

especialmente no ambito cultural.

O que quero argumentar é que a configuracdo do tropicalismo enquanto um
movimento, cujo pretexto para tal formato de associacdo e didlogo entre intelectuais,
poetas, musicos, artistas plasticos, cineastas, etc., sob um titulo — “Tropicalia” — foi
levado a cabo especialmente por Caetano Veloso, por Gilberto Gil, mas também por
outros musicos, intelectuais e artistas. Acontecimento para o qual foram essenciais as
experiéncias na area cultural e artistica que estavam sendo realizadas em Salvador, na

Bahia, no comeco da década de 1960. E acontecendo ali ja em “grupos”.

Algumas referéncias que antecedem estes marcos do movimento e que O
sucedem sd@o importantes para que ele possa ser repensado e entendido hoje. Antes do
tropicalismo havia muito forte 0 movimento em torno do CPC da UNE que vigorou
entre 1960 e 1964, uma criacdo inspirada no Movimento Popular de Cultura do
Pernambuco. Neste sentido, coloco em citacdo aqui a fala de José Carlos Capinan em

entrevista que o poeta me concedeu®*, que argumenta que

[...]Jo centro popular de cultura virou uma coisa meio... como se fosse
uma coisa menor dentro dos movimentos culturais que antecederam o
tropicalismo[...] A Unica vinculacdo que o tropicalismo, no caso,
quando ¢ falado por Gil e Caetano, eles qualificam, ou é a Bossa Nova
ou é o Cinema Novo, as vezes, e as influéncias externas — Beatles, etc.
e tal. Alguma referéncia a coisa interna vem da referéncia a Jodo
Gilberto, Bossa Nova... mas ai hd uma coisa a se corrigir em termos
do gue acontecia e que inclusive somou muito, muito mesmo, se é
para considerar que ha aquela “linha evolutiva”, se ela existe, ela ndo
poderia omitir algumas coisas onde o CPC esta também, sabe,
colocado. Porgue é uma leitura, eu acho, incorreta se vocé nao percebe
gue antes disso, ou no momento em que ocorre a ditadura e acontece
um apagamento de sinalizagdes de movimentos culturais no Brasil
muito fortes, muito interessantes, vocé fica como que solto no ar,
procurando um gancho para justificar sua modernidade, sua
contemporaneidade, sem perceber que had uma cultura brasileira que é,
de certa forma, isso mesmo, que é apagada ou desmobilizada por

44 Realizei uma entrevista com o poeta José Carlos Capinan em 24 de novembro de 2013, na cidade de
Salvador.
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forcas reacionarias. Entdo, na conversa desse cara ele fala de algumas
situacdes, sobretudo no teatro — que tinha o teatro de Zé Celso, o
Oficina, tinha o teatro Arena e tinha o teatro do Opinido, que eram
tendéncias muito importantes dessas geracOes emergentes naguele
momento, com fortes direcionamentos para mudancas, para trocas de
valores e simbolos que estavam em voga. E estes movimentos,
inclusive, vao ser muito importantes para que o tropicalismo seja
possivel. Porque Bethania surge de um show do Opinido. E dali que
nasce uma probabilidade de que haja um fortalecimento de alguma
coisa gue estava surgindo vindo do Norte ou da Bahia e dai por diante.
Da mesma forma o Arena. O Arena é quem faz Arena canta Bahia. O
Opinido € um descendente do CPC, todo mundo que estava la. Entéo,
esquecer ou omitir isso, desqualificar a funcdo cultural do CPC é uma
consequéncia da censura da ditadura. Porque hoje os criticos que
pegam o CPC tentam dizer que o CPC era uma arte mais politica do
que estética, o que ndo é verdade. Foi durante o CPC foi que eu
conheci ndo s poetas que tem muita importancia na mudanca da
dramaturgia mundial, como Brecht, como Maiakovski, como uma
série de outros. Entdo o CPC ndo era uma arte fechada no sentido de
nacional e popular. Vai um pouco além disso, vai com vinculos muito
mais profundos. Quando eu estava no CPC eu conheci 0s [poetas]
concretos, eu conheci Kafka[...] é uma visdo externa um pouco
preconceituosa e também sem perceber que em cada manifestacdo - o
CPC foi nacional quase: Pernambuco, S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Bahia, Minas, Paraiba -, entdo, que de uma certa forma, tinha em cada
um desses lugares material, contetdo, forca e forma diferentes. N&o
era necessariamente uma coisa centralizada no Rio, como era o
movimento ligado a Unido Nacional dos Estudantes. Ele tinha certo
contato, mas nasciam de forma muito independente, muito autbnomas,
e com caracteristicas regionais proprias. Entdo eu acho que é
necessario revisitar essas situacoes, porque sendo é uma interpretacédo
que se vale de um hiato, sabe? De um esquecimento quase
compulsério de uma coisa que foi censurada, proibida, ndo é? E que
teve sua logica embotada. Mas é dentro dessa logica, dentro dessa
repressdo, que é feito o Opinido, que é feito o contato inclusive com a
Bossa Nova, porgue estava Vinicius [de Moraes], estava Nara Ledo e
outras correntes muito importantes [...] o samba carioca, com Zé Keti;
o0 norte, com Jodo do Vale. Entdo, precisa ver melhor. E como também
Bethania sai daqui de um movimento que é o do Teatro dos Novos,
onde estavam também Caetano e Gil, Tom Zé... entdo eu acho a
recuperacdo dessas linhas, dessas consequéncias, acho uma
sinalizagdo importante.

Tom Z¢, no texto que escreve para o livro “Tropicalista Lenta Luta”, também

relata como o periodo em que esteve no CPC foi proficuo para treinar e consolidar o

estilo de cancdo que havia desenvolvido quando ainda estava em lrara, baseado nas

cantigas e no cantigar dos violeiros e que, a0 mesmo tempo, reformulava um cantar

tradicional das musicas da década de 1940, da voz empostada - do sofrimento de amor

narrado na letra transposto para o canto. Tom Zé havia entrado para o CPC contratado

por Nemésio Salles para trabalhar junto com Capinan e dirigir ali o departamento de

musica. Ele relata que

70



Capinam, Emanoel Araujo, Geraldo Fidélis Sarno, eu e muitos amigos
faziamos uma pluralidade de tarefas: cantdvamos nas escolas, nos
sindicatos, nas festas da cidade de Salvador[...] compusemos musicas
com as reivindicagdes; eram cantadas nas passeatas. Faziamos shows
diarios, a tarde e a noite][...] Algumas dessas canc@es fizeram parte, em
1965, do meu primeiro compacto pela RCA e do elepé de estreia,
Grande liquidac&o, de 68. (ZE, 2003, p.49)

Porém, em alguns momentos de seu relato e mesmo no discurso que carrega em
suas entrevistas dos ultimos anos, Tom Zé apresenta uma visdo parecida e com uma
critica semelhante a de Caetano Veloso quando este descreve a esquerda universitaria da
década de 1960 com algum afastamento e distancia — como no trecho descrito do filme
de Machado em que ele diz que nédo se identifica com o sentimento nacionalista que
implica num “anti-americanismo”. Tom Z¢ diz de uma “esquerda reacionaria” e uma
“direita atrabiliaria” — e esta classificacdo, inclusive quando feita por Caetano Veloso, €
para justificar que o tropicalismo surge ai no meio, entre a caricaturizacdo das duas
correntes que eles enxergam, cuja classificacdo veio se perdurando nas analises sobre o
movimento. Porém, o que esta descricdo quer trazer € uma relativizacdo de uma
explicacdo que facilita a compreensdo de uma intencdo por parte dos artistas, mas que
também mostra o quanto aquele cenario de formacgéo politica, cultural e artistica ao

mesmo tempo teve de fundamental para desenvolvimento de ideias e posicionamentos.

E neste “caldo” de influéncias, palavra usada por Capinan na entrevista citada, é
latente que houvera sobre esta geracdo, que o poeta chama de “filha da guerra”, uma
reflexdo para se chegar ao que chamei acima de uma “filosofia tropicalista” que ndo
pode prescindir de influéncias da tradicdo da cultura brasileira, das cancdes que eram
tocadas nas radios nos anos de 1940 e 1950 e do folclore popular, recebidas pelos
baianos de diversas formas*, assim como da propria vanguarda europeia, mas a utiliza,
por exemplo, no ambito musical — tanto na introducdo do dodecafonismo no Brasil via
os professores da escola de musica da Universidade da Bahia no comeco de 1960,
quanto nas letras e no didlogo com os poetas concretos, em muito inspirados pelos
poetas americanos e europeus que passaram pelo construtivismo ou pelo surrealismo,

como e.e. cumings, Ezra Pound, Garcia Lorca ou mesmo Maiakovski; o teatro

4 Por exemplo, Caetano Veloso relata se lembrar de ouvir os pré-bossa-novistas como Dick Farney,
Lucio Alves e Johnny Alf, assim como os sambas-cancdes, género que vai misturando o samba
“tradicional” dos morros cariocas com outros ritmos, como o bolero, e se populariza nas can¢des de
Angela Maria, Nora Ney, Cauby Peixoto, etc. Assim como chega até ele também a audic&o do primeiro
disco de Jodo Gilberto, que saia para ouvir num bar da cidade de Santo Amaro. Ainda que os discos que
sabia mais vendidos na época fossem do rock americano de Chuck Berry, Little Richard e Bill Halley
(VELOSO, 1997).
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Brechtiano, etc. Assim como a introdu¢do das guitarras elétricas na masica feita aqui no

Brasil.

A profusdo de formas e ideias que compuseram esta vanguarda chega aqui no
Brasil de diversas formas, se desenvolve de uma forma propria e alimenta o que temos
desde o Modernismo, especificamente com Oswald de Andrade, o Concretismo nas
artes plasticas e na poesia verbivocovisual dos irmdos Campos, Pignatari, etc.; na
musica dodecafénica e eletroacustica ensinada pelos representantes europeus destes
segmentos em universidades como a Federal da Bahia; e a arquitetura e o design, com
Lina Bo Bardi (RISERIO, 1995). Assim como esta gera¢io em torno do tropicalismo
passa assimilar as mudancas no paradigma de conhecimento que sdo apresentadas de
forma diluida com as licdes marxistas do CPC, por exemplo. Mas nédo é so isso. Os
trabalhos sobre o inconsciente freudiano e a psicanalise sdo fundamentais ai num
emaranhado que vai desde a influéncia que Freud tem sobre a obra de Oswald de
Andrade (ANDRADE, 2009), até os escritos da coluna “Underground” de Luiz Carlos

Maciel no Pasquim sob a onda da contracultura.

Assim, ha uma gama de correntes e pensamentos que influenciaram de forma
vital e visceral este pensamento novo que se instaura com a deflagracdo do tropicalismo,
mas que sdo tdo sobrepostas que passam despercebidas neste discurso que pode ser
considerado ou conveniente ou cristalizado por ser tdo repetido — sem que um motivo
impeca 0 outro —, como € o caso dessa alusdo a uma apropriacdo antropofagica das
influéncias da tradicdo e da “contemporaneidade”, assim como de uma concepgao sobre
a antropofagia que tivera Oswald de Andrade. E 0 mesmo se passa Se comegamos a
pensar a eclosdo do tropicalismo a partir de um “marco inicial”: as apresentagdes de
Caetano e Gil no Festival de 1967 ocorrido em Sao Paulo. Ou mesmo da exposicao da
obra ambiente de Hélio Oiticica (a instalacdo “Tropicalia”), no Rio de Janeiro; ou a
estreia do filme de Glauber Rocha, “Terra em transe”; e a encenacdo de “O rei da Vela”
pelo teatro Oficina; somando a influéncia que todas elas tiveram sobre Caetano Veloso.
Comecar um trabalho a partir destas obras deixa de fora toda esta complexa formulacéo
sobre as diversas influéncias que formaram o grupo tropicalista e o contexto do cenario

cultural da época em que circulavam estes jovens.

O mesmo se d& quanto a definicdo do seu fim. No filme de Marcelo Machado,
Caetano Veloso narra como se deu a deciséo, vinda do governo, de que ele e Gilberto
Gil deveriam deixar o pais. E entdo entra a citada cena que se repete, do programa de
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TV em Lisboa, em que eles dizem que ja ndo ha mais o tropicalismo enquanto
movimento e que suas composicdes ja ndo se ligam mais a esta denominagdo. Porém,
um “fim” do tropicalismo ja estava sendo anunciado antes, ainda aqui no Brasil, com
uma espécie de esgotamento que estava havendo do uso do termo pela imprensa escrita
e pela TV. A novidade aqui é que esta declaracdo aparece em imagens recuperadas pelo
diretor que frisa o ponto do “fim” e apresenta mais um ponto de ruptura dos musicos
com o movimento, que vinham sido apresentados em atitudes como a do programa
“Divino, maravilhoso” e a consumacdo do exilio. Porém, como dito acima, também
Glauber Rocha e Hélio Oiticica ja haviam alertado para que se prestasse atencdo ao
esgotamento em que se chegava o tropicalismo - como mostrado no video apresentado
no filme em que Glauber diz que tropicalismo para ele é Caetano e Gil e no texto

“Tropicalia” que Oiticica escreve em marcgo de 1968 (op. Cit).

No documentario analisado, surge ainda outro ponto relevante de
descentramento do discurso sobre a Tropicalia: € interessante ver como Rogério Duarte,
ha muito uma personalidade “sumida” do meio artistico por diversos motivos, entra
como uma voz autorizada falando sobre o movimento — o que também desloca um
pouco a cristalizacdo do discurso que vem sendo apresentado até aqui sobre o tema,
muito pautado nas figuras de Caetano Veloso e Gilberto Gil. E ali Rogeério Duarte
imputa seu discurso no sentido de, sob 0 mesmo nome de tropicalismo, alargar aquilo
que é considerado e frisado como seu centro — a musica popular. E sua questdo nédo é
apenas de agregar as demais linguagens artisticas ao tropicalismo, mas considera-lo,
enquanto sintese, como uma “expressdo de arte” — que me parece mais amplo do que
dizer que havia a conexao entre linguagens artisticas. E Rogeério foi e € um artista que se
encontrou presente antes e durante o desenvolvimento do movimento junto ao grupo de
artistas e intelectuais que o compuseram. E este ponto de vista de alguma forma
converge com a posi¢do colocada por Capinan: é preciso discutir a hegemonia do
“tropicalismo musical” e como ele ¢ imperativo sobre a visdo € os rumos que a
concepcdo do movimento tiveram aos olhos de seus espectadores, seguidores,

admiradores, etc.

Como demonstra Teixeira com uma declaracdo de Hélio Oiticica sobre uma
conversa sua com Torquato Neto. Naquele momento eles procuravam discutir o
“redemoinho de acontecimentos que resultou sendo chamado de Tropicalia”

(TEIXEIRA, 2008, p.60) pontuando que Caetano e Gil haviam sido, de certa forma,
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engolidos pelo sucesso popular e que Rogério Duarte — o Unico que fora preso e
torturado — fora o primeiro a estabelecer as diferencas entre o caminho que a trajetéria
dos musicos empresariados por Guilherme Araujo tinha tomado e ao que estavam
produzindo Rogério, Oiticica, Torquato Neto e Waly Saloméo, a certa altura de 1968 e

ja ligados a ideia de “marginalidade”.

Teixeira busca em sua tese inventariar a obra de Rogério Duarte e localiza-lo
enquanto destaque na construcdo de uma ideia artistica neste panorama brasileiro entre
1960 e 1970. Segundo o autor, Rogério representou um istmo estético de ideias que
influenciaram tanto os tropicalistas no momento que corresponde a este da consolidagéo
do programa musical de Gil, Caetano e os Mutantes nas apresentacfes nos festivais de
musica e da interface com a cultura de massa; quanto ao da aproximacéo definitiva com
a Marginalia, que fugia desta relacdo explicita com o0s meios de massa e,
principalmente, da imagem que se cristalizou do “tropicalismo” como moda e como
termo corrente na imprensa brasileira. A definicdo de Teixeira é de que a Tropicalia,
enquanto movimento, fica dividida em duas fases, separadas por uma linha de fronteira
estética. A primeira fase identificada por “mass media”, referente ao periodo anterior ao
Al-5, os exilios de Gil e Caetano e a partida de Hélio Oiticica para Londres — que
deveria ser seguido por Rogério Duarte, se este ndo tivesse sido preso em 1968. E a
segunda fase ¢ identificada pelo autor como “underground” — “a transig¢do foi necessaria
e mesmo imposta pelas circunstancias historicas naquele momento”, em que o Al-5
cessou as possibilidades de veiculacdo da Tropicalia mass media -, que € um momento
em que a atuacdo em grupos ja ndo configurava o tipo principal de acdo, mas que
continuava sendo buscado de alguma forma por Rogério Duarte, que encontra amparo
no que o autor identifica como o “grupo de Jequié” — e esta discussdo sobre a tropicalia
ter dois momentos, assim como a atuacdo de Rogeério Duarte no movimento, serdo

abordadas no quarto capitulo, sobre “A linguagem visual da Tropicalia”.

A forca midiatica que adquiriu o tropicalismo e a consequéncia que isto exerceu
na velocidade em que ele se inseriu na cultura brasileira como uma forc¢a revolucionaria
estd intrinsecamente relacionada ao surgimento e popularizacdo do meio de
comunicacdo televisivo. Caetano Veloso afirma, tanto em Verdade Tropical (VELOSO,
1997), quanto no filme de Machado, que Guilherme Aradjo, seu empresario, entendia a
necessidade de se estar aparecendo na televisdo e participando daqueles programas e

festivais que eram transmitidos.
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E atelevisdo foi mesmo fundamental para a entrada de uma organizacéo estética
como a do tropicalismo no cenario descrito da arte brasileira, em especial no contexto
musical da disparada da “MPB”. O espaco que ocuparam num meio de comunicacio
potente, a televisdo, e ainda em estagio inicial de seu desenvolvimento, concentrava
ainda mais atencdo do publico. A consolidacdo das redes de televisdo na década de
1960, amparadas por politicas estatais em diversos sentidos, faz com que haja uma
separacdo e autonomizagdo entre a industria televisiva e a radiofonica e permite que
num periodo de cinco anos (entre 1964 e 1969) dobre o nimero de aparelhos vendidos
no pais (de 2 para 4 milhdes) e que suba 25% de um ano para o outro, de 1968 para
1969 (LEAL, 2009).

A televisdo levava ao grande publico o estreitamento dos lacos entre arte e
ciéncia, o desenvolvimento tecnoldgico e seu aprimoramento, demonstrado inclusive no
uso de amplificadores, pedais e guitarras elétricas vitais a Tropicalia. Tecnologia esta
que ja vinha sendo implementada no ramo artistico no Brasil, que entra definitivamente
em cena (ndo exatamente ai, mas de forma marcante) com a Bossa Nova, permitindo,
por exemplo, o revolucionario canto cool de Jodo Gilberto com o uso de microfone. E a
musica compunha o quadro de formacao das programacdes, ocupando o horario nobre,
com as estratégias de audiéncia elaboradas pelos organizadores e produtores dos
festivais da cancdo e da masica popular brasileira — as disputas, acentuadas por uma
plateia que rivalizava os estilos musicais, foram chamadas de “fla-flu ideologico” por
Roberto Schwarz (SCHWARZ, 2013). Neste periodo, o proprio Caetano Veloso ainda
circulando entre Rio de Janeiro e Sao Paulo, antes de sua mudanca definitiva para esta
dltima cidade, ganhava a maior parte de seu dinheiro ndo com suas composicdes
gravadas naquela época, como “E de manhd”, mas participando de programas de

auditério como o “Esta noite se improvisa”.

Por isto que Teixeira (op. Cit.) teoriza que a Tropicalia fora dividida em duas
fases, sendo esta apresentada acima a da “mass media”. E o autor defende que depois
disto, na “segunda fase”, a “underground”, alguns personagens do momento anterior se
reagrupam com o novo proposito estético que negava qualquer interface mais 6bvia com
0 jogo de mercado exigido pela televisdo. E dificil identificar com classificacdes mais
precisas isto que Teixeira define como um “segundo momento”, pois o que parece €

que este periodo é um estagio indefinido de reordenamento das questbes, dos
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posicionamentos, das associacdes e da propria questdo estética de Torquato Neto, José
Agrippino de Paula e Hélio Oiticica, tudo muito marcado pelo contexto politico: estas
acOes ainda ndo sdo o que se configura como a Marginélia, mas também ja ndo sdo
como o tropicalismo de antes do exilio dos musicos. E neste indefinido, caracterizado
como “segunda fase” do tropicalismo, ¢ possivel ainda dizer que ¢ onde podem ser
encaixados aqueles artistas relacionados a ou responsaveis por uma parte visual que é
associada ao tropicalismo — e muitos deles, baianos — como 0s cenarios de shows e
capas de discos, 0 que sera abordado melhor no quarto capitulo. Aqui se encontravam
Waly Saloméo, Dicinho, Edinizio Ribeiro Primo e o proprio José Carlos Capinan.

A Tropicélia tem seu mérito assegurado enquanto uma manifestacdo cultural e
artistica que revoluciona ndo s6 a muasica, mas todo o cenério cultural e intelectual a
partir do momento em que aparece em 1968, ainda que com os questionamentos em
torno da definicdo de “movimento”; e Caetano Veloso, em especial, e Gilberto Gil
também tem sim protagonismo incontestavel e irrevogavel. Porém, o que quero levantar
ndo desautoriza este protagonismo, mas questiona a historia do tropicalismo, que nédo
envolveu apenas Caetano e Gil ao longo do seu decorrer e nem foi tdo importante e
marcante apenas por causa destas duas figuras, venha reafirmando e legitimando uma
autoridade apenas com o discurso cunhado por estas duas vozes, que se expande na
bibliografia académica*’. Mas que no filme escolhido, por exemplo, a reivindicagdo de
abertura, de uma “nova tropicalia”, em termos de discurso, ¢ vitima de si mesma, pois

continua priorizando os mesmos pontos ja desenvolvidos antes.

46 E aqui coloco o ano de 1968 que é quando o nome de “Tropicalismo” j4 estd sendo usado, cunhado no
artigo de Nelson Motta para o Ultima hora em 5 de fevereiro de 1968 (D’OREY, 2008). E a ideia de que
se constitui em uma “revolugdo” é tragada em dois trabalhos ja citados: “Tropicalia: a historia de uma
revolugdo musical” (CALADO, 1998); e no catalogo para a exposi¢do montada pelo Museu de arte
contemporanea de Chicago, com curadoria do jornalista argentino Carlos Basualdo, “Tropicalia: uma
revolugdo na cultura brasileira” (BASUALDO, 2007).

47 Em entrevista realizada em 24 de dez de 2013 com o poeta José Carlos Capinan, ele observa o ponto da
seguinte forma: “se vocé tem lido sobre Tropicalia ha de perceber que ha uma, vamos dizer assim, um
protagonismo muito em cima das figuras de Gil e Caetano. E hoje mais um pouquinho depois que ele foi
reconhecido[...] na verdade, o reconhecimento dele como um artista de for¢a, de vanguarda, é
independente da tropicélia. E mais quando ele é reconhecido [...]depois que ha essa coisa [da redescoberta
de Tom Zé por David Byrne] é que ele volta a ter uma importancia dentro do Tropicalismo. Mas, na
verdade, é como se ele fosse uma coisa lateral[...] No meu caso, eu ndo encontrei nenhum David Byrne, e
por isso N&o sou... Ndo é uma opinido que esteja dentro de uma voz autorizada do tropicalismo”. E na
bibliografia esta expanséo tem sido trazida com as biografias de Tom Zé; de Rogério Duarte; com a
compilacdo de textos de Torquato Neto; com as buscas por outros materiais e pontos de vista como 0s
artigos citados de Sussekind (2007); Napolitano e Villaga (1998); Basualdo (2007); com os levantamentos
empreendidos por Calado (1995; 1998); Dunn (2008); Risério (1995); etc; com as compilacdes de artigos
e arquivos em D’Orey; Coelho; Cohn (2008); Jost e Cohn (2008); etc. Neste processo é possivel
aprofundar-se nas trajetdrias de cada um dos artistas citados e cria-se uma grande arca tropicalista, onde
entram todos, mas as relagfes de conexdo e os papeis ndo ficam téo claros.
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Uma das formas em que esse discurso pode ser revisto, segundo a critica que
este trabalho tem abordado, é compreender a tropicalia olhando para as “nuangas finas”
de relagbes e interacBes que formaram trocas e sociabilidades especificas desde o
periodo em que se configurou na cidade de Salvador um cenério cultural formador de
uma ou mais geragdes interessadas nas areas das artes e das humanidades. Como foi
dito por Tom Zé na entrevista citada da Revista Bravo!, que a certa altura da entrevista,
para chegar ao ponto do seu argumento sobre o “lixo 16gico”, o compositor diz

Em 1959, arranjei emprego num jornal de Salvador, imagine. A época,
vivia com meu tio Fernando Santana, um comunista roxo — ou melhor,
vermelho, vermelhissimo! Todos os meus tios, alias, seguiam 0s
mandamentos de Karl Marx: o Vicente, o Elias, o Pedro, a Vanda, a
Luiza... Eu morava na capital da Bahia porque em minha cidadezinha,
Irard, ndo havia gindsio. Entdo, antes dos 15 anos, sai de I4 para
estudar[...]Mas, espere, qual a relagdo da tropicalia com minha
carreira metedrica na imprensa? Nenhumal![...] Agora repare bem: de
onde todos nds procediamos? Do mato, do interior nordestino[...Je a
tropicalia soava esquisita para o povo do Sul. O motivo da estranheza?

Os sulistas ndo dispunham do lixo logico. Rodei, rodei e cai no
danado de novo!”

E estes jovens deixam Salvador em direcdo a Rio de Janeiro e S&o Paulo por
diversos motivos, inclusive politicos com a ditadura militar de 1964, para ali
continuarem reproduzindo tais criacGes e atividades. E este processo foi fundamental

para o surgimento da Tropicéalia e desenvolvimento do movimento.

Assim como foi fundamental a influéncia que teve a formacédo que receberam o0s
artistas ao longo de um momento em Salvador e a construcao da relacdo Bahia/Rio de
Janeiro/Sao Paulo/Bahia neste percurso. Como pode ser visto no encerramento do filme
com o retorno dos musicos ao Brasil, hd& uma contribuicdo para construcdo de uma
imagem mitica-folclorica que corrobora a visdo consolidada da Bahia como um lugar
anterior a Tropicalia, exportada principalmente nas obras de Dorival Caymmi e Jorge
Amado, sendo que esta imagem foi sendo histdrica e esteticamente transmutada pela
poesia tropicalista e sua construcdo alegdrica — o que sera introduzido no capitulo

seguinte.
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Capitulo 3 — A Tropicélia e a Bahia

3.1 A construgéo de um lugar Bahia

Dando continuidade a associacdo entre a analise que tem sido empreendida aqui
e os dados que Tom Z¢ explicita e joga para discussdo com o langamento de seu “lixo
logico”, evidencia-se uma caracteristica fundamental do tropicalismo, que servira de
conducdo para chegar ao argumento da descentralizacdo da andlise: o fato do
tropicalismo ter sido encabecado e formado em sua maioria por baianos, nordestinos, e

ter eclodido em Séo Paulo.

O objetivo deste capitulo é buscar provocar um desenrolar l6gico da reinsercdo do
espaco baiano na historia da Tropicalia, identificando as teias de sociabilidade entre
artistas e intelectuais que se formaram num determinado lugar, num determinado
periodo de tempo e que se moldavam, se transformavam e se moviam com o decorrer
dos acontecimentos; e ainda investigar o processo de movimentacdo para fora da Bahia,
tendo esta como uma forte referéncia durante este percurso, especificamente entre as
cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. E que, pautada em boa parte pelos
acontecimentos politicos no pais, deixa entrever fatos, eventos e pessoas que ficaram
esquecidas ou ocultadas e que, se trazidas a discussdo, podem dar uma luz nova a

intepretacdo do momento/movimento.

As redes de sociabilidade nao se formam “por acaso” e o agrupamento de pessoas
vai sempre se justificar por um ou por muitos motivos, como no caso do grupo do
movimento tropicalista, que € um grupo heterogéneo. Uma das possibilidades para
entender o grupo tropicalista é a do cenario agregador e preparatorio do contexto social
e cultural vanguardista de Salvador no comeco de 1960, em que certa “identidade”
regionalista também ajudou a aproximar seus atores quando da passagem pelo Rio e por

Séao Paulo.

Este percurso € pensado a partir de uma concepcao de espaco social que ressalta o
seu carater de movimento constante; de fluxo e fluidez na construcdo de relacdes, cujo

espaco social é fruto da experiéncia e das a¢des ali desenvolvidas.
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Uma forma possivel de se enxergar o espaco social de interacdo que se forma a
partir do movimento dos individuos é pensad-lo como uma “teia de sociabilidades”,
tendo como amparo as definicbes de Hannah Arendt (2013) e Tim Ingold (2011). O
sentido que a ideia cria € a de partir de uma percep¢do do espago como um primado da
experiéncia, que esta sendo continuamente construido pelas trilhas que, no movimento,
sdo tracadas ao longo (em torno, através) dos caminhos - utilizando de forma restrita
certas concepcdes de ambos os autores e guardadas as devidas diferencas e limites de
suas teorias, mas conjugando no que elas podem se combinar, como a influéncia do
pensamento de Martin Heidegger sobre ambos.

Ingold chama o espago social — permanentemente em fluxo — de “malha”
(meshwork), que € o mesmo que uma “rede” (net) em seu sentido original, do senso de
um trabalho aberto de tecelagem, de linhas entrelagadas em nds. Isto significa que um
espaco € construido pelo movimento continuo do individuo, simplesmente pelo fato
dele estar vivo (being alive). O movimento que funda o modo fundamental como os
individuos habitam o mundo ¢é o de “wayfaring”. E o “wayfarer” — 0 modelo tedrico de
Ingold para este seu sujeito — é um singular nexo criativo crescido dentro de um
desdobramento continuo do campo de relagoes.

A cada movimento que o “wayfarer” realiza, a linha de sua trajetoria se alonga e
complexifica nos nos dos lugares por onde passa ao longo dos caminhos. Cada fio
tecido ou linha desenrolada pelo movimento é um caminho; cada nd que essas linhas
tracam no percurso, um lugar (no sentido oposto ao da concepcédo da logica da inversao
para o “espaco”). O encontro entre individuos — ou, no jargdo de Ingold, “inhabitants”*®
— formam trilhas entrecruzadas que tornam vidas ligadas umas as outras. Quanto mais

linhas de vida se entrecruzam, maior a densidade dos nos no percurso do “wayfarer”*,

8 \/isto que para ele o senso de “habitagdo” (dwelling) do mundo é muito importante. Habitar o mundo é
diferente de ocupa-lo, uma vez que este segundo, ao se dar num mundo de objetos definidos, cristalizaria

a percepcéo de que ocupa, como finaliza o contetdo do objeto em formas fechadas.

49 Apenas para entender o sentido do modelo de Ingold, seria possivel comparar o seu “wayfarer” com os
sujeitos de Georg Simmel, do blasé, e de Benjamin, do flaneur. Todos eles, na intima relacdo que
desenvolvem com as cidades modernas, sdo “tipos”, ou formas de podermos pensar a construgéo da
memodria a partir da relacéo entre o social e 0 material, o individuo e os objetos e suas vivéncias. O
wayfarer, o blasé e o flaneur guardam caracteristicas que poderiam servir a este tipo de analise, ainda que
se insiram como “personagens” distintos nas analises dos autores que os utilizam - Ingold, Simmel e
Bejamin, respectivamente. Porém, tanto o wayfarer, como o flaneur, em seu modo fundamental de ser no
mundo, a0 mesmo tempo em que constroi este através de sua experiéncia, linhas tragadas, caminhos,
percep¢des, podem ser uma forma de ver uma ressubjetivacdo do espaco social. Atentando para o fato de
que no primeiro 0 modo de ser descrito é uma construgdo de um modelo ao qual o autor atribui uma
funcdo tedrica, enquanto os outros dois atribuem as suas concepgdes um sentido historico.
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Juntas, todas as trilhas e nds formam a tal “malha” (meshwork), que ndo se
configura tal qual uma rede de conectores de ponto a ponto, mas como um emaranhado
de linhas com complexos n6s. Assim, a vida é um processo em formagdo, em que a
malha esta em constante crescimento e movimento. Tanto as coisas, COmMo as pessoas,
sdo processos em fluxo, vazados para além de limites aparentes e frequentemente
definidos pelas teorias. Ingold concebe, na formagdo do espaco social e com a acéo do
wayfarer,

que os caminhos ou trajetérias através dos quais a pratica
improvisativa se desenrola ndo sdo conexdes, nem descrevem relagdes
entre uma coisa e outra. Eles sdo linhas ao longo das quais as coisas
sdo continuamente formadas. Portanto, quando eu falo de um
emaranhado de coisas, € num sentido preciso e literal: ndo uma rede
de conexfes, mas uma malha de linhas entrelacadas de crescimento e
movimento (INGOLD, 2012, p.27)

Ja Hannah Arendt em “A Condi¢do humana” (ARENDT, 2013), imergindo num
senso de realidade por uma fenomenologia das atividades humanas fundamentais da vita
activa, coloca a acdo como aquela atividade que, se interpondo entre os homens sem
mediacdo material, cria a vida politica, o espago social, a histéria e demonstra a

condicdo humana da pluralidade (que é a paradoxal pluralidade de seres Unicos).

Tendo a agdo e o discurso como atividades que devem seguir juntas para cumprir
a funcdo de revelacdo do homem, Arendt reconhece que os individuos agem por
iniciativa propria, agem no sentido de se movimentar, se desvelam, se colocam com

inter-esses:

Esses interesses constituem, na acepcao mais literal da palavra, algo
gue inter-essa, gue se situa entre as pessoas e que, portanto, é capaz de
relaciona-las e manté-las juntas. A maior parte da acdo e do discurso
diz respeito a esse espaco-entre [...] 0 espago-entre fisico e mundano,
juntamente com 0s seus interesses, é recoberto e, por assim dizer,
sobrelevado por outro espago-entre inteiramente diferente, constituido
de atos e palavras, cuja origem se deve unicamente ao agir e ao falar
dos homens diretamente uns com os outros. Esse segundo espaco-
entre subjetivo ndo é tangivel, pois ndo ha objetos tangiveis nos quais
ele possa se solidificar [...] Mas, a despeito de toda a sua
intangibilidade, o espago-entre é t&o real quanto o mundo das coisas
que visivelmente temos em comum. Damos a essa realidade o nome
de ‘teia’ de relagdes humanas, indicando pela metafora sua qualidade
de certo modo intangivel [...] é tdo vinculada ao mundo objetivo das
coisas quanto o discurso € vinculado a existéncia de um corpo vivo
(ibidem, p. 228-229, grifos da autora)
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A “teia de relagdes” humanas que se forma no espago-entre subjetivo que faz
parte da acdo e do discurso, necesséarios a toda e qualquer relacdo, estda no meio da
ligacdo entre as pessoas que se associam por objetivos, objetos, atos comuns ou com o
mesmo sentido, que buscam uma compreensdo entre si (ainda que ndo univoca). O
espaco-entre é subjetivo, mas é real na medida em que se vincula de forma profunda ao
mundo objetivo. Porém, isto ndo deve deixar passar despercebido que os homens se
desvelam como sujeitos, como pessoas distintas e singulares, mesmo quando
inteiramente concentradas nas questdes mundanas. Por outro lado, Arendt ainda diz que
sempre ha teias de relacbes ja pré-estabelecidas, “com suas inimeras vontades e
intengdes conflitantes” (ibid. p.230), que inserem o individuo no mundo humano por
meio do discurso e da acdo desde que se inicia a propria vida. Assim, um sujeito atua e
¢ paciente, mas nunca ¢ o “autor” das estorias produzidas pela agdo, fazendo com que
ele ndo tenha total controle sobre suas agdes, sua intencionalidade e sobre resultados

programados.

Pensar teoricamente a constituicdo do espaco social foi fundamental para chegar
a conclusdao de que ¢ preciso questionar sobre o que ¢ considerado como “Bahia” ou
espaco baiano e como este espaco deve ser pensado. A relacdo entre a Tropicalia e a
Bahia é algo que parece 6bvio quando se pensa este movimento e sua producao. Porém,
até hoje, os estudos poucos se interessaram em se aprofundar na questdo ou
simplesmente explica-la, como se a relagcdo fosse natural, dada. Mas € preciso pensar:
foi por acaso que baianos — muitos deles - apareceram nas duas principais metropoles
brasileiras produzindo arte e cultura, em grande quantidade, com alcance mercadoldgico
e de publico? Que baianos sdo estes? Por que logo os baianos se destacaram? A
definicdo “baianos” seria uma mera caracterizacdo quanto a origem ou apareceria como
uma homogeneizacdo para designar o grupo? Eles ja se conheciam ou ser baiano
implicou uma “natural” associa¢do? Eram todos iguais: jovens com o mesmo perfil, de
uma mesma classe social, da mesma cor, credo ou religido; com as mesmas ambicdes?
Muito se fala na “Bahia”, mas qual é a Bahia presente nas narrativas histdricas e a Bahia
vivida pelas trajetorias destes artistas? O espaco habitado, por onde circulavam estas
personagens na “velha Sdo Salvador”, é que vai defini-la aos poucos, dando-lhe uma

identidade, de forma a construir um espaco que parta da experiéncia e ndo do constructo
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mitologizado “Bahia” — da “utopia de lugar”®; “esta¢do primeira do Brasil”; “terra de

Caymmi e Jodo Gilberto”; da Bahia que continua a exportar Jorge Amado e insiste em
fazer uma caricaturizagdo de si mesma -, mas que dialoga com ela. Estas séo tradicoes
inventadas e reinventadas, ndo uma s e ainda a mesma. O que havia e ndo havia com

relacdo a Bahia na Tropicalia?

Assim, sera discutido como, antes da eclosdo do tropicalismo como movimento,
acOes, eventos e tendéncias eram aglutinadas e realizadas por pessoas que faziam e
aconteciam como grupos em Salvador, sendo que a maioria delas existia ali com
contribuicdes de diversos tipos, o que de alguma forma d& o tom de pluralidade, de
influéncias reciprocas e criacdo de ideias que dao vitalidade e forca para aquele
ambiente. Retomarei 0 contexto soteropolitano da década de 1960, acreditando ser
importante a reinsercdo do espaco baiano para entendimento da Tropicalia enquanto

fendmeno cultural e artistico brasileiro fundamental em nossa histéria.

As disputas de memoria que circundam a Tropicélia colocam uma ddvida sobre
a legitimidade da construcdo de uma memdria social — quem a constroi e legitima? E
quem esta fazendo a recepcdo desta memoria atualmente, relendo e refazendo seu
caminho? Que memorias sdo essas em disputa, a partir de que intengdes politicas? Com
0 tempo, as vozes e versfes de uma memoria se multiplicam, inclusive com os

desdobramentos do espaco pelos quais percorreu.

3.2 O efervescente cendrio soteropolitano da década de 1960

A literatura a respeito de uma rica e singular ascensdo e formacédo cultural e
artistica no estado da Bahia, especificamente em Salvador, nas décadas de 1950 e 1960,
€ parca e setorizada — aparece em estudos especificos sobre a histéria da Universidade
Federal da Bahia; sobre os movimentos estudantis da década de 1960; ou sobre o

Cinema Novo e Glauber Rocha®. O fato é de extrema importancia para conhecimento e

%0 Expresséo de Risério (1993) para caracterizar Dorival Caymmi e sua mlsica — Caymmi era, ele
proprio, a “utopia de lugar”. Neste caso, uso a expressdo aplicada a outro sentido.

51 Posso citar como exemplos a tese “Avant-garde na Bahia” (Risério, 1995); a biografia “Verdade
Tropical” (Veloso, 1997), na qual € precioso o relato de Caetano Veloso apontando como se deu seu
interesse pela musica, especialmente a sua percepgao e a de seu circulo de amigos sobre a bossa nova no
recbncavo baiano. Além de sua apresentacdo de intelectuais, artistas e estudantes com o mesmo interesse
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compreensdo de nossa historia, mas ficou restrito a discussées locais por muito tempo,

desde entao.

A cidade de Salvador foi o cenério agregador de uma geracao de jovens que se
interessou pelas discussdes sobre a importancia da arte e da cultura na formagéo social e
politica — se ndo brasileira, de uma forma geral, pelo menos baiana — ao longo das
décadas de 1950 e 1960. Eles chegavam a Salvador para estudar (em diferentes idades e
niveis escolares) ou trabalhar, de lugares diversos da Bahia — Glauber Rocha de Vitoria
da Conquista; Rogério Duarte e Waly Salomdo de Jequi€; Gilberto Gil de ltaucu;
Caetano Veloso, Maria Bethania e Emanoel Aradjo de Santo Amaro; Antdnio José
Santana (Tom Z¢) ¢ Roberto Sant’Ana de Irara; José Carlos Capinan de Esplanada;
Torquato Neto, que ndo era baiano, mas foi uma figura extremamente importante na
Tropicélia, vem de Teresina para Salvador em 1960. Obviamente a Bahia de Jequié e a
Bahia de Santo Amaro®?, por exemplo, sdo paisagens diferentes, mas elas acabam se
encontrando nesta Salvador que era uma cidade cuja vida e expansdo possibilitava a
acdo destes jovens neste meio. Por ser a capital e a maior cidade do estado, Salvador era
o centro do encontro. O que € um fluxo migratorio mais ou menos comum, ndo fosse
pela articulacdo entre o florescimento de uma potencial vida cultural e artistica, de um
lado, com a formacdo do espaco da vida publica, de outro, em uma cidade que
comegava a se modernizar e tentar superar o0 atraso que vivia em todos os ambitos de

sua composicdo naquele momento.

Poder-se-ia pensar este cenadrio de acbes de investimento na cultura num
panorama nacional do momento politico desenvolvimentista do Brasil em fins da

década de 1950, de tentativa de superacdo dos problemas sociais e do atraso econdmico.

pela cultura e pela arte, tecendo as relagdes entre “mestres” e “pupilos” - nos termos de Collins (1989) -,
dentro e fora da Universidade, desde a Bahia, passando pelo Rio de Janeiro, até Sao Paulo; a tese “O
golpe de 1964, o movimento estudantil na UFBA e a resisténcia a ditadura militar (1964-1968)”, de
Antbnio Mauricio Freitas Brito, de 2008; e o livro “A nova onda baiana: cinema na Bahia (1958/1962)”,
de Maria do Socorro Silva Carvalho, de 2003. Ha ainda outras bibliografias sobre o desenvolvimento da
UFBA, que poderdo ser citadas mais adiante.

52As cidades do reconcavo, por exemplo, como Santo Amaro da Purificacéo, que foi fundada muito
préxima a chegada dos portugueses no Brasil e se desenvolveu economicamente com o ciclo do agucar,
foi durante muito tempo uma cidade importante neste contexto de grande movimentagdo comercial,
concentrando grandes capitais financeiros, juntamente com as demais cidades do recéncavo — Nazaré das
Farinhas, Cachoeira, Sdo Félix, etc. Santo Amaro é famosa por ter expelido também nomes importantes
da cultura brasileira: além de Caetano Veloso e Maria Bethania, o compositor Assis Valente, Tia Ciata,

Emanoel Aradjo, Roberto Mendes, etc.
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Periodo em que a literatura sociologica brasileira esbogcou uma perspectiva forte de
imagens do futuro e de construgdo da modernidade brasileira®. Pairava ainda uma
discussdo sobre a “cultura popular” e o papel de uma “cultura nacional” — questdo que
vinha se desenvolvendo desde o periodo modernista de 1920 e 1930, deslocado pelo
modernismo concreto dos anos 40/50 — mas que desemboca, ja na década de 1960, em

organizagdes como os CPC’s da UNE.

A notabilidade da vida cultural de Salvador que se inicia na década de 1950 foi
em grande parte fomentada e engrandecida pelas acOes e frutos do reitorado de Edgar
Santos na Universidade da Bahia. Gilberto Freyre descreveu em 1958 (apud Risério,
2013), em artigo para a revista O Cruzeiro, que Edgar — um médico cirurgido que havia
alcangado sucesso ainda no inicio de sua carreira, bem jovem -, utilizando-se da
disciplina cientifica que a ciéncia médica Ihe deu, soube aplicar esta a sua inteligéncia
sensivel, que enxergava nas artes, nas letras e na cultura de modo geral o caminho para
a construcao de uma “Universidade viva” (titulo do artigo de Freyre) e organica, que se
abria para comunidade e se associava a vida cotidiana da cidade. Em suas a¢6es dentro
da Universidade, o reitor que exerceu o cargo por 15 anos — de 1946 a 1961 -,
encabecou o processo de federalizagdo, implantou uma enorme e moderna infraestrutura
fisica e de pessoal e buscou construir uma universidade integrada, com investimento nas
areas das Artes, Letras, Humanidades e Ciéncias. Edgar modernizou o ilustre e
tradicional ensino de medicina da capital baiana e criou o Hospital Universitario, mas
seu principal investimento foi na cultura e nas artes — ambitos que, como descreve
Risério (1995, 2013), ndo podem ser considerados dissociadamente na analise social da
Salvador desta década. Ou como analisou Tom Z¢é, aluno da Escola de Musica a época,
que o que Edgar Santos tinha feito, mantendo aquela época uma das melhores escolas
de musica, era uma “impostura sociologica” — “de manter, num pais pobre e num estado
miseravel, trés eficientes escolas de arte: Musica, Teatro e Danca. A Universidade fez
muitas greves contra as verbas ‘perdidas’ e ‘desperdi¢adas’ nessas escolas” (ZE, 2003,

p.54).

O reitorado estava inserido num panorama de configuracdes e alteracGes

politicas dos governos administrativos. O governo da Bahia teve papel fundamental

53 Para Glaucia Villas Boas (2006), no livro “Mudanca Provocada. Passado e futuro no pensamento
socioldgico brasileiro”, a questdo sobre a identidade nacional e o universalismo ¢ fundante das ciéncias
sociais brasileiras.
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neste momento historico, fomentando as politicas publicas voltadas para a cultura. De
forma pontual, o governo de Octéavio Mangabeira (1947-1951) criou o Departamento de
Ensino Superior e Cultura, ligado a Secretaria de Educagdo comandada por Anisio
Teixeira. Anisio foi uma figura importantissima na tendéncia seguida pela educacéao
baiana e que antecipa Edgar Santos.

Anisio Teixeira foi convidado pelo governador da Bahia a assumir o cargo de
Inspetor Geral de Ensino em meados da década de 1920, quando retorna do Rio de
Janeiro — onde se formou em Direito. Anos mais tarde, na segunda metade da década de
1940, assume o cargo de Secretario de Educacdo do Estado da Bahia deixando seu
enorme legado no estado com a cria¢do da Escola Parque, que tinha como um de seus
fundamentos aproximar a cultura da educacdo — e este nome designa um conceito de
escola, ndo apenas um nome-titulo, cujo projeto foi levado ainda para os planos de
sistema escolar de Brasilia e Rio de Janeiro. Anisio foi ainda criador e mentor da
criacdo de duas Universidades, a do Distrito Federal no Rio de Janeiro (UDF), em 1935;
e a de Brasilia (UnB), junto com Darcy Ribeiro, em 1962. Anisio também dirigiu o

Instituto Nacional de Pedagogia (INEP) na década de 1950, em que cria 0

Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais (CBPE), com sede no
Rio de Janeiro, e dos Centros Regionais, nas cidades de Recife,
Salvador, Belo Horizonte, Sdo Paulo e Porto Alegre. Tanto o CBPE
como 0s centros regionais estavam vinculados a nova estrutura do
Inep.  (Disponivel em:  <http://portal.inep.gov.br/institucional-
historia>. Ultimo acesso em: 14 de jan. 2014)

A Escola Parque em Salvador, que leva o nome de Centro Educacional Carneiro
Ribeiro foi um projeto concretizado por Anisio Teixeira durante o governo de Otavio
Mangabeira, em 1950, antes de assumir a dire¢cdo do INEP. O projeto das aulas de arte
contou com a participacdo dos artistas Mario Cravo e Carybé — que fizeram ainda

painéis que ornamentam a Escola junto a outros artistas como Juarez Paraiso.

Neste mesmo governo, de Otavio Mangabeira, foi construido o Férum Ruy
Barbosa em comemoracdo ao centenadrio do jurista baiano — outra personalidade
importante na historia brasileira, com trajeto entre Bahia e Rio de Janeiro, com projeto
que refletiria ainda na postura politica do grupo tropicalista, como no lancamento

“autonomo” da candidatura de Gilberto Gil a prefeito de Salvador quando da reabertura
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democratica na década de 1980°*. Dois mandatos depois, no governo de Antdnio
Balbino (1955-1959), Edgar Santos criou as Escolas de Teatro, Danca e Belas Artes, o
Seminario livre de Musica, o Centro de Estudos Afro-Oriental (0 CEAQO) e tomou a
iniciativa de restaurar o Convento de Santa Tereza para implantacdo do Museu de Arte
Sacra da Bahia. Faziam parte da Universidade ainda, e com destaque, 0s cursos de
Filosofia, Ciéncias Sociais®, o Instituto de Economia e a Faculdade de Arquitetura.

A comunicacdo maior da Universidade com a cidade se dava na organizagéo e
realizacdo de atividades pelas diversas Escolas, atividades estas que eram prestigiadas
por toda populacdo de Salvador. O publico destas atividades ndo era apenas o
pertencente as elites baianas, mas composto por pessoas de diferentes idades e classes
sociais, segundo Antonio Risério (2013). E possivel citar, como as atividades mais
comentadas, as pecas produzidas por Martim Gongalves (que quase sempre pensava
Sseus projetos junto com a arquiteta e designer Lina Bo Bardi, entdo diretora do Museu
de Arte Moderna da Bahia (MAMB) — de quem falarei adiante; ou os concertos no saldo
nobre do prédio da reitoria — cujo repertorio variava de Chopin ou Beethoven a John
Cage. Assim, Edgar Santos possibilitava tanto uma “descida da Universidade ao povo”,
quanto a construcdo de uma formacdo pelo caminho da cultura. Mesmo o corpo de
artistas e intelectuais ali presentes fazia questdo que seus trabalhos circulassem fora do
ambito académico, ndo sé com os eventos abertos ao publico em geral, mas com

publicacbes em revistas ndo especializadas.

As atividades promovidas pelas Escolas e faculdades implantadas por Edgar
Santos eram amparadas por um quadro profissional de exceléncia e sofisticacdo. Os
postos de dire¢do e docéncia foram ocupados por pessoas qualificadas ligadas ao que se
poderia considerar de mais novo e moderno sendo produzido — a vanguarda estético-
intelectual europeia®. A Escola de Teatro estava sob direcdo de Martim Gongalves; a de

Danca com a russa Yanka Rudzka; no Seminario de Musica, estavam o alemdo Hans-

54 Ver “O politico e o poético”, com textos de Gilberto Gil e Ant6nio Risério, 1988.

% A Faculdade de Filosofia agregava 13 cursos e so foi desmembrada no final da década de 1960,
ganhando um campus préprio que ndo mais se localizaria no centro antigo da cidade, formando-se entéo o
campus de Séo Lézaro.

% E aqui é possivel fazer referéncia ao que falava o peta Capinan que foi comentado no capitulo anterior:
de que sua geragdo ¢ “filha da guerra”, sob forte influéncia das vanguardas europeias do inicio e meio do
século XX. Muitos dos que vieram parar aqui no Brasil estavam fugindo da guerra, como € o caso de
Koellreuter e Lina Bo Bardi.
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Joachim Koellreutter (que fora professor de Anténio Carlos Jobim e introdutor do
dodecafonismo no Brasil) e os suicos Anton Walter Smetak e Ernst Widmer. No CEAO
(Centro de Estudos Afro-Orientais), tinhamos o pensador portugués Agostinho da Silva
na diregdo, com pesquisadores do porte de Pierre Verger e alunos como Vivaldo da
Costa Lima. Mesmo no quadro local de intelectuais, € preciso destacar que os trabalhos
socio-antropolégicos que se desenvolviam na Bahia naquele periodo representavam
desdobramentos da criagdo de uma nova consciéncia intelectual que refletia sobre
trabalhos anteriores pensados ali — como os de Arthur Ramos, Ruth Landes e Edison

Carneiro.

O projeto de universidade levado a cabo por Edgar Santos, que superava o plano
pedagdgico, ndo foi um rompante de uma loucura individual, uma aventura solitaria,
ainda que ele tenha se colocado e agido de maneira centralizadora e autocratica. Edgar
movimentava-se, desde sua juventude, pelos altos circulos da sociedade baiana, filho de
funcionéario de alto escaldo do governo e aliado de uma elite que tentava desmantelar as
oligarquias que circundavam o estado — como o “seabrismo”. Vale lembrar que, junto
de colegas como Clemente Mariani, que foi ministro da educacdo e saude entre 1947 e
1950, estava no time dos gque apoiaram a permanéncia do tenente Juracy Magalhaes
como interventor do estado no inicio do Varguismo. Apesar destas circunstancias
deporem contra o arrojamento de Edgar enquanto figura politica, ao contréario, elas é
que revelam a astUcia do reitor e de seu projeto — utilizou-se de seu meio, seu prestigio e
seu “capital social” para levar a Bahia um projeto de futuro que se baseava na
desprovincianiza¢do da cultura, principalmente nas verbas e recursos que conseguia
para aplicar na Universidade. Edgar coadunava com as propostas do educador Anisio
Teixeira, que também fazia parte de um circulo social parecido com o seu e que

realizava sua gestdo como secretario estadual de educacédo da Bahia (entre 1947 e 1951).

A Universidade da Bahia era um projeto que Edgar Santos tinha, enquanto figura

plblica e cidaddo, para a Bahia®'. Ela estava sendo inventada, um processo em aberto,

57 Esta é uma visdo particular do trabalho de Risério (2013) sobre a vida e a obra de Edgar Santos, mas
que parece plausivel para ser compartilhada aqui, pois coaduna com diversos outros escritos sobre a
figura do reitor (como em BARBOSA, 2011). E mesmo Caetano Veloso em “Verdade Tropical” a certa
altura se refere ao reitor como “Dr. Edgar” —néo por causa do termo correntemente aplicado aos
profissionais da medicina, mas pelo respeito que ele inspirava nos jovens. Apenas nas atas das
assembleias e reunides podemos ver ataques severos e diretos a sua obra e pessoa (BRITO, 2008). E
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em conjuncdo com aquilo que a Bahia efetivamente oferecia (ou criava) de condigOes
institucionais para tal “aventura cultural”. Uma famosa frase dita por Glauber Rocha
neste periodo é destacada no estudo de Risério: “derrotar a provincia dentro da propria
provincia” (apud RISERIO, 2013, p.126).

Entre 1950 e 1960 a universidade ndo era a Unica instituicdo pensando,
ensinando e produzindo cultura. Destacavam-se projetos como o do Teatro Castro Alves
e do Museu de Arte Moderna da Bahia, o qual assume a arquiteta Lina Bo Bardi a
chamado do governador Juracy Magalhdes; o Cine Clube de Cinema da Bahia, fundado
por Walter da Silveira e Alexandre Robatto, realizador das primeiras experimentacoes
de cinema na Bahia; os cadernos de critica de cinema e revistas das faculdades, como a
Revista Angulos da Faculdade de Direito, dirigida por Glauber Rocha; e outra revista
também importante, a Mapa, de onde saiu um grupo de intelectuais que sdo conhecidos
até hoje como “a geragdo Mapa™®®; além dos ateliés, como o do polémico Mario Cravo
com seus exus que ele expunha em lugares publicos da cidade, Calasans Neto, Carybé e

outros.

O cineclube, fundado para apresentacdo dos filmes do neo-realismo italiano e,
depois, da nouvelle vague francesa, entremeados por discussdes acerca da filosofia
existencialista, foi uma das primeiras atividades que mais concentrou interessados e
outras atividades culturais orbitando ao seu redor na cidade na decada de 1950. Sua
atuacdo se concretizava ainda na elaboracao de criticas de cinema. Os textos circulavam
em revistas e nos jornais que organizavam e que estavam disponiveis na cidade. Na
criacdo do cineclube estavam envolvidos Walter da Silveira e Alexandre Robatto, dois
dos nomes pioneiros na producdo de filmes em territério baiano. Juntou-se a eles, com
criticas, ensaios e experimentos, o jovem conquistense Glauber Rocha. Edgar Santos
nunca concedeu a criacdo de uma escola ou curso de cinema a suas reivindicacoes.
Porém, as atividades do clube foram tdo proficuas que de 1959 a 1964 ocorreu o que

ficou conhecido como o Ciclo Baiano de Cinema, que teria influéncia para a

inegavel que esta memoria de Edgar Santos que encontramos nestes trabalhos citados é uma construgéo —
apesar de ndo conseguir ir além desta constatagao.

%8 Que reunia figuras como o artista Calasans Neto, o historiador Fernando Rocha Peres, Paulo Gil
Soares, Glauber Rocha, 0 poeta e professor Florisvaldo Mattos e o cineasta Orlando Senna. “Em
Salvador, nos anos 50 & 60 — até 64 — o jornalista, roteirista, teatrélogo, cineasta e politico Orlando Senna
liderou a segunda geracio MAPA-JOGRALESCAS-ANGULOS, berco de Caetano Veloso, Alvaro
Guimardes, Rogério Duarte, Carlos Falck, José¢ Carlos Capinam e outros importantes intelectuais baianos”
(Em: ROCHA, Glauber. Revolugao do cinema novo. S8o Paulo: Cosac Naify, 2004)
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culminéncia de agbes maiores como seria a do movimento do Cinema Novo. Neste
periodo ainda saem de Salvador outros nomes relacionados aos primeiros experimentos
documentais do pais, como Geraldo Sarno, Paulo Gil Soares e Orlando Senna*.0
cineclubismo ganhou amparo quando da inauguragdo do Teatro Castro Alves (TCA) e a
fundacdo do MAMB no foyer do teatro em 1960, pois neste espaco foi permitido que
fossem realizadas suas sessOes. Alias, as propostas de cultura refletiam tanto um
contexto externo de convergéncia, quanto um interno de agregacdo — a criagcdo do
MAMB s6 foi possivel gracas a um projeto de lei redigido pelo proprio Walter da
Silveira. (COELHO, T., 2010)

O MAMB era dirigido por Lina Bo Bardi, que cunhou um projeto de museu em
parceria com o projeto da Universidade da Bahia, cujo carater era estético-didatico-
antropologico: realizou exposicoes que incluiu a Bahia no circuito de arte — de Eugene
Delacroix, Edgard Degas, Renoir, Van Gogh a Lygia Clark e uma série de carrancas do
Rio S&o Francisco; além disso, produziu, junto com Martim Gongalves, da Escola de
Teatro, a versdo baiana de Brecht para a “Opera dos trés tostdes”; e também
desenvolveu iniciativas como o0 Museu de arte popular e a Escola de Desenho Industrial

e de Artesanato.

Lina envolvia uma boa parte da juventude universitaria na realizacdo de seus
projetos — no processo do “fazer acontecer”, na pratica — e recebia o apoio popular, indo
além da presenca das camadas intelectualizadas iniciadas neste tipo de cultura. Criou-se,
assim, ao redor do MAMB e do TCA um espaco de convivéncia, que agregava 0S
interessados em cinema, teatro e artes plasticas. Lina era tratada pelos seus “meninos”
com um tom de respeito que inclui até hoje, quando se referem a ela, o pronome “Dona”

antes de seu nome. H& um sentimento de gratiddo pela disponibilidade e abertura que

%9 Geraldo Sarno faz o curta-metragem de viés socioldgico “Viramundo”, de 1965, que retrata a migragio
de nordestinos para a cidade de Sdo Paulo e de onde sai a letra da cancgdo escrita por Capinan e musicada
por Gilberto Gil, cantada por Caetano Veloso na abertura do filme. “Viramundo” é pioneiro no cinema
documental moderno brasileiro e também é um fruto de tudo isso que esta surgindo, além do cinema
novo. Paulo Gil Soares também na mesma linha de Sarno, além colaborador de Glauber Rocha em “Deus
e o diabo na terra do sol” e em “Terra em transe”, faz o documentario “Memoria do cangaco” e ¢
idealizador do programa “Globo reporter”. Orlando Senna, além de realizador, foi produtor da area de
cinema em Salvador ao longo dos anos 1960 e trabalhou como editor do suplemento cultural do Diario de
Noticias, onde escrevia Glauber Rocha. Em 1970 atua como jornalista no Rio de Janeiro para o Correio
da Manh4, Ultima Hora e Jornal do Brasil.
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ela demonstrava para agrega-los, ensina-los e até banca-los®, ndo s6 no periodo em que

esta em Salvador, mas também em S&o Paulo junto a Pietro Bardi no MASP.

Porque depois de Edgar Santos e durante, um pouco, o reitorado de
Edgar Santos, n6s tinhamos um esteio, que era a arquiteta dona Lina
Bo Bardi, que foi onde eu comecei a trabalhar. O que eu sou, eu devo
a esta mulher. Ela me chamava de “menino”, falava com sotaque

italiano (entrevista com Roberto Sant’ Ana, maio de 2013).

Na Escola de Teatro, ndo era apenas Martim Gongalves que fazia dela um dos
locais mais ativos da cidade. Havia outros professores e diretores alunos e atores
participando de suas programacgdes. Luiz Carlos Maciel, graduado em filosofia pela
Universidade do Rio Grande do Sul foi para a Bahia como aluno da Escola de Teatro
em 1959. No ano seguinte viajou para os Estados Unidos e retornou a Bahia como
professor desta mesma Escola. Alguns anos depois, Maciel seria nome importante para
a divulgacéo e teorizacdo da contracultura, especialmente com sua coluna Underground

no Pasquim. Capinan relembra que Luiz Carlos Maciel

dirigia a Escola de Teatro quando eu entrei na escola [...] era muito

interessante porque o Maciel trazia ideias de movimentos culturais

gue estavam comegando a ter forma nos Estados Unidos, que eram os

beatniks. Ora, isso € muito mais avancado do que qualquer coisa que

venha a acontecer a posteriori[...] E dos beatniks vem os hippies logo

em seguida, que é um movimento de contracultura fortissimol...]

(trecho da entrevista que o poeta me concedeu em novembro de 2013)

Estava la também Alvaro Guimarées — que depois realizaria filmes marginais na
década de 1970. Segundo Caetano Veloso, “Alvinho”, como ele o chama, foi quem
introduziu, a ele e a Maria Bethania, a0 mundo da musica, logo da chegada dos irmaos
santo-amarenses a Salvador, pedindo-lhe a trilha sonora para uma peca e, depois, para
um filme (“Moleques de rua”). Alvinho, que estava ligado ao teatro produzido pelo
CPC da UNE, ainda que com criticas ao seu panfletarismo, segundo Caetano,
apresentou o cantor e sua irma, Maria Bethania, ao poeta e critico Duda Machado (que
moraria junto com Caetano no Rio de Janeiro anos mais tarde) e a Roberto Pinho: “¢

notdvel como Alvinho Guimardes parece ter me apresentado a tudo e a todos!”

(VELOSO, 1997, p.93).

80 Observagio feita a partir das entrevistas que realizei com Roberto Sant’Ana e Dicinho em maio de
2013; assim como dos escritos de Caetano Veloso (1998) e Antbnio Risério (1995).
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Assim reconhecendo as instituicdes que acolhiam e reuniam principalmente os
jovens e as pensando em sua disposicdo fisica na cidade, é possivel tracar uma geografia
cultural da cidade, aprofundando um pouco mais o entendimento daquele lugar. E
interessante pensar a rota e os caminhos fisicos que eram percorridos como um método
de recuperacdo e construgdo da memoria na inter-relacdo entre a cidade e os cidaddos —
e num periodo de intensa modernizagdo da arquitetura, da urbanizacdo e ocupacgdo de
Salvador. Assim como € possivel perceber que a construcdo de um espaco se da através
de um primado da percep¢do — como desenvolve Ingold (2011) quando argumenta
contra a nocdo de espaco. E é possivel perceber como este panorama vai sendo
continuamente construido sob condi¢des mdaltiplas, como resultado de encontros
diversos entre individuos ou atores sociais, em que a nominacdo de “espaco” pode ser
problematica na construgcdo de uma percepcao antropologica do objeto estudado por ser
demasiadamente abstrata, desligada de uma dimensdo mais imediata da vida, se
tornando vazia e homogénea®. Ingold considera que seja possivel buscar nocoes
especificas de espaco numa pesquisa etnografica, trazendo a dimensdo da experiéncia
em que o sujeito figura como parte do mundo, na qual o espago jamais preexiste nas
acOes como dado. A vida em suas realizacbes — movimento, conhecimento, acdo — soO
acontece em lugares que sdo construidos no processo mesmo de sua habitacdo. Assim,
esta vida é vivida em aberto, ao invés de estar contida em estruturas de desenvolvimento

ja construidas.

No comeco dos anos de 1960, a configuracdo da cidade de Salvador era a de
uma capital que alcancava uma populacdo de mais de meio milhdo de habitantes, numa
estrutura urbana que ndo os comportava. Salvador recebia muitos migrantes, era uma
cidade com um precario sistema de transportes e com um projeto de urbanizacdo nao
desenvolvido. E notavel que neste periodo ainda estava em curso o processo de
ocupacdo das areas da cidade fora do centro e da orla — o chamado “Miolo”
(FERNANDES, 2004), que comeca a se consolidar mesmo, enquanto periferia ocupada,

ao longo dos anos de 1970. Mas mesmo a orla e o hoje tradicional bairro da Barra ainda

61 Ingold chega a esta consideracio pela sua conclusio sobre a “légica da inversdo”, que segundo ele é
criada pela concepgdo moderna de “ser”, que torna a vida reduzida a uma propriedade interna das coisas
que ocupam o mundo, fechadas em formas prontas e acabadas. Em sua reflexdo diz que “we are asserting
the possibility that these multiple stories can run alongside one another. Space establishes this possibility.
If time is the guarantor of life, space is the guarantor that heterogeneous lives proceed concurrently”
(INGOLD, 2011, p.142).
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estavam em transformacdo, passando de sitio a bairro urbano. Esta expanséo significava
um alargamento horizontal da cidade, o loteamento de &reas até entdo rurais e a
consolidagdo de uma “periferia” urbana, a0 mesmo tempo em que eram construidas vias
de ligacdo entre estes mesmos bairros da orla ao centro, de um lado ao outro da cidade.
Isto quer dizer que o projeto de modernizacdo da estrutura urbana de Salvador é tardio e
se intensifica no final da década, quando sua populacdo ja se aproximava de 1 (um)
milhdo de habitantes e se colocava em prética as propostas governistas da pauta do

governo militar.

E curioso como todos estes &mbitos destacados até aqui estdo interligados. O
projeto de modernizacdo urbana de Salvador pelas avenidas de vale é pensada por
Di6genes Rebougas®, responsavel pela primeira vinda de Lina Bardi a Salvador para
ministrar aulas na Escola de Belas Artes e de Arquitetura; enquanto Edgar Santos
buscava realocar as faculdades e institutos em novas instalacées no Vale do Canela. Até
entdo, esta area era fechada, de mato e rogas. Roberto Sant’Ana, que foi aluno da Escola
de Teatro e produtor musical, relatou em entrevista que depois dos encontros que
realizavam para discutir a bossa nova — chegarei ainda a este ponto -, caminhava por
cerca de 2 horas durante a madrugada para acompanhar Gal Costa até em casa,
atravessando todo o centro comercial da cidade, cortando caminho pelo vale e chegando
ao bairro da Graca. Nesta época, em 1960, diz ele que ndo havia a avenida que ligava a
cidade baixa (hoje Av. Reitor Miguel Calmon ou Vale do Canela). As faculdades,
teatros e 0 MAMB se concentravam todos no bairro do Canela e em direcdo ao
pelourinho, onde fica a primeira escola de medicina do Brasil. E é justamente no
entroncamento entre o bairro do Canela e o vale do Canela que foi construido o Hospital
universitario, o Palacio da Reitoria e a parte que hoje compde o campus do vale do
canela — o prédio gque era sede do Instituto de Cultura Hispanica e hoje funciona como
Instituto de Ciéncia da Informacdo; assim como 0s novos prédios para a Faculdade de

Educacdo, Administracdo, o Pavilhdo de Aulas e o Cinema da UFBA.

Com tudo isto, é possivel perceber como o crescimento da universidade é
concomitante ao crescimento da prépria cidade — cujo nivel de influéncia entre um e

outro foge ao ambito de profundidade deste trabalho -, tendo todo este projeto que

52 Diogenes Rebougas foi uma figura importante neste momento da cidade. Segundo Risério (2013),
Edgar Santos néo tinha uma formacao cultural que o permitisse identificar certas tendéncias e novidades
artisticas e Didgenes Reboucas forneceu uma importante ajuda para localizar certas figuras.
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envolve a arquitetura uma penetracdo direta no cotidiano e no comportamento de cada
habitante de Salvador; bem como a cidade passa a se conectar com 0s demais signos de
modernidade do Brasil — a construcdo de Brasilia, 0 concretismo, a bossa nova, etc.
Risério defende em sua tese, ideia que perdura ao longo de todo seu trabalho, que o que
se desenhou neste periodo em Salvador, contribuindo com o sucesso do projeto da
universidade, com a desprovincianizagdo da cidade e com o fortalecimento da cultura
publica, foi o que ele chama de “dialética entre a informag@o cosmopolita ¢ a realidade
antropologica local” — ou seja, as informacgdes intelectuais de um repertério
internacional, conectadas com a estética vanguardista europeia trazida pelos
professores, como Koellreuter, Rudzka e Bardi, encontrou na juventude baiana um locus
onde tinha livre circulagdo e compreensdo. Entrelagcava-se a “cultura boémia” ¢ a
“cultura universitaria” (RISERIO, 1995, 2004, 2013).

Mas nem tudo parecia tdo bem orquestrado desta forma. As atas de reunides e
assembleias mostram um dialogo direto entre os estudantes e o reitor e as reivindicacdes
que faziam sem intermediacdo. Os alunos eram firmes em suas posicOes e criticas
quanto ao reitor. Edgar Santos sofreu enorme contraposicdo do movimento estudantil
universitario, da UNE e da Unido dos Estudantes da Bahia (UEB), inclusive com greve
dos alunos, que reprovavam o volume de verba que o reitor destinava a cultura, que,
segundo eles, deveria ser aplicada em assisténcia estudantil (BRITO, 2008), como
mencionou Tom Zé no trecho transcrito acima. Segundo o poeta Capinan (em entrevista
concedida a mim em 24 de novembro de 2013), que era membro do Partido Comunista
nesta ocasido, era possivel localizar na esquerda pessoas criticando Edgar Santos e nao
era apenas esta critica quanto a falta de direcionamento de seus investimentos para a
infraestrutura da Universidade, que o proprio Glauber Rocha, “homem de cultura”,

criticara Edgar.

Em 1960 ocorreu uma greve estudantil em oposicdo a Edgar Santos, seguida de
eleicbes para a reitoria, em 1961. Janio Quadros indica 0 nome de Albérico Fraga, que
assume o cargo, apoiado pelo movimento estudantil. Provindo da UDN baiana, ele
atuou no movimento para deposicao de Jodo Goulart e apoiou o golpe militar. Em 1964
é substituido por Miguel Calmon, num periodo de grande repressdo policial aos
protestos estudantis. Quando o golpe militar é implantado, o terreno preparado por

Edgar Santos para florescimento cultural na Bahia € quase que completamente alterado.
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Aquelas duas primeiras geraces de alunos e professores caracterizados pela audécia
estética e intelectual, altamente produtivos, sdo expulsos ou praticamente impedidos de
continuarem realizando qualquer atividade em Salvador. Muitos tem sua matricula
cancelada, como foi o caso dos alunos da Escola de Teatro Arildo Deda®, Luis Lamego

e Roberto Sant’Ana, segundo relato do proprio produtor®,

O mesmo acontece com Capinan, que cursava Direito e também estudava na
escola de teatro quando ocorre a subida dos militares ao governo. Tom Zé, neste
periodo, era bolsista da Escola de musica e perde sua bolsa. Logo, ficaram sem poder
estudar e sem dinheiro para se manter, pois 0 CPC onde trabalhavam Capinan, Tom Zé

e Roberto, também foi fechado ainda em 1964.

3.3 Os colégios secundaristas de Salvador: centros de exceléncia

E preciso ainda destacar outras atividades que aconteciam fora da universidade e
desde muito antes de sua criagdo. Além dos cineclubes, dos museus, dos teatros e
demais atividades®® que compunham a movimentagdo posta em prética por jovens e
adultos neste momento, houve uma forte politica de rua liderada por estudantes
secundaristas e a propria forca que estas escolas tinham na formacdo destes jovens.
Alguns colégios publicos carregavam esta fama, o principal deles é o Colégio Central
(estadual da Bahia), conhecido pelo time seleto de docentes. A fama deste colégio
correu por varias geracOes. Localizando as mais proximas, é possivel destacar que
formaram-se 14 Carlos Marighella, Jacob Gorender, Mario Alves, Fernando Sant’Anna
(o tio citado de Tom Zé na entrevista a revista Bravo!) — todos mais tarde seriam
membros do Partido Comunista e comunistas “altamente talentosos” de uma “onda

vermelha” baiana, como destaca Risério (2013), além de outros nomes que fariam parte

da politica baiana, como Antdnio Carlos Magalhdes (MAGALHAES, 2012).

8 Um dos principais professores desta faculdade até hoje.

84 Entrevista realizada com o produtor por mim em maio de 2013.

8 Um outro local importante que néo foi explorado neste trabalho é a galeria Bazarte, uma galeria que
agregava jovens artistas, como Lula Martins, de Jequié, que faria o filme Meteorango Kid em 1970 e

mandaria uma obra do artista para a IX Bienal de S&o Paulo em 1967 (MARTINS, 2009).
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Como destaca também Tom Z¢, que era sobrinho de Fernando Sant’Anna, havia
uma disseminacdo da questdo comunista e dos escritos de Marx e Engels neste periodo
e que chega aos estudantes de Salvador por diversas vias e meios. Desta turma da “onda
vermelha”, se destacaria Carlos Marighella, lembrado por Caetano Veloso em seu disco
Abracgaco, de 2012, em que ele relembra a trajetoria do “comunista baiano”, que
estudou na Escola Politécnica da Universidade da Bahia assim como Fernando
Sant’Anna, que se destacou mais tarde na carreira politica. Marighella entra na
clandestinidade por perseguicao politica ainda no governo Vargas. Se tornou conhecido
tanto pelas suas agdes como pela enorme resisténcia e anos de vida na ilegalidade.
Morou alguns anos no Rio de Janeiro e por fim foi morto numa emboscada montada em
Sao Paulo em 1969.

O Colégio Central é relembrado com destaque nas memorias de Roberto
Sant’Ana e José Carlos Capinan nas entrevistas que ambos me concederam em 2013,
Ambos falam de como o colégio exerceu importante fun¢do no cenério cultural baiano
por décadas a fio e relembram da influéncia dos professores sobre os alunos formados
na epoca correspondente a eles — Roberto destaca a influéncia do professor de portugués
Raul S& (um professor de portugués e literatura que viera aposentado do cargo no
Colégio Dom Pedro Il no Rio de Janeiro para a Bahia), a quem deve sua verve oratOria e
escrita. Ele, que viera para Salvador para estudar, tinha como colega o primo Tom Zé e
ali fora diretor da ABES — Associacdo Baiana de Estudantes Secundaristas. J& Capinan,
apesar de ndo ter estudado nesta escola, relembra da centralidade do colégio e do corpo
docente dali, da disciplina e da aplicacdo do Colégio. Relembra o professor Isaias Alves
(fundador da Faculdade de Filosofia da Bahia e que, em estudo que empreende sobre o
sertdo baiano, localiza o fendmeno de uma “renascenca” na regido de Areia, que se
tornaria a cidade de Jequié, na qual tivera muita importancia os antecedentes da familia
de Rogério Duarte) e alunos como o proprio Glauber Rocha. O colégio ficou conhecido
por ser um “centro nervoso da agitada cena cultural da Bahia” neste periodo entre 1950-
1970 (TEIXEIRA, 2008) e seus famosos episddios politicos desde a Sabinada no século
XIX57,

% Pude realizar duas entrevistas com Roberto Sant’Ana, em maio e em novembro de 2013, e uma com
Capinan, também no més de novembro.

87 Um pouco da histéria do Colégio Central da Bahia foi recentemente explorado em “Marighella: um
guerrilheiro que incendiou o0 mundo” (MAGALHAES, 2012).
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Capinan realizou seus estudos no Instituto Normal da Bahia — outro importante
centro de educacdo — e narra 0 seguinte sobre o colégio

fui colega de Paulo Gil Soares |4, ele fazia o curso pedagdgico. E era
um colégio de exceléncia. Me lembro das primeiras nogdes mais
densas de literatura eu aprendi no curso pedagogico. Professores de
sociologia, de musica, etc., tudo isso fazia parte das disciplinas do
curso pedagdgico. Havia nesse colégio uma grande area de esportes e
lazer. Havia um teatro que por muito tempo foi 0 maior teatro que teve
aqui. E era um teatro onde se montavam pecas de Monteiro Lobato,
num movimento que se chamava... hoje até ainda existe... era um
professor que se chamava Adrualdo Ribeiro Costa que tinha essa hora
da crianga, uma coisa desse tipo, o programa ‘A hora da crianga’[...]
entdo era necessario recuperar também essas coisas. (Entrevista
realizada por mim em 24 de nov. de 2013)

As lembrancas de Capinan, ainda que puxadas pelo fio da questdo politica,
descentraliza o papel da Universidade da Bahia e de Edgar Santos. Na entrevista citada
que o poeta me concedera em novembro de 2013, ao me responder uma questdo sobre
como se dava a comunicacgdo entre as geracdes que passaram pelo Colégio Central, pelo
Instituto Normal da Bahia, pelo Colégio Severino Vieira (onde estudaram Caetano
Veloso e Maria Bethania) e outros jovens que, ou ja haviam terminado o colégio, ou
estavam na Universidade da Bahia, ou ligados a UNE, a UBES, CPC,etc., ele relembra
que havia um fendmeno muito interessante de jovens catolicos - religido que abarcava
jovens de diversas classes sociais, mas que acometeu alguns de forma mais profunda.
Naquele periodo foi fundada a Juventude Universitaria Catélica (JUC). A JUC era um
grupo de acdo para trocar experiéncias sobre a identidade religiosa, que se organizara

nacionalmente em 1950.

Da JUC nasce o movimento politico “Ac¢ao Popular” em 1962, em decorréncia da
influéncia que as tendéncias marxistas que se espalhnavam na América Latina tiveram
sobre um setor da Igreja Catdlica. A A¢do Popular nasce a partir dos militantes da JUC
de Belo Horizonte em 1962, que posteriormente organiza um Congresso em Salvador.
Grupos como a JUC, que surgiram dentro da Igreja Catdlica foram importantes na
resisténcia a ditadura militar brasileira, ainda que a posicdo da Igreja quanto ao regime
ndo fosse apenas de resisténcia. E segundo Capinan formou-se ali, dentro da JUC e na

Acdo Popular, um movimento mais radical que o préprio Partido Comunista quando a
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ditadura se torna mais dura, saindo dela nomes como Haroldo Lima®8e Aldo Arantes -
que irdo compor o quadro PCdoB - e Herbert José de Souza.

Neste periodo, contraria as acdes do Partido Comunista, é fundada também a
POLOP - Organizagdo Revoluciondria Marxista Politica Operéria -, fruto de uma
associacdo de movimentos de Minas Gerais, S&o Paulo e Rio de Janeiro. E a
organizagéo na qual a presidente do Brasil, Dilma Rousseff, iniciou sua militancia e que
formou intelectualmente muitos jovens baianos, como o professor Gustavo Falcén (que
seré apresentado a seguir), que atribui a entidade muito de sua formac&o®°. E da POLOP
sairam diversos outros movimentos de resisténcia ao regime como o VPR (Vanguarda

Popular Revolucionaria) e o Partido Operario Comunista.

No Colégio Central, ainda na década de 1960, outra importante turma sucede a
geragdo de Rogério Duarte, Glauber Rocha, Tom Z¢, Roberto Sant’Ana, etc., que ¢ de

jovens que ficariam conhecidos como “o grupo do ICBA”™.

Em fins dos anos de 1960, um grupo de estudantes do curso secundario do Central
foi preso pela ditadura militar no caminho para a escola sob suspeita de agitacdo politica
contraria ao regime. Dentre os estudantes apreendidos como ‘“cabegas” estavam os
menores de idade Antbnio Risério, Gustavo Falcon e Renatinho Sampaio, mantidos em
regime privado por meses, passando por interrogatérios e torturas™. No comego dos

anos de 1970, soltos, alguns dos estudantes e muitos artistas e intelectuais eram

% Baiano, ex-deputado federal em 1982 e 1988, ex-diretor da Agéncia Nacional do Petréleo no governo
Lula e sobrinho-neto de Anisio Teixeira.

89 A informagc&o é de um relato do professor quando da apresentagéo de seu livro sobre Mario Alves nas
aulas de “Epistemologia das ciéncias sociais”, componente curricular obrigatério do curso de Ciéncias
Sociais da UFBA. Ver reportagem sobre o professor e seu livro no complemento do Jornal A Tarde de
Salvador, de 25 de novembro de 2010, no endereco eletrénico:
<http://jeitobaiano.atarde.uol.com.br/?p=2614&doing_wp_cron=1390327725.9551301002502441406250
>. Ultimo acesso em: 14 jan. 2014.

70 Este episodio foi relatado em detalhes por Dona Dina, 92 anos, em constantes conversas estabelecidas
sobre as historias da Salvador da década de 1960 em que cresceram seus 3 filhos, dentre ele Antbnio
Risério. Risério, antrop6logo; Gustavo Falcon, historiador. O primeiro referenciado neste trabalho, tendo
escrito diversos livros sobre temas relacionados ndo sé ao periodo da década 1950 e 1960 em Salvador e a
biografia da vida e obra de Edgar Santos, mas também ensaios sobre os 500 anos de historia da Bahia, a
musica de Dorival Caymmi, poemas e traducdes do iorubd, assim como também & parte da clpula de
marketing do Partido dos Trabalhadores, tendo trabalhado na indicagdo de Gilberto Gil ao Ministério da
Cultura e na eleicdo do atual prefeito Fernando Haddad. Gustavo Falcon se tornou professor de
Sociologia da Universidade Federal da Bahia. Escreveu os livros “Coronéis do cacau”, resultado de seu
mestrado sobre a formacéo de classes no sul baiano sob a economia cacaueira; e a trajetoria do militante
Mario Alves, “Do reformismo & luta armada: a trajetdria politica de Mério Alves (1923-1970)”.
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apoiados e de certa forma protegidos por um espaco fértil de producgédo intelectual e
fomento as praticas artisticas, que é a sede do Goethe Institut em Salvador, conhecido
com Instituto Cultural Brasil-Alemanha (ICBA), que neste periodo estava sob gestao do
alemdo Roland Schaffner e era um territorio de “imunidade diplomatica”". Do grupo do
ICBA ¢ possivel destacar o préprio Risério e Paulo César de Souza, historiador e
principal tradutor de Nietzsche e Freud hoje no Brasil. Com a gestdo de Schaffner no
inicio dos anos de 1970, o ICBA colaborou com cooperativas e encontros artisticos de
cinema, artes plasticas, direcdo de teatro, nicleo de video, quadrinhos, formacdo de
atores e musica eletronica. Grupos como o Baiafro, grupo de percussdo liderado por
Djalma Correa; o teatro Palmares Ynéron, de Antonio Godi; Interarte, de artes visuais; e
0 Intercena com Carmen Paternostro. Proporcionou o desenvolvimento da Jornada de
Cinema da Bahia, fundada por Guido Aradjo e produziu o0 primeiro curso
profissionalizante de Cinema da Bahia. Frequentavam o local os artistas visuais e
cartunistas Paulo Setubal, Nildao, Lage, Juarez Paraiso, 0 musico Ernst Widmer e a

dancarina Lia Robatto.

Ou seja, do ambiente do Colégio Central desde a entrada dos anos de 1960 até o
panorama artistico proporcionado pelo ICBA durante o recrudescimento da censura da
ditadura, o que se tem na cidade de Salvador € um movimento constante de intelectuais
e artistas, envolvidos com as atividades estudantis, seja em nivel secundario ou superior,
que se articulam em grupos e realizam atividades fecundas que ndo necessariamente
ficardo apenas no territério daquela cidade. E isto € o que estd sendo mostrado neste
trabalho: que nédo so ja havia ali de forma corrente acGes em grupos, que se integravam
ao contexto de organizacdo especifico da cidade, mas que ndo necessariamente estas
acOes, projetos e desenvolvimentos ficaram presos ao territério soteropolitano.
Inclusive, para que ganhassem impulso e forca, muitas destas pessoas e projetos foram
levados para Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O movimento das acdes e contribuicGes €
ininterrupto, ainda que com percalgos politicos — alias, estes € que matizam muitos dos

eventos — mas o deslocamento, que ndo necessariamente significa um salto qualitativo e

1 Mais sobre o periodo do ICBA sob gestdo de Roland Schaffner pode ser lido no artigo da professora
Marilda Santanna (SANTANNA, 2011). Porém, o que consta neste artigo sobre a “imunidade
diplomatica” é que “O Goethe Institut — ICBA, trazia no discurso do seu diretor Roland Schaffner um
espaco onde o cerceamento politico, ideoldgico, artistico, estava fora de cogitacdo. Ao contrério, o que se
buscava e se encontrava era um espaco aberto para criacdo, experimentacdo de toda ordem, envolvendo
todas as linguagens artisticas. Assim, a ‘imunidade diplomatica’ deste espa¢o, mesmo sendo ficticia
servia como referéncia de territorio livre para experimentacdes de toda ordem como prega o proprio
conceito da Contracultura”.
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quantitativo nas acOes individuais e de grupo, aqui neste caso teve este papel,
permitindo o descolamento de uma percepcdo cultural avangada que se tinha no
territorio baiano devido a formagéo que estava se dando ali e que, até meados dos anos
1960, foi vital para a ecloséo da Tropicalia. E aqui a narrativa chega até os anos de 1970
para mostrar que neste caso nao é possivel pensar recortes historicos de forma isolada,
mas compara-los ajuda na compreensdo e localizagdo de certas nuances da realidade,
para além dos critérios geopoliticos de classificacdo — como proposto por Villas Boas
(2012).

3.4 A consolidacao de uma cena musical

“Reporter: Veloso, o que levou vocé a fazer uma musica bem
moderna, pegando Coca-Cola, guerrilha, Brigitte Bardot... Como vocé
teve essa ideia? Quando teve esta ideia e quando comegou a executar
suas musicas?

Caetano Veloso: O que me levou a falar em Coca-Cola e Brigite
Bardot foi a Coca-Cola, a Brigitte Bardot e Cardinale... a bomba,
guerrilha, as coisas que estao ai.

Repdrter: Mas quando vocé disse que ia fazer uma musica assim, ndo
teve gente que falou ‘mas misturar Cardinale, Coca-Cola... Alguém
ndo estranhou?

Caetano Veloso: Nd&o, porque eu ndo disse nada para ninguém.
Reporter: Escreveu, pronto e acabou, né?
Caetano Veloso: N&o, depois de pronta eu mostrei para alguns
amigos meus que acharam genial, bacana. Principalmente o pessoal da
Bahia.Eu fui a Salvador antes do festival e mostrei a meus amigos de
la&. Eles acharam bacana, inclusive fazer com um conjunto de
guitarras. Eu fiquei contente pra burro, porque l& no Rio eles
escreveram assim ‘Caetano vai usar guitarras, quando chegar na Bahia
vai tomar uma surra de berimbau’. Quer dizer, eles ndo sabiam que os
baianos estdo além...” (Festival Record, 1967)

Tenho tentado encontrar um ponto centralizador por onde se cruzem as muitas
informacGes sobre as atividades ou relacbes geradas e estabelecidas em Salvador,
impulsionador da construcdo de um cendrio artistico e cultural complexo, mas é
impossivel identificar um Gnico ponto que as resuma. A Universidade era um centro
unificador, mas ndo restrito, pois relacionava a atividade académica com outras praticas
— 0 cineclubismo com suas exibicGes de filmes, construcdo de criticas e realizacdo
cinematogréfica autoral; a organizacdo do MAMB; os projetos de artes cénicas; 0S
seminarios e concertos da Escola de Musica; os shows dos demais grupos musicais

nascentes e 0s grupos de danca. Eram muitos grupos que a circundavam - seu corpo
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docente, discente, 0s movimentos estudantis, 0s curiosos e toda sorte de grupos da

populacdo de uma forma geral.

Importante neste periodo foi o critico e diretor de teatro carioca, e ex-professor
da escola de Teatro da Universidade da Bahia, Jodo Augusto de Azevedo, que liderou a
criacdo do Teatro Vila Velha. Jodo Augusto estava preparando uma pega com 0 grupo
Sociedade Teatro dos Novos™, que ndo ficou pronta a tempo para a inauguracdo e
abertura do Teatro. Como forma de superar o imprevisto, convidou o colega Roberto
Sant’Ana para se apresentar com seu grupo de musica. Jodo Augusto, segundo consta
no estudo “Tropicalia: a historia de uma revolugdo musical” (CALADO, 1998), ja
conhecia Maria Bethania e Caetano Veloso de uma apresentacdo que havia feito com o
Teatro dos Novos em Santo Amaro da Purificacdo, e havia se encantado com o talento
de Maria Bethania como cantora.

O grupo de musica de Roberto Sant’Ana nao era (e talvez nem se tornasse,

nestes termos), neste ano de 1964, um projeto artistico definido por programas a

cumprir, tanto de roteiro, quanto de apresentacGes, mas encara a proposta de Jodo

Augusto produzindo o show “Nos, por exemplo”. Em 1960, Caetano Veloso, Gilberto

Gil, Maria Bethania, Gal Costa, Tom Ze, Alcyvando Luz e Fernando Lona passam a se

reunir para ouvir e discutir sobre o que estava sendo feito pela Bossa Nova aquela altura

dos anos de 1960. Depois de tentarem convencer diversas pessoas a emprestar um local

em que houvesse uma vitrola, a atriz Maria Muniz, descendente de uma familia da alta

sociedade baiana falida e recém-separada, cedeu-lhes a varanda de sua casa. As reunides

deviam durar até meia-noite, € o que me relatou Roberto Sant’Ana, e 14 discutiam os

discos recém saidos de Sérgio Ricardo, Carlos Lyra, Eumir Deodato, Vinicius de
Moraes, Tom Jobim, Edu Lobo, Roberto Menescal, etc. Segundo Roberto,

Isso serviu para o nivel de composicdo de Caetano, de Fernando, de

Tom Zé e Gil — Tom Zé nem tanto — melhorarem, harmonicamente.

Gil ja tocava um bom violdo. Caetano era a primeira, a segunda, a

terceira falsa do tom e olhe I4[...] Ele fez um samba, chamado... “pela

Rua Chile vou, sou belo rapaz/ cabelo na testa fecha muito mais/pro

Farol da Barra em falta de Copacabana/ vou gqueimar a pele no fim de

semana/ Entro no cinema e o filme é com Delon, aprendo o sorriso,

mas nem sei se o filme é bom. Pro iate...”. Ah, faz tanto tempo isso,
ndo me lembro a letra toda, desculpa.

"2Este grupo era Echio Reis, Sonia Robatto, Carlos Petrovich, Othon Bastos, Thereza Sa e Carmem
Bittencourt, alunos dissidentes da Escola de Teatro da UFBA.
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E nesta ocasido que Roberto Sant’Ana contou também

Quando a gente se reunia no Boulevard Suigo [onde ficava a casa de
Maria Muniz], eu era encarregado de levar Gal até a rua Rio de Séo
Pedro, na Graga. Eu descia o Vale do Canela, subia o Vale do Canela,
que ndo era completo, ndo descia para a cidade baixa. la até a rua de
Sdo Pedro, deixava ela, a mde dela estava esperando na janela. E eu
voltava sozinho até a rua direita da Piedade. Nunca fui abordado por
um policia, muito menos por um ladrdo. E isso demorou 4 anos. Uma
hora, duas horas da manha. Todo sabado eu fazia esse trajeto. Tempo
bom.

A bossa nova, motivo dos encontros, trouxe uma contribuicdo vital e
fundamental para a formacdo musical do grupo e foi inspiracdo e referéncia para as
primeiras composi¢des musicais deste grupo, como se observa no disco “Domingo” de
Caetano Veloso e Gal Costa, de 1967. O repertorio bossa novista compds também o
programa do show “Nos, por exemplo”, em que o grupo se apresentou tocando versoes

de cangdes da bossa nova e musicas autorais muito influenciadas pelo estilo.

O nome do show, “Nos, por exemplo”, sugerido por Caetano Veloso, parece ter
antevisto alguma coisa sobre o que estes artistas significariam para a masica e cultura
brasileira. O show foi sucesso de publico e de bilheteria na semana de sua apresentacéo.
E voltaria a ser repetido duas semanas depois, em setembro de 1964, incluindo Tom Zé
em seu elenco. E no primeiro show participavam, além de Caetano, Gil, Gal e Bethania,
também Alcyvando Luz, Antonio Renato (conhecido como Perna Froes), Djalma
Correa e Fernando Lona. No programa do show estavam cancdes de Dorival Caymmi,
Noel Rosa, Sérgio Ricardo, Carlos Lyra, Vinicius de Moraes e Tom Jobim e Geraldo
Vandré, aléem das composi¢cdes autorais de Caetano, Gil, Alcyvando, Perna Froes e
Fernando Lona. Sobre este Gltimo, parceiro de Geraldo Vandré na cancdo “Porta
estandarte”, que venceu o Festival Nacional de Musica Popular Brasileira de 1966,

Roberto Sant’ Ana relembra

Lona morreu logo que nés fomos para o Rio de Janeiro [...] voltando
de Sdo Paulo para o Rio[...] Em 1965. Fernando Lona. Grande
compositor. Ele tinha essa via para falar da seca, do sertdo, dos
problemas do sertanejo. Era o tema preferido dele. Ele falava de amor
com esse tema também, com essa coisa seca. A musica dele, Caetano
dizia “Lona, nem na sua musica chove”.

E o Teatro Vila Velha acabou se tornando simbolo da contracultura e do

Tropicalismo.
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Caetano Veloso escreve em Verdade Tropical que neste periodo ele percebia ja
uma diferenca clara entre a forma como ele, Gilberto Gil e Gal Costa se relacionavam
com a percepcdo da Bossa Nova e como Maria Bethénia a percebia. Atribui ao fato de a
irma ser alguns anos mais nova do que ele e Gilberto Gil, e apenas um ano mais nova do
que Gal Costa, o distanciamento de Bethania, pois a novidade trazida pela Bossa ndo era
algo pelo qual ela tinha que lutar, mas algo que estava comecando a existir a0 mesmo
tempo que ela (VELOSO, 1997, p.68). Assim, ela ndo se empenhava ao estilo — na
dedicacéo para tirar as harmonias ou treinar aquela forma de canto que aparentemente é
simples, pelo tom intimista, mas que exige muito do cantor em cada silaba pronunciada
e nota entoada. Neste periodo, Caetano comenta ainda que ele e Maria Bethania ouviam
muitos discos de jazz e cangdes francesas emprestados por Jodo Augusto. E Bethania se
identificava com a dramaticidade, por exemplo, de Edith Piaf, assim como os dos

“samboleros” antigos.

Ja Gal Costa, que dizia querer ser cantora desde crianca, trabalhou em uma loja
de discos no porto da barra, de Ronny Berbert de Castro, onde ouvia principalmente os
discos de Nat King Cole e Frank Sinatra (CALADO, 1998). E ainda segundo a
entrevista que Roberto Sant’Ana me concedeu, ele conta que quando comegaram a se
reunir na casa de Mariz Muniz, o grupo juntava o dinheiro para comprar os discos e as
caixinhas de agulha para a vitrola, que eles levavam para Maria. Em Salvador havia trés
ou quatro lojas boas para comprar disco, na rua Chile e nas mercés — no centro historico
da cidade. Mas depois que abre a loja de discos no Grande Hotel da Barra, onde Gal
comegou a trabalhar, eles passaram a ndo comprar mais discos, “tomava emprestado.

Quando arranhava, pagava. Quando ndo arranhava, devolvia”.

E é do didlogo com a Bossa Nova que surge a necessidade de pesquisa sobre a
musica popular brasileira e as questdes gque ja tomavam Caetano Veloso e Gilberto Gil
sobre a atualizacdo desta. Caetano, em um debate sobre a musica brasileira, “Que
caminho seguir na musica popular brasileira?”, na Revista Civilizagdo Brasileira®, diz
que “so a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para selecionar e
ter um julgamento de criagdo” — e isso significava que era preciso, segundo o

compositor, compreender emotiva e racionalmente o que a musica popular brasileira

73 “Que caminho seguir na musica popular brasileira”, publicado originalmente na Revista Civilizagdo

Brasileira, nimero 2, em maio de 1966, agrupado no livro da série Encontros, “Tropicalia” (D’OREY;
COHN; COELHO, 2008).
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tinha sido até aquele momento e a partir dai criar-se uma base para uma criacdo nova,
porém coerente com aquela tradi¢do. E, ainda segundo Caetano, este foi 0 processo

realizado por Jodo Gilberto para atualizacdo do samba ao “inventando” a bossa nova.

Neste mesmo debate, que ocorre numa data em que o compositor ja havia se
mudado da Bahia para o Rio de Janeiro, estdo também José Carlos Capinan, Flavio
Macedo Soares, Nelson Lins de Barros, Nara Ledo, Gustavo Dahl e Ferreira Gullar.
Neste debate, foi colocado em pauta 0 que estas pessoas enxergavam cOmo um
panorama de crise na muasica popular naquele momento, um tema bastante discutido
juntamente com o0s anseios de construgdo e criagdo de um campo consistente e
“auténtico” nas artes brasileiras - produzir uma arte que representasse a realidade
brasileira; conectada com as transformacdes tecnoldgicas, informacionais ou com as
l6gicas das vanguardas europeias; uma arte “popular”, “auténtica”; que estabelecesse
uma relagdo com as formas nascentes de “midia” e que consequentemente chegasse

também as “massas”’; uma arte engajada ou “livre”; etc.

No debate, Flavio Macedo Soares exaltava instituicbes como o ISEB e o CPC,
que buscavam entrosar as partes da cultura, como um todo uno, tanto no plano
ideologico, como no pratico — da organicidade. Enquanto Caetano Veloso abordava o
assunto dizendo que era necessaria uma modernizagdo da musica brasileira — e
sobretudo defendia que a musica brasileira ao se modernizar, continuaria brasileira. Isto
porque a discussdo de uma “moderniza¢do” da musica estava associada a ideia de perda
da identidade nacional. No caso, de uma identidade coletiva representada nas artes
como um ideal de “nagdo”, de unidade do povo brasileiro. Defendia, assim como
Gilberto Gil o faria em outras oportunidades, que conhecer e sentir a tradicdo seria 0
primeiro passo para criar algo novo. E ¢ ai que fica claro a ideia sobre uma “linha
evolutiva” dentro da musica brasileira como forma de dar organicidade a criagdo, sendo
a relacdo com a tradicdo ndo a de uma volta, mas de uma retomada desta tradicdo de
forma a construir um didlogo com o tempo presente, em que Jodo Gilberto € o exemplo
méaximo desta atualizacdo e renovacdo da musica brasileira, colocando-a na rota da
modernidade. A fala de Caetano Veloso e José Carlos Capinan neste debate convergem
no sentido de considerar que havia a necessidade — e assim estavam agindo — de

organizar a infraestrutura do cenario musical, revitalizando sua linguagem por meio de
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“intensa pesquisa de raizes e recursos contemporaneos da musica” — e as reunioes na

casa de Maria Muniz podem ser vistas como uma das partes desta “pesquisa’.

Por outro lado, esta visdo de colocar Jodo Gilberto como este representante
eleito, especialmente por Caetano Veloso, da modernidade brasileira, era contestada ja
naquele momento por Nelson Lins de Barros, por este achar que Jodo Gilberto
conseguiu cristalizar um estilo novo, uma forma de interpretacdo prdpria digna de
méritos e admiracdo, mas que se afastava da tradicdo musical brasileira. Além disto, a
ponte entre a linguagem artistica e sua questdo formal era inexistente, pois 0 povo — que
é a quem se deveria dirigir a arte e o artista na opinido de Barros — ndo estava preparado

para aquela compreenséo.

Capinan entra no debate com a critica de que uma parte da esquerda
comportava-se de forma “pré-capitalista”, resistindo a industrializacdo e vendo o
mercado como um vildo que sacrificava sua arte. Propunha que se entendesse 0S
mecanismos de funcionamento do mercado para forcar sua barreiras, pois a preservagao
da musica dos riscos que esse mercado oferecia (massificacdo, simplificacéo, alienacdo,
pasteurizacdo, etc.), tolheria seu movimento, sua insercdo em meio a juventude,
privando-a de trocas e informacdes. Assim como Nara Ledo defende que um estilo
(Bossa Nova x Jovem Guarda x MPB) néo era concorrente de outro. Ou seja, o fato de
existir o ié-ié-ié ndo fazia com que o publico de bossa nova deixasse de comprar 0s seus
discos, assim como seus discos nunca venderam mais do que os de Altemar Dutra ou
Orlando Dias. O que é preciso € estar ali, visivel, produzir discos num intervalo de
tempo em que o cantor se mantenha no mercado e aparecer nos programas que 0S
tornaria conhecidos — 0 que parece ser a visdao de Guilherme Araujo, empresario dos

tropicalistas, comentada no primeiro capitulo.

Estes eram os fatores que eram levados em consideracdo ao pensar a masica
popular como uma linguagem artistica com potencial para estampar uma identidade
nacional. E que trazia questes muito pertinentes sobre como conforma-la naquele
periodo; que tipo de didlogo estabelecer com a vanguarda ou com as tendéncias
internacionais e, ao mesmo tempo, com a tradicdo e as raizes brasileiras; bem como
discutir-se: qual a melhor forma de atingir um determinado publico, ou informar as

massas, ou falar a lingua da juventude?
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Um bom exemplo para ilustrar esta pergunta - e articula-la com o que vem sendo
descrito do cenario em Salvador - € o citado disco “Domingo”, de Caetano Veloso e Gal
Costa, de 1967. O disco foi fruto da imersdo estética na Bossa Nova vivenciada pelos
compositores e de didlogo com o samba-cancdo, a modinha, a valsinha, o baido.
Caetano escreveu no texto da contracapa do disco que relembra “velhas musiquinhas”.
Porém, como o disco foi gravado com algum atraso em relacdo ao tempo das
composicoes e demora ainda um pouco mais com relagcdo ao langamento no mercado, 0
compositor escreve o0 texto da contracapa de modo a justificar-se com relacdo a suas
pretensGes e percepcdes estéticas, transformadas desde que deixa a Bahia e ambienta-se

no meio musical do Rio de Janeiro,

acho que cheguei a gostar de cantar essas mulsicas porque
minha inspiracdo agora esta tendendo pra (sic) caminhos muito
diferentes do que segui até aqui [...] A minha inspiracdo nao
quer mais viver apenas da nostalgia de tempos e lugares, ao
contrario, quer incorporar essa saudade num projeto de futuro.
(Texto da contracapa do disco langado pela Phillips, 1967)

E aqui comeca a aparecer uma pluralidade de imagens e relacbes esbocadas
sobre Bahia e Rio de Janeiro que serdo discutidas e que tem este fundo do que estava
sendo feito pelo grupo de musicos em Salvador, 0 pensamento que apresentam quando
se mudam para o Rio de Janeiro, que aprofunda o embate entre estilos musicais que
compdem o cenario de surgimento do Tropicalismo tendo aqui, neste momento, 0s

musicos como fio-condutor.

Assim, ja na década de 1960, sob forte influéncia da bossa nova, comecam a
aparecer e se destacar os “filhos de Joao” (Gilberto), como na expressao utilizada pelo
cineasta Henrique Dantas (2009) como argumento de seu filme “Os filhos de Jodo:
admiravel mundo novo baiano”, sobre o conjunto Novos Baianos. E a questdo sobre a
influéncia da Bossa Nova sobre os tropicalistas e geracdes de musicos baianos que vem
depois de Jodo Gilberto ainda é bastante atual, como veio Caetano Veloso colaborar
com a presenca da discussdo bossa/tropicalismo no cerne de nossa producdo musical
(ainda que, como apresentado no primeiro capitulo, com uma possivel cristalizacdo
conveniente de citacdo de uma referéncia) na recente cangdo “A bossa nova ¢ foda”, que

diz que depois da bossa nova
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a nossa vida nunca mais sera igual/samba de roda, neo-carnaval, Rio
Sdo Francisco/ Rio de Janeiro/ Canavial[...] o velho [Jodo Gilberto]
transformou o mito das racas tristes (Caetano Veloso, disco
“Abracaco”, 2012)

3.5 A migracao de artistas baianos para Rio de Janeiro e S&o Paulo

1964 foi um ano decisivo na alteracdo da configuracdo do espago cultural baiano
devido a instauracdo do regime militar no dia 31 de marco. J& no 1° de abril, como
apontado, as matriculas de diversos alunos é cancelada, como as de José Carlos Capinan
e Tom Zé.

Alguns meses depois do show ‘“Nos, por exemplo”, que foi um sucesso de
publico e de critica, surge a ideia de se fazer um novo show, com 0 mesmo grupo, que
se intitula “Nova bossa velha, velha bossa nova”. E ¢ neste periodo, no ano de 1964,
que ocorre o ja narrado acontecimento em que Nara Le&o conhece 0 grupo em passagem
por Salvador e convida Maria Beténia a substitui-la no espetaculo “Opinido”, em cartaz
no Rio de Janeiro e que, depois, seguiu para S&o Paulo. Neste mesmo momento é que
muitos dos que estavam estudando, produzindo e fazendo arte e cultura em Salvador se

mudam para o0 Rio de Janeiro e S&o Paulo.

As pessoas envolvidas com arte e cultura neste momento ndo saem de Salvador
todas ao mesmo tempo e nem pelos mesmos motivos. Maria Bethania vai para o Rio de
Janeiro participar do espetaculo Opinido, porém s6 consegue autoriza¢do de seu pai para

ir com a condicdo de que Caetano Veloso, seu irmado mais velho, a acompanhasse.

Gilberto Gil se formou em Administracdo em dezembro de 1964 e em marco de
1965 se mudou com a esposa, Belina de Aguiar, para Sdo Paulo, para trabalhar na
empresa Gessy Lever. Neste ano, Gil ja tinha participado em Salvador de programas
musicais de televisdo e gravado um EP com 4 musicas, intitulado “Gilberto Gil - sua

musica, sua interpretacao”.

Assim como Gil, Capinan também se muda para Sdo Paulo. Mas no caso da
mudanca de Capinan a questdo politica foi determinante, visto que o poeta estava
envolvido com a organizagéo do CPC da UNE e filiado ao Partido Comunista. Capinan,

no entanto, quando se muda para S&o Paulo, vai trabalhar com publicidade. No decorrer
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dos anos é que se torna proficua sua parceria com Gilberto Gil em cangdes e nas trilhas
que compBdem juntos para filmes como o documentario “Viramundo”, de Geraldo

Sarno, e de “Brasil, ano 2000, de Walter Lima Junior.

Roberto Sant’Ana se muda num primeiro momento para S3ao Paulo e depois
segue para 0 Rio de Janeiro, onde trabalha em diferentes lugares, como o Beco das
Garrafas, para depois se tornar produtor da gravadora Philips/PolyGram. Ele conta que

logo que se mudou para o Rio, a rotina de shows era assim:

Eu saia, fazia a iluminacdo de Waldir Calmon e ia para o Beco das
Garrafas, rua Duvivier. Eu iluminava o show de Taiguara e Claudette
Soares chamado “Primeiro tempo - 1x0”, que era de Miéli e Boscoli.
Depois saia correndo e ia iluminar Nara ledo e Dom Salvador na boate
Flag. Entre a [rua] Nossa Senhora de Copacabana e a praia [rua
Domingos Ferreira]. Ai eu saia dessa boate, as vezes correndo, as
vezes andando apressado, e ia para a Av. Visconde Piraja, depois da
Praca Nossa Senhora da Paz, tinha — ndo era boate - um restaurante.
Eu ia iluminar Lennie Dale, que era um americano que cantava bossa
nova com sotaque. Zeppellin 0 nome do restaurante.

E a esta altura da década de 1960, ja se encontrava no Rio de Janeiro Rogério
Duarte, que se mudara para a cidade alguns anos antes dos musicos para estudar. E
interessante pensar a mudanca para 0 Rio de Janeiro como um primeiro momento da
saida destes jovens baianos. Quando Maria Bethénia e Caetano Veloso se mudam para o
Rio, além das relacdes estabelecidas no meio de trabalho que Bethania estava se
inserindo, eles acionam outros contatos diretos ou indiretos das redes de relagdes que
haviam tragado em Salvador, tanto relacionados a familia — como uma tia dos irmaos
Veloso que morava na cidade e, depois, em 1966, quando Caetano se muda
definitivamente, havia ali a av6 de sua namorada Dedé Gadelha -, como amigos, como o
artista chileno Alex Chacon, na época casado com uma brasileira, na casa de quem o
cantor fica hospedado por um periodo. Quando chega a casa do artista no Rio, é

recebido ainda na rodoviaria pela cantora Sylvinha Telles (VELOSO, 1997).

E ndo eram 0s Unicos baianos neste momento a irem para o Rio ou ali
estabelecidos. Alegoricamente, ja que discutimos tanto a significacdo da construcdo de
um “espago” Bahia, poderiamos aludir ao semelhante movimento anterior realizado por
icones de duas geracdes precedentes que haviam alterado radicalmente a concepcao da
mausica brasileira — a ida de Caymmi para o Rio, se tornando um sucesso do radio; e a de

Jodo Gilberto, fundamental para superagdo do samba-cancdo e invencdo da bossa
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nova’. E Caetano e Bethania estdo a frente de novas concepcdes de Bahia que sdo
levadas para o Sudeste; ao mesmo tempo em que as novas paisagens de la, da Bahia,
sdo contrapostas com as novas imagens de ca, criando mesmo um nicho de discusséo
em torno desta questdo que versaria sobre regionalismos e universalismos, mitos e
utopias — é 0 caso das concepgOes das apresentacfes que sucedem o show Opinido,
como o “Arena conta Zumbi”, apresentado no Rio de Janeiro e em S&o Paulo em 1965
com estrondoso sucesso, ficando dois anos em cartaz. E logo depois o diretor Augusto
Boal concebe outro espetaculo baseado no encenado anteriormente, que € o0 “Arena
canta Bahia”, também de 1965, apresentado em Séo Paulo.

Neste espetaculo participaram Caetano Veloso, Maria Bethania, Gilberto Gil,
Gal Costa, Tom Z¢, Jards Macalé, Piti e Roberto Molim. Em “Tropicalista lenta luta”,
Tom Z¢ escreve que Boal e Roberto Sant’Ana passaram seis meses no sertdo da Bahia
recolhendo “material folclorico”, que comporiam quadros de costumes nordestinos e um
enredo que abordava a trajetoria de Lampido de forma resumida. E diz que nesta
ocasido ele forjou algumas cantigas que compds para 0 momento como se fossem
tradicionais na cultura baiana sertaneja: “Eles nunca desconfiaram que aquele ‘folclore
baiano’ fora feito no quarto de hotel em Sao Paulo” (ZE, 2003, p.31). O espetaculo
reproduzia um esteredtipo nordestino ligando-o a Bahia — da seca, do sertanejo, da
resisténcia — como forma de reproducdo de uma concepcdo de uma cultura

genuinamente brasileira.

Estava ali a Bethania da apresentacdo do Opinido, que havia chamado atencéo
pela performance em “Carcard”, que carregava uma carga dramatica e uma atmosfera

arida que sua figura contribuia —

‘Carcara’ com Bethénia se tornou um culto de plateias politizadas e,
desde que saiu num compacto, um sucesso de massas|...] Para todos
que s6 comegaram a conhecé-la entdo, Bethania chegou com uma
marca de regionalismo que para nds foi motivo, a principio, de uma
surpresa curiosa e, em breve, de embaragos e mal entendidos que, na
verdade, nunca se desfizeram de todo. [...] Bethania, se ndo levarmos
em conta a seleta plateia que frequentava o pequeno Teatro Vila Velha
em Salvador, era desconhecida do publico — e ndo era uma tipica
menina branca de classe média. Seus cabelos crespos e de cor

74 E assim havia outros, como a vinda das “tias” baianas, em geral alvo de perseguicdes policiais devido
ao culto ao candomblé, proibido no Brasil no comego do século XX, que traziam influéncias do samba de
roda do recbncavo baiano para os morros cariocas. Ou mesmo de figuras politicas importantes, como Ruy
Barbosa ou o préprio Anisio Teixeira.
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indefinida, sua magreza, sua testa alta encimando um nariz
aquilino[...]. (VELOSO, 1998, p.74-75)

Ainda segundo Veloso, a falta de identificacdo que Bethania teria com esta
personagem seria total — tanto que ela passa a adotar os cabelos lisos por um tempo e
logo aparece vestida com minissaias e botas de canos longos, como as garotas da Jovem
Guarda. Gal Costa, ainda mais do que Bethénia, parecia deslocada deste tipo de
roupagem — a época, usava os cabelos bem curtos e um figurino que se adequava ao seu
repertorio bossa nova. Depois do que chamaram “estridéncia”’ é que seu estilo se
altera, mas tampouco se assemelha ao da questdo nordestina, como outrora Bethania se
assemelhara. E, alias, o que vem sendo descrito — tanto na biografia de Caetano Veloso,
quanto na de Tom Zé&, é que nenhum deles se identificava com aquela imagem ali
produzida — uma imagem que pode ser pensada também a luz do que esclareceu

Francisco de Oliveira sobre a “baianidade”.

Segundo este autor a denominacgéo de “baianos” dizia respeito a uma “malta que
junta todos os nordestinos” no periodo de aceleragdo da industrializagao brasileira em
meados da decada de 1920 (OLIVEIRA, 2003). Neste periodo, Salvador era uma das
capitais com uma das menores taxas de crescimento populacional. Aqueles que saiam
do sertdo e do recdncavo, migravam especialmente para o sudeste do Brasil. La, eram
reconhecidos como “baianos” todos aqueles que vinham das regides mais ao
norte/nordeste. Oliveira ao estudar a representacao das classes sociais na Bahia ao longo
do processo de intensificacdo da industrializacdo da regido nos anos de 1960, detecta
que ha uma néo identificacdo de uma divisdo de classes na Bahia — antes deste processo,
que foi intensificado com construcdo do polo petroquimico e a chegada da Petrobras na
regido metropolitana de Salvador, o autor identifica que a cidade ainda se configurava
segundo a mesma logica do periodo colonial e escravocrata. E ¢ sobre esta “in-

defini¢do” de uma sociedade dividida em classes, por se construir ali um discurso de

5 No mesmo debate citado da Revista Civilizagdo Brasileira, n°2, de maio de 1966, Nelson Lins de
Barros, Caetano Veloso e Gustavo Dahl dizem:

“Barros: [...] tenho a impressao de que seria um erro voltarmos a Jodo Gilberto. N6s temos que enfrentar
a realidade. E a realidade atual € da estridéncia. A juventude gosta da estridéncia, porque representa a
civilizagcdo moderna. A prépria Maria Bethania é a negac¢éo de Jodo Gilberto.

Caetano: Maria Bethania sugere uma retomada. Edu Lobo também. N&o me considero saudosista e nao
proponho uma volta aquele momento e sim uma retomada das melhores conquistas [...] Maria Bethania
cantando “Carcard” sugere esta retomada. E ¢ a estridéncia, o grito [...]

Dahl: [...]noto uma progressdo — muito maior na estridéncia — e isto me leva a crer que ela exprime
verdadeiramente o0 mundo moderno, é uma fatalidade da qual os compositores néo poderdo escapar.”
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negacdo de classe, dissimuladas (mas ndo inexistentes) sob um discurso da elite e da
oligarquia financeira local que se constroi o discurso da ‘baianidade’ — uma ideologia
que obscurece os conflitos de classe. O autor discute que ha uma formagao de “classes
sem identidade” definidas em Salvador, onde o discurso de nao identificagdo de classe
indefine também os sujeitos. Sobre os baianos, diz
Em Salvador mesmo, o que eles sdo? Sdo ‘baianos’ para os de fora,
inclusive os que habitam fora de Salvador: na Bahia se dizia, quando
alguém demandava o caminho da capital, ‘vou para a Bahia’; serd@o
‘baianos’ quando emigrarem, e, entre eles, o que sdo? Uma ‘negrada’,
vadios, preguicosos, retorica da pujanca oculta da Bahia, nos discursos
e textos melancolicos do ‘enigma’ baiano, espécie de reserva € ao
mesmo tempo explicagdo da falta de ‘agressividade’ do povo baiano,
da falta de ‘mentalidade empresarial’ que mistifica, botando defeito no

plural, o que é um atributo do singular, da oligarquia, dos ricos e dos
que mandam. (ibid.)

E esta ideologia que caracteriza essa classe trabalhadora indefinida passa, na

década de 1960, da classificagdao de “baianos” para “nordestinos”.

E neste momento que Geraldo Sarno, depois de ter estudado da Faculdade de
Direito da Universidade Federal da Bahia e ter trabalho no CPC, lanca o documentario
Viramundo, em 1965, um registro sobre a migracdo nordestina para S&o Paulo e a
adaptacdo e contraste entre diferentes modos de vida e cultura que ali se clarificam. O
filme, que também aborda a tematica da relacdo entre a producéo e as relacdes de
trabalno que o0s migrantes encontram, marca um importante momento do
desenvolvimento do género documentario, com um olhar sociolégico sobre a questdo
tendo sido orientada pela pesquisa dos professores Octavio lanni, Juarez Brand&o Lopes
e Candido Procopio. E a trilha para o filme de Sarno foi feita por José Carlos Capinan,

Caetano Veloso e Gilberto Gil.

E semelhante o que ocorrera no espetaculo Opinido, que associara este mesmo
panorama a cultura dos morros do Rio, buscando remeter esses lugares a uma ideia de
cultura “popular”, de raizes brasileiras, de tradi¢do, que montavam um arsenal cultural
para constituicdo de uma “identidade nacional”. Neste sentido, a busca era pela
composi¢do de uma “identidade” que resgatasse ‘“raizes” e purezas de um tipo
“brasileiro” — e é contra este tipo de concepgdo que os tropicalistas, de modo geral, vao
se unir. Mas, por outro lado, era uma discusséo sobre esta busca pela formagéo de uma
imagem brasileira que estava também na pauta tropicalista. Pois a preocupa¢do em

atualizar as artes era uma necessidade pensada em termos de se colocar o Brasil na rota
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de desenvolvimento ou de demonstrar que o subdesenvolvimento econémico e a
posicdo politica em que o Brasil se encontrava ndo correspondia ao estagio de
desenvolvimento da arte e de nossa cultura. E este discurso que de alguma forma abarca
uma forma de representacdo nacional estava, por exemplo, nos discursos de Hélio
Oiticica, quando este fala de uma “super-antropofagia” e de desenvolver uma arte de
vanguarda brasileira que faga frente ao demais movimentos artisticos da Europa e dos
Estados Unidos. E também no de Caetano Veloso, ao explicar a necessidade de

retomada da “linha evolutiva” na musica popular brasileira.

No fluxo migratério definitivo dos musicos durante a segunda metade da década
de 1960 merecem destaque Gilberto Gil, José Carlos Capinan e Tom Zé&, pois saem
direto para S&o Paulo e, curiosamente, os dois primeiros vao seguindo trajetérias
profissionais divorciadas, num primeiro momento, daquela atividade cultural que estava
sendo realizada em Salvador, como apresentado acima sobre Gilberto Gil e Capinan.
Quando em Séo Paulo, Gilberto Gil além de trabalhar na empresa, frequentava o
circuito em que se movimentavam musicos e artistas, que é quando conhece Chico
Buarque. E Gil ndo abandonou a musica, pois neste periodo também apresentou um
show solo no Teatro Vila Velha. Capinan, junto com Gil e Torquato Neto, forma uma
tripla parceria em composicdes fundamentais que expressam o carater das reflexdes
acerca do momento politico-estético—filos6fico™ neste periodo em S&o Paulo. Quando a
ditadura aperta, Capinan retorna a Bahia e comeca uma nova fase em que passa a

estudar medicina.

Ja Tom Zé, musico de formacdo, tendo estudado no Seminario de Mdsica da
UFBA, aluno de Koellreuter, Smetak e Widmer, se muda definitivamente para S&o
Paulo para tentar a propria carreira’’, convencido em alguma medida por Caetano
Veloso (VELOSO, 1997).

O repertdrio de Tom Zé e seu estilo satirico de composicdo, aliado aos anos de

estudo no seminario da UFBA sob as influéncias descritas dos professores ali alocados,

76 \Ver as cangGes gravadas nos discos de Gil de 1967 e 1968 em que 0s poetas participam, com destaque
para Louvacdo, Viramundo e Margindlia 2.

7 Mais sobre as trajetdrias de Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé pode ser visto em Verdade Tropical

(VELOSO, 1998), Tropicalista lenta luta (ZE, 2003) e Tropicélia: a histéria de uma revolucéo cultural
(CALADO, 1998).
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sdo uma exemplo forte da imagem que o proprio quis passar com a ideia de “lixo
logico” e que desemboca no seu primeiro sucesso, que ganha o festival de 1968, “Séo,
Sdo Paulo”. Irard é cidade do centro norte baiano, uma area de caatinga em que o
desenvolvimento e modernizacdo é tardio, sendo que o musico se lembra de quando a
energia elétrica chega ao municipio. Na regido de Irara, assim como na regido de Jequié,
de onde saem muitos artistas que se imiscuem neste cenario descrito da Salvador da

década de 1960, a cultura local foi formada por diversas influéncias do fluxo migratério.

Tom Zé diz na entrevista citada a Revista Bravo!”® que se compartilhava no
nordeste uma visdo de mundo e um saber que se recebia primeiro ali naquele modo de
vida que ndo é aquele que da a base do conhecimento ocidental, os alicerces do
racionalismo, mas sim uma cultura de imigrantes orientais, como sirios, libaneses,
judeus e espanhdis. Mesmo espanhois e portugueses que ali chegavam, chegavam com
essa carga cultural da invasdo arabe na peninsula ibérica. E tudo isto, junto aos
costumes sertanejos ali desenvolvidos, folclores, saberes locais, que somava-se a
educacdo tradicional ocidental das escolas. Em Jequié esta questdo € especialmente
visivel no exemplo de Waly Salomdo — como 0 mesmo narra e vive em uma volta as

suas origens no documentario de Carlos Nader, “Pan-cinema Permanente” (2007).

E todas estas influéncias locais fundamentais para formacdo destes individuos,
numa carga cultural prépria, acabam dialogando quando do encontro destes jovens em
Salvador e transparecem em suas atividades de criacao artistica e producéo cultural. Nas

palavras de Tom Zg,

aquilo que os meninos do Nordeste jogavam fora quando travavam
contato com Aristoteles escapulia do coértex, se aninhava no
hipotalamo e ali adormecia. Tornava-se lixo, s6 que um lixo dotado de
I6gica propria — a ldégica dos &rabes, do Oriente, do interiorzao
(entrevista concedida a revista Bravo!, 2012).

Quando os “baianos” chegam as metropoles Rio de Janeiro e Sao Paulo, centros
urbanos com grande vitalidade econémica e cultural, carregando uma formacao
intelectual consistente e uma bagagem cultural densa, acabam chamando a atencdo dos
outros grupos que ali estavam, principalmente os grupos locais, porque trouxeram uma

novidade no tipo de agrupamento, de discusséo e de percepgéo das questdes culturais.

78 “A Tropicalia segundo Tom Z¢”, Revista Bravo!, Julho de 2012 — Ano 14, n°149
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Quando o tropicalismo surge, ele enxerga uma brecha cultural da producgéo
artistica que poderia ser preenchida com a diversidade de influéncias e formagdes que
carregavam os baianos e aqueles que estavam proximos a eles. Em entrevista concedida

em maio de 2013, Roberto Sant’Ana analisa a questdo da seguinte forma, dizendo que

Ela [a tropicalia] sé foi feita por baianos, mas I& em Séo Paulol...]
Caetano e Gil sdo muito inteligentes, ndo resta duvida, ai pensaram:
espera ai, isso é uma grande saida revolucionaria para 0 momento, ja
gue na Bossa Nova ndo acontecia nada. Junto com a Jovem Guarda,
também afundando. Roberto Carlos caiu fora da TV Record. A TV
Record pegou fogo, faliu uma parte e tal. Entdo, acabou. A época
aurea da musica popular brasileira, que sdo os festivais da Record,
junto com os programas, o Fino da Bossa, 0 programa de Roberto e
Erasmo, acabou isso. Foi um buraco musical, o que veio? Tropicélia.
E ndo tinha mais o lado musical da TV Record. S0 existia a TV Tupi
falida, que nos deu espaco e nds fomos. E era o que? Gal Costa era a
grande voz. Nara [Ledo] vez em quando ia la, Bethania ndo participou.
Era Gil, Tom Zé, Gal Costa e Caetano Veloso. E eles comecaram a
compor de forma, com uma estrutura poética vinda da Semana de 22,
“os Andrades”, com a coisa meio desconexa do Tom Zg&, que parecia
desconexa, mas ndo era. Ai nasce: “o sol nas bancas de revista/ me
enche de alegria e preguiga”. Quantas vezes vocé ja foi a uma banca
de revista e teve esse sintoma, mas nao percebeu que teve esse
sintoma? E teve a grande sacada de Caetano, né? “O rei da
brincadeira, € Jose/ O rei da confusdo, € Jodo”, “Domingo no parque”,
que fez parte do festival da Record. Gil chamou os Mutantes para
fazer com ele — ou seja, chamou a juventude. Eram meninos[...]Jas
televisGes estavam avidas por alguma novidade para sobreviver na
area cultural e artistica. Surgiu a Tropicélia [...Jeu ndo sei a que eu
posso atribuir a um movimento tdo pequeno essa longevidade. Eu néo
sou capaz de aquilatar isso, deve ser burrice minha. Porque a Bossa
Nova durou vinte anos, até hoje se pesquisa, mas ndo tem a forca da
Tropicalia. Fico impressionado. A Tropicélia acabou na prisdo. E teve
um interregno de cinco ou seis anos que nao se falava em Tropicalia.
Os caras estavam em Londres. Retomou-se a Tropicalia depois de
1972, 1973, depois que Caetano e Gil voltaram do exilio. Ai cantaram
algumas coisas e se retomou. A estudantada que ndo conhecia aquilo
se encantou. Recomegaram os trabalhos. Mas atencg&o, isso é que é de
fundamental importancia: foi sua faculdade que Ihe obrigou a falar
sobre a Tropicélia?[...] Foram os préprios estudantes que buscaram a
Tropicélia. E nisso ai que eu me pego, que é foda. Eu ndo sei o0 porqué
a tropicélia se perpetua até hoje. Eu poderia dizer “ah, ndo, eu ja sabia
disso desde 0 momento em que nasceu a Tropicalia”. Ninguém sabe,
na verdade. E dificil mensurar isso. Pense bem, 0 movimento do
samba que tem desde a escraviddo, ninguém explica como ele faz esse
movimento de ascensdo e queda. O mesmo passou com a Bossa Nova,
dependendo da cantora que grava.

Depois das consideracOes feitas neste trabalho sobre a tropicélia, ndo é possivel
dizer que no periodo em que ela surge “ndo estava acontecendo nada”, mas o contraste

que a fala de Roberto cria corrobora para o entendimento de que os artistas ali
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envolvidos, especialmente 0s masicos, buscavam um discurso e uma postura dissonante,
tentando criar um tipo de imagem cuja poténcia tivesse outros efeitos que ndo aquele do
discurso que se utilizava do nacionalismo cultural e politico. E 0 movimento tropicalista
tentava mostrar como era possivel atualizar a questao artistica, de entrar no circuito da
modernidade, desligando-se do nacionalismo politico, mas sem perder a conexao e a

ligacdo com diferentes representacOes que os identificava como brasileiros.

Os musicos que se movimentavam entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo criaram um
“campo de acdo”. Agiam para se estabelecer diante do publico ou para discutir questdes
artistico-musicais. Havia as disputas dos programas de televisdo antes mesmo destes se
tornarem competitivos. Gil estava com Elis Regina no programa de bossa nova “O fino
da Bossa” - e € interessante ver como estes titulos dos espetaculos vdo sempre
requisitando uma legitimidade e autoridade para o que estdo apresentando, como se
houvesse uma necessidade de ser superior e se diferenciar das demais produgdes quanto
a qualidade do que faziam — que representa um pouco as descri¢des e criticas que foram
sendo tecidas sobre a bossa nova e sua relacdo com a regido da Zona Sul do Rio de
Janeiro A insercdo dos musicos no meio televisivo €, sem duvida, uma questdo
importantissima, pois consolida a ampliacdo sobre o debate da musica popular e da
espaco para diversos estilos chegarem a populacdo. Assim, a0 mesmo tempo em que
corria o debate televisivo, de 1966 a 1968, corria por outro lado a efervescéncia do que
estava movimentando as ideias que eclodiriam no tropicalismo, que era o fruto do

convivio cotidiano e do dialogo entre produgdes outras da “filosofia tropicalista”.

E foi este o panorama em relacdo as producdes culturais, artisticas e intelectuais
que se formou no eixo Rio de Janeiro-Sdo Paulo em meados da década de 1960,
especialmente configurado pelas questbes e acdes levadas e levantadas por jovens
baianos que deixaram aquela cidade ou expandiram seus trabalhos para fora dela. E
estes jovens foram e sdo fundamentais para conceber a historia da cultura brasileira, dos
quais citamos: Rogério Duarte, Tom Zé, José Carlos Capinan, Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Maria Bethania, Gal Costa, Roberto Sant’Ana, Djalma Correa, Fernando
Lontra, Alcyvando Luz, Perna Froes, Dicinho, Waly Saloméo — além de outros, que ndo
se ligaram de forma fundamental a constituicdo do tropicalismo mas estdo conectados

com estas pessoas citadas.
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Capitulo 4 - A linguagem visual da tropicéalia

O objetivo deste ultimo capitulo é trazer uma reflexdo sobre questdes que foram
abordadas nos capitulos precedentes, como o0 aspecto de grupo que envolveu tanto o
desenvolvimento de um pensamento e a discussdo sobre as artes no Brasil na década de
1960, quanto o processo de producdo das obras que representaram 0 movimento
enquanto tal. Buscara também abordar aspectos pouco explorados na bibliografia
apresentada sobre o tema que, além da relacdo da Tropicalia com o cendrio cultural que
se formou na Bahia na década de 1950/60, diz respeito ao aspecto visual do movimento

tropicalista expresso numa linguagem propria.

O tempo destinado a esta pesquisa ndo permitiu que o assunto a ser tratado neste
capitulo pudesse ser explorado de uma forma profunda, ndo sendo possivel que todos 0s
dados recolhidos nas entrevistas com o0s artistas e nos arquivos levantados fossem
sistematizados. Assim, o contetdo deste capitulo é um apontamento para questfes que
deverdo ser trabalhadas posteriormente, mas que mesmo em seu carater introdutério séo

fundamentais para constituicdo dos argumentos que trago neste trabalho.

Ou seja, mesmo o tropicalismo tendo sido muito explorado nestes ultimos
quarenta anos, ha ainda muitas informacdes a serem descobertas e trazidas a tona,
suscitando questbes que desloqguem ou confirmem os discursos que vem sendo
apresentados. Ou, pelo menos, que o conhecimento sobre o tema possa se expandir para
além dos discursos cristalizados — como demonstrado nos capitulos anteriores sobre a
eleicdo de marcos historicos de “comego” e “fim” do movimento tropicalista; da
utilizacdo de certas referéncias para explicar o movimento, como a associa¢do ao
modernismo de 1922; e, por fim, da relacdo dos artistas e suas obras com os lugares por
que passaram, que se formaram, que produziram, que construiram relacées, etc.; assim
como o deslocamento da centralidade de Rio de Janeiro e Sdo Paulo quanto a formacao

intelectual brasileira.

A Tropicélia, enquanto um movimento em que dialogaram diversas linguagens
artisticas, seja a masica, 0 cinema ou o teatro, estava sendo apresentada por uma
linguagem visual que expunha todas estas manifestacbes ao publico, mas com um
formato proprio. E o que apresentarei aqui como “linguagem visual” poderia envolver

duas concepgOes sobre o que significa esta “linguagem visual”: a arte grafica das capas
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de discos, cartazes de filmes e cenarios de shows; e a performance, o0 uso do corpo e a
forma de apresentacdo dos artistas no palco, figurinos, cabelos, movimentos e dangas —

expressas de forma mais contundente pelos musicos.

Hoje, ao lembrarmos a tropicélia, dentre as imagens que vém a tona na lembranca
estdo provavelmente as capas dos discos de Caetano, Gil, Gal e Os Mutantes, ou 0s
cartazes dos filmes de Glauber Rocha, as tipografias que estamparam estes meios, a
paleta de cores, etc. Ou os cenarios dos shows, das pecas, as cenas dos filmes, 0s

figurinos ou as performances dos artistas.

A formacdo de uma estética visual ou de arte grafica que representa a tropicélia é
imprescindivel para apreenséo tanto das obras, como da tropicalia de uma forma mais
abrangente. As artes mais lembradas séo, sem duvidas, as relacionadas a musica, porém,
no que diz respeito as capas de discos, ndo foram o0s proprios masicos que as
conceberam. Elas ficavam por conta de designers, muitas vezes contratados pelas
proprias gravadoras, o que ndo foi o caso dos musicos tropicalistas em questdo. E no
tropicalismo gostaria de destacar dois artistas fundamentais: Rogério Duarte e Dicinho

(Adilson Costa Carvalho), dois baianos de Jequié’®.

O aspecto grafico de apresentacdo das obras tropicalistas € uma das formas de
olhar a “linguagem visual” da tropicalia. A outra, sobre a performance dos artistas no
palco, ndo foi e ndo sera um ponto desenvolvido neste trabalho, mas é de fundamental
importancia para se entender a relacdo da explosao do tropicalismo com a expansdo dos

meios de comunicacdo de massa no Brasil.

O desenvolvimento da televisdo e o fato dela ter sido o meio principal de
divulgacdo de seu lado musical ressaltou um determinado aspecto da questao visual que
0s musicos traziam e 0s acompanhava nas apresentacdes nos festivais, especialmente
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Os Mutantes e Gal Costa. Este aspecto visual abarca o
figurino que usavam, o cabelo, a maquiagem e a forma como se portavam no palco, que
ndo era em nada parecido com o0s colegas com quem dividiam a cena: nota-se
facilmente que as apresentacdes dos tropicalistas sdo bastante diferentes daquelas dos

representantes da MPB, por exemplo, e dos musicos bossanovistas que os precediam.

9 Rogério Duarte nasceu em Areia, que se tornou a cidade que hoje é Ubaira — microrregido de Jequié.
Rogério se mudou para Salvador quando tinha 5 anos de idade.
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O periodo configura o que Narlan Matos Teixeira chamou de fase “mass media”
da tropicalia (TEIXEIRA, 2008). E destaca-se a questdo dos figurinos e do rompimento
que 0s musicos tropicalistas trouxeram quanto & performance no palco, que caracterizou
sua imagem a partir das apresentacdes nos festivais de musica popular transmitidos pela
televisdo, que ja foi abordada e descrita nos trabalhos de Carlos Calado (1995; 1998);
Carlos Basualdo (2007) e Santuza Cambraia Naves (2012).

Aqui neste capitulo buscarei apontar algumas caracteristicas da outra questdo
visual relacionada a tropicalia, o que configura o que Teixeira chamou de
“underground” e que Rogério Duarte (2003) descreve como sendo parte do
“background”. E a expressdo de Duarte é porque ele diz que foram pessoas e trabalhos

fundamentais atuando nos bastidores do movimento.

Apontar para o lado visual da tropicalia, ressaltando-o como fundamental na sua
constituicdo enquanto movimento artistico e cultural reforca que ha ali uma
potencialidade muito além da muasica, como bem observa Basualdo (op. Cit). A
proposta de uma estética visual teve um papel relevante na identificacdo do movimento
em todos os seus desdobramentos. Explorando o assunto por uma perspectiva
“imagética”, para além das obras conceituais que marcaram 0 periodo - como as ja
citadas da obra ambiente “Tropicalia”; “O rei da vela”; “Pan América”; e “Terra em
Transe”, € possivel perceber que os artistas responsaveis por esta parte especificamente
visual da Tropicalia sdo pouco abordados. Na coletanea montada pelo proprio Carlos
Basualdo, resultado de uma exposicdo sobre a Tropicalia em Chicago, e que traz uma
pequena sessdo sobre aspectos pouco abordados do movimento, como a arquitetura, o
design e as artes plasticas e uma sessdo com as capas de discos, a capa do disco
Expresso 2222, de Gilberto Gil, feita por Edinizio Ribeiro e planejamento grafico de
Aldo Luiz, vem como anexo de trabalhos artisticos relacionados aos tropicalistas com a
descrigdo de “artista ndo identificado”. E isto € sintomatico, em se tratando de um dos
discos mais importantes da discografia brasileira e sendo que o artista ndo € um

desconhecido, como tratarei agora.
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4.1 A arte gréfica da Tropicalia

4.1.1 Rogério Duarte

Rogério Duarte, que estudou no Colégio Central da Bahia contemporaneamente
a Tom Zé, deixou Salvador em 1960, ndo sem criticas a0 ambiente de estagnacdo
cultural e com o sentimento de que a cidade ainda mantinha o clima adormecido e
submisso do periodo colonial. Mudou-se para 0 Rio de Janeiro com uma bolsa de
estudos que lhe foi concedida pelo Ministério da Educacdo e da Cultura por intermédio
de Nestor Duarte®, seu tio, ex-deputado na Constituinte de 1946-1947 depois da saida
de Getulio Vargas da presidéncia, e secretario de Agricultura do Governo de Otavio
Mangabeira na Bahia, contemporaneo da gestdo de Anisio Teixeira na Secretaria de

Educagdo deste mesmo governo.

No Rio de Janeiro, Rogério Duarte estudou na Escola de Belas-Artes, na
Escolinha de Artes do Brasil e no Museu de Arte Moderna — onde foi aluno nos cursos
de Otl Aicher, Tomas Maldonado, Alexandre Wollner e Max Bense. Em 1961 comecou
a trabalhar no escritorio do designer Aloisio Magalhaes, pioneiro no ramo do design no

Brasil.

Aloisio Magalhdes® é um nome importante ndo so do design no Brasil, mas

também um nome de destaque da construcdo de formulacdes e acbes institucionais

80 Assim a informagio foi descrita por Teixeira: “O motivo de sua ida, em 1960, para o Rio de Janeiro, foi
uma bolsa do Ministério da Educacdo de Cultura, com duragio de quatro anos. A referida bolsa era para
estudos especiais, o que conferiu a Duarte a liberdade de estudar qualquer assunto que Ihe aprouvesse;
tendo, porém, que enviar relatérios ao MEC sobre os estudos realizados. A bolsa lhe fora conferida por
seu tio Nestor Duarte, entdo deputado federal.” (TEIXEIRA, 2008, p.44). No livro Tropicaos, Rogério
Duarte descreve o seguinte sobre sua mudanga para o Rio de Janeiro: “Eu sou sobrinho do professor
Anisio Teixeira que até virou personagem de nota de dinheiro. Ele foi o cara que reformulou a educacédo
no Brasil [...] Ganhei uma bolsa de estudos do INEP dada pelo Anisio Teixeira e fui para o Rio de
Janeiro” (DUARTE, 2003, 142). Anisio Teixeira foi o diretor do INEP de 1951 até 1964, data do golpe
militar.

81 Aloisio Magalhaes, pernambucano, formou-se em Direito no comego dos anos de 1940. Ainda nesta
década realiza trabalhos como pintor e como designer. Na década de 1950 faz um curso de museologia no
Louvre, em Paris, e no retorno ao Brasil participa da 11 Bienal de Sdo Paulo. Ao longo da década Aloisio
segue realizando exposicdes e depois segue para os Estados Unidos para estagiar com Eugene Feldman.
Em 1960 integra a representacéo brasileira na XXX Bienal de Veneza e abre o escritério de design no Rio
de Janeiro, 0o M+N+P, depois PVDI. Em 1975, coordena a implantagdo do Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC) e em 1979 assume a direcdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Em dissertacdo de mestrado sobre 0 CNRC, Zoy Anastassakis dedica uma parte de
seu trabalho para expor sobre a relagdo entre Aloisio Magalhées, o design e a cultura brasileira, bem
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relacionadas a questdo cultural no Brasil. Em 1960, Aloisio abriu o escritério M+N+P,
junto com Luiz Fernando Noronha e Artur Licio Pontual, que depois se transforma na
PVDI — Producdo Visual Design Industrial, fundada antes mesmo da inauguracdo da
Escola Superior de Design Industrial (ESDI) - a primeira escola de design do Brasil,

sediada no Rio de Janeiro, da qual ele foi um dos fundadores.

A experiéncia com Aloisio Magalhdes aproximou Rogério Duarte das
vanguardas artisticas e do design da ESDI - Escola de Desenho Industrial, concebida no
comeco dos anos de 1960. Estar ao lado de Aloisio Magalhaes e Alexandre Wollner®8?
fez Rogério Duarte receber as influéncias e ensinamentos das escolas alemds de
Bauhaus e de UIm. Fato que foi fundamental na carreira de Rogério, pois diz ele que é a
partir do desconforto que sente em “seguir” os principios destas escolas que ele da
continuidade em seu trabalho. A marca deste periodo é o texto que escreve em 1965,
“Notas sobre desenho industrial” na revista Civilizagdo Brasileira. No topico “Brasil”
deste texto, Rogério indica

Em 1958, Lina Bo Bardi e Giancarlo Palanti criam o estidio Palma
em Sdo Paulo, onde se comeca a desenhar 0s primeiros maveis
modernos do Brasil. Mas a producdo é ainda em escala peguena e sem
levar em conta a realidade brasileira [...] Depois Lina Bo Bardi inicia
um curso de desenho industrial no MAM de Sdo Paulo, também o
primeiro do Brasil e com a mesma duracdo de dois anos. Mais tarde,
Lina ensina desenho industrial durante trés anos na Universidade de
S&o Paulo. A partir das primeiras experiéncias, Lina Bo Bardi evoluiu
para uma pesquisa aprofundada da realidade brasileira[...] A Escola
Superior de Desenho Industrial € a iniciativa mais recente do género
entre nds. Nao € ainda tempo de julgar seus resultados porque ainda
nem formou a primeira turma]...] Causa-nos um pouco de apreensao
seu carater de escola superior. Em pais subdesenvolvido como o
nosso, pode ficar absurdo o operacionalismo cientifico de UlmJ...]
Confiamos no nosso poder de assimilagdo e transformagdo de
influéncias, na nossa antropofagia. (DUARTE, 1965)

como também faz uma consideracdo sobre a contribuicdo pessoal de Aloisio enquanto uma figura de
lideranca dentro dos érgdos de governo que trabalhou. A autora também contrap8e diversas posicoes de
estudiosos quanto a contribuicdo de Aloisio para o debate das politicas de patrimdnio e bens culturais no
Brasil (ANASTASSAKIS, 2007). Neste sentido, hd também o trabalho “A Retorica da Perda: os
discursos do patriménio cultural no Brasil”, de José Reginaldo Gongalves, em que explora as visdes de
Rodrigo Melo Franco de Andrade (que dirige o Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional de
1937 a 1967) e de Aloisio Magalhdes, contrastando nestes dois intelectuais as narrativas sobre patriménio
cultural como alegorias da formacédo nacional (GONCALVES, 1996).

8 Alexandre Wollner foi um designer grafico que estudou com Lina Bo Bardi no MASP na década de
1950 e foi selecionado por Max Bill para estudar na Escola de Ulm, na Alemanha, nesta mesma década.
Ministrou cursos do MAM-RJ e esteve ligado a criacdo da ESDI no Rio de Janeiro em 1963.
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Quanto a ESDI, Rogério afirmou em entrevista realizada por mim com o artista
em novembro de 2013 por telefone que, em 1967, estava proximo a Carmem Portinho®
quando ela assume a diretoria da Escola. A ESDI foi criada em 1963, e naquele periodo
era uma das poucas escolas desta area (sendo a principal delas a de UIm, na Alemanha).
Contou em seu quadro de professores com o proprio Aloisio Magalhdes, Alexandre
Wollner, o critico Frederico Moraes e Décio Pignatari.

A bolsa de estudos que Rogério Duarte ganhou para estudar no Rio de Janeiro
termina em 1962. Entdo ele afirmou nesta mesma entrevista que me concedeu, sem
entrar em detalhes quanto ao trabalho, que passa a ministrar cursos no MAM-RJ,
substituindo Alexandre Wollner. Neste periodo € que Rogério conhece e passa a
conviver com outros artistas que frequentavam o MAM-RJ, como o préoprio Hélio
Oiticica, de quem ele mais se aproximou e com quem mais tarde iniciou parceria
artistica — fizeram, por exemplo, o filme Cancer dirigido por Glauber Rocha, a
intervencao “Apocalipopotese”, de 1968, e o debate “Amos-tragem da Cultura/Loucura

Brasileira”, estes dois Ultimos realizados no MAM-RJ8,

Neste periodo, Rogério viveu uma densa experiéncia e realizou muitas parcerias

e projetos. Foi coordenador de artes plasticas do CPC da UNE no Rio de Janeiro e

8 Carmem Portinho “formou-se em engenharia civil na Escola Politécnica da Universidade do Brasil,
sendo a terceira mulher a se formar engenheira no pais|...] Ainda na década de 1930, Carmen fez o
primeiro curso de urbanismo do pais [...]Jcom a ascensdo do jornalista Carlos Lacerda ao governo da
Guanabara em 1962, Carmen pediu demisséo do servico publico. Assumiu, entdo, a construcdo do Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro (Mam-RJ) [ ...] Em 1966, a convite do entdo governador Francisco
Negréo de Lima, criou a Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi), uma experiéncia pioneira para a
épocal...] Carmen dirigiu a Esdi por 20 anos, s6 deixando o cargo quando a escola foi incorporada a
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj), instituindo-se o rodizio para os cargos de dire¢do”
(Fonte: Dicionario Histérico Biografico Brasileiro pds 1930. 22 ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2001.
Disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/carmen_portinho>. Ultimo acesso
em: 10 jan. 2014).

84 Sabrina Sant’Anna discutiu em sua dissertacdo de mestrado as redes de sociabilidade que fizeram
emergir no Rio de Janeiro um movimento cultural em que se associaram artistas que buscavam uma
inovacdo e mudanca nas Artes Plasticas e que se designaram por diversos nomes: “Grupo Frente”,
“Concretismo” €, finalmente, “Neoconcretismo”. Segundo Sant’ Anna, uma vez enquadrados sob o nome
de Concretismo carioca, foram sendo tomados como um grupo uno e analisados do ponto de vista de um
marco identitario e da conformagao de um discurso coletivo que parecia capaz de os lancar no mundo das
artes, para além de conceitos e designacdes outras. Uma das formas que a autora encontrou de tentar
entender a formacéo e a trajetéria deste grupo de artistas foi ver o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro como o espaco de sociabilidade em que o grupo havia emergido e sobre o qual havia construido
sua identidade. E assim discute as diferentes percep¢des a respeito do tempo e de concepcao da
modernidade que caracteriza 0 MAM-RJ, com um projeto de futuro, em que a modernidade era ainda um
processo a ser realizado (SANT’ANNA, 2004).
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afirma que fez todos os cartazes politicos da UNE em 1964, destruidos com o incéndio
do prédio no periodo ditatorial (DUARTE, 2003). Rogério fazia parte da UNE desde

sua fundacdo, segundo disse no depoimento que me deu em novembro de 2013.

Rogério Duarte chegou ao Rio de Janeiro anos antes de Caetano Veloso, Maria
Bethénia, Duda Machado e os demais baianos citados neste trabalho. No periodo em
que foi diretor de arte da Editora Vozes, na segunda metade da década de 1960, morou
no Solar da Fossa com Caetano Veloso, Duda Machado, Paulinho da Viola e Zé Keti,
com uma convivéncia intensa com Torquato Neto, José Agrippino de Paula, Hélio
Oiticica e outros. O Solar, famoso na época por abrigar artistas e intelectuais jovens, era
uma pensdo: “um casardao branco, com esquadrias azuis, em estilo colonial, que ficava
bem perto da cervejaria Canecdo, na encosta do Morro Babilénia, no bairro de
Botafogo”. Foi demolido na década de 1970 para constru¢do do shopping Rio Sul
(CALADO, 1998, p.89).

Rogério revela em “Tropicaos” dois momentos fundamentais de sua vida no Rio
de Janeiro na década de 1960. O primeiro foi a experiéncia no MAM e o estagio com
Aloisio Magalh&es, que o colocou em contato com a producdo de vanguarda das artes
plasticas e do design que estavam sendo feitos no Brasil. O segundo foi a convivéncia
com diversos artistas que giravam em torno do Solar da Fossa, que permitia que
houvesse uma ampla discussdo das questdes artisticas, nas artes plasticas, na masica, no
cinema e na literatura, que o influenciavam naquilo que planejava executar como
resultado de seu trabalho. Para Rogério, este momento caracteriza um periodo em que
se desvencilha dos conceitos académicos para producdo num processo de criacao

coletiva, pois o grupo era fundamental.

Caetano Veloso também comenta o periodo em “Verdade Tropical”, dizendo
que mesmo antes de Rogério se mudar para o Solar da Fossa as conversas que
mantinham ele (Caetano), Rogério e José Agrippino Ihe mostravam outros pontos de
vista ndo convencionais sobre as questbes artisticas e filosoficas, fundamentais para
conceber o que expressara no tropicalismo — por isso € dito sobre a influéncia intelectual

que Rogério teve sobre Caetano.

Esse conjunto de temas surgiu entre mim e Rogério casualmente. A
principio, nossas conversas — que se estendiam até a madrugada no
solar e ndo raro continuavam na casa dele em Santa Teresa, onde eu
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muitas vezes ficava para dormir — consistiam em consideracGes a
respeito do que acontecia & nossa volta (teatro, cinema, cancédo
popular — além de comentarios meio morais meio psicoldgicos sobre o
comportamento de conhecidos, ou a mera maledicéncia), quando néo
se resumiam a monologos inspirados de Rogério que podiam ter como
tema Proust, Mozart, Heidegger, Villa Lobos ou Lota Macedo Soares
(todos esses autores e personagens cuja intimidade eu ndo tinha sequer
ambicdo de partilhar, bastando-me a felicidade de ouvir Rogério sobre
eles [...] (VELOSO, 1997, p.113)

E os trabalhos famosos de Rogério Duarte como designer comecam ja nesta
década de 1960, em que faz o cartaz do filme “Deus e o diabo na terra do sol”, de
Glauber Rocha; a capa do disco homdnimo de Caetano Veloso, de 1967, que contém a
cancdo “Alegria, Alegria”; a capa do disco homénimo de Gilberto Gil, também
chamado “Frevo Rasgado”, de 1968; e a capa do disco “Barra 697, do show de

despedida de Caetano e Gil, em 19609.

E interessante notar como na equipe de “Deus e o diabo na terra do sol” estavam
envolvidas pessoas de diferentes areas e ligadas as mais diferentes estéticas, como 0s
atores Yona Magalh&es, Othon Bastos, a artista Lygia Pape que faz o letreiro do filme, a
gravura e cartaz eram de Calazans Neto, assisténcia de Paulo Gil Soares e Walter Lima
Junior, violdo de Sergio Ricardo. E este filme de Glauber Rocha foi langado no Rio de

Janeiro em 1964.

Ja as primeiras capas de disco que Rogério faz para Caetano Veloso e Gilberto
Gil sdo do final da década, 1967 e 1968. As formas do projeto grafico de Rogério das
capas dos primeiros discos de Caetano e Gil de alguma forma apontam para uma mesma
ideia sobre a sonoridade que Caetano e Gil estavam desenvolvendo naquele periodo —
que ainda ndo continha a radicalizacdo que viria com a eclosdo da Tropicalia, mas
também j& ndo era mais um momento musical que forjava imagens como a do disco
“Domingo”, de Caetano, e de “Louvacdo”, de Gil. Estes, muito ligados a um
regionalismo sonoro e poético, expressos pela nostalgia e melancolia da vontade do
retorno a Bahia, contidos em “Domingo”; e por temas locais em “Louvacdo”. O
primeiro, como ja mencionado neste trabalho, era uma imerséo na estética bossanovista.
Enguanto que o disco de Gil apresentava certa ligagdo com um tipo de sonoridade que
mostra a influéncia da “musica nordestina” sobre o compositor, sobressaindo-se ali

cancbes com tematicas como a de “Louvacdo” ou “Viramundo”.
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J& o disco de Caetano de 1967 para o qual Rogério faz a capa é aberto pela
cangdo “Tropicalia” e ali encontram-se cangdes com o arrojo harménico e melddico de
“Clarice”, “Superbacana”, “Paisagem util” e “Soy loco por ti, América”. Elas esbocam
ndo sé uma imagem de um Rio de Janeiro e suas modernidades (automoveis, aterro do
flamengo, etc.), mas também as colagens e utilizacdo de simbolos e simbologias que
Caetano utilizava em suas cangdes — a exemplo de “Alegria, alegria” e “Tropicalia” com
Bomba e Brigitte Bardot; o carnaval, a Bahia e 0 monumento no planalto central do
pais. E ainda trazem uma nova visdo sobre estar no Rio de Janeiro — Caetano ja ndo esta
mais “s6 preparando a hora de voltar”, como em “Domingo”, mas parece aceitar a ida
solitaria para a capital, “nem chorando nem sorrindo/ sozinho”. A questdo implicita na
cancdo de letra “Soy loco por ti, América” de José Carlos Capinan e musica de Gilberto
Gil sobre a morte de Che Guevara esboga uma posicao politica dentro do papel cultural

gue assumiam enquanto musicos e compositores.

Sobre a capa do disco de Caetano Veloso, Rogério Duarte tenta explicar

Era uma espécie de ready made porque aquela ilustracdo era um
padrdo, como certos tipos de gravuras medievais com um dragdo que
vem de um quadro de Rafael. Depois se torna gravura popular, dai
vira um cliché e muitos artistas trabalham com aguele desenho, aguele
tema, como acontece também na poesia. Na ocasido eu utilizava um
trabalho ja existente. Fazia uma metalinguagem em cima disso,
usando inclusive fotografia. Era uma violéncia com aquela obra de
arte, mas foi muito elogiada porque era mais colorida e tinha uma
producdo um pouco mais desenvolvida do que o que habitualmente se
fazia para os artistas (DUARTE, 2009, p. 99)

Ja sobre a capa do disco de Gil, Rogério descreve

Contemporaneo a esse primeiro disco de Caetano, foi o LP de Gilberto
Gil, que tem ele com aquele farddo da Academia Brasileira de Letras.
Na contracapa eu cologuei um texto meu onde escrevi que era um
texto de Gilberto Gil psicografado por mim, que dizia: ‘Eu sempre
estive nu. Na Academia de Acordeon Regina tocando ‘La Cumparsita’
eu estava nu. (...) A nudez ¢ a soma de todas as roupas’. (ibid., p.141)

A estética das capas de discos pode ser vista de diversas maneiras. Desde o
comeco dos anos de 1950 com o desenvolvimento do formato LP e sua consolidacdo no
mercado, este meio foi sendo utilizado por determinados géneros musicais como o jazz,
cujas capas de discos desde inicio dagquela década eram elaboradas por designers. Um

exemplo é apresentado por Herom Vargas (VARGAS, 2013) em sua pesquisa sobre
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“Experimentalismo e inova¢do na musica popular brasileira nos anos 1970 para a
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA-USP). Segundo o
pesquisador, o desenvolvimento do rock e da contracultura no Brasil trazem uma virada
do disco e do design da capa. Antes, os desenhos das capas de discos ndo atentavam
para a identidade do artista e se submetiam as estratégias de divulgacdo das gravadoras.
Assim, a mudanga significou mais do que apenas a inclusdo de novos elementos nas
capas, pois a partir do momento em que o LP passou a ser um suporte de criacdo e
prestigio para o designer, a identidade do artista do album e de sua obra tornaram-se

mais importantes.

Porém, enxergo no caso analisado algo que vai além da questdo da divulgacéo,
da criacdo de uma identidade visual para o artista ou um meio do designer alcancar
visibilidade, aproveitando-se da circulacdo dos discos e da absor¢do da musica popular
pelas diversas camadas da populacdo. As formas do design de Rogério Duarte sdo uma
espécie de “marca registrada” do trabalho do artista, e a “cara” da Tropicalia, inclusive
em suas representacGes hoje, formando uma estética de tal forma imbricada naquela
construcdo musical que pode-se dizer que convergem a representacdo grafica e a
representacao sonora, constituindo uma espécie de “totalidade”. Como ja vimos, a
ligacdo entre os musicos baianos e Rogério Duarte foi intensa, indo além da influéncia

intelectual da caracterizagdo de Rogério Duarte como “guru” da Tropicalia.

A atuacdo de Rogério Duarte e de sua producdo também vai além do periodo
destacado. Foi dele a ideia da intervencao artistica “Apocalipopotese” em 1968, que
reuniu artistas plasticos que haviam feito parte do grupo neoconcreto carioca,
juntamente com Hélio Oiticica, com quem morava neste periodo na afamada casa do
artista plastico no Jardim Botanico. Os dois idealizaram diversas obras, dentre elas o
filme “Céncer”, filmado por Glauber Rocha em 1968 e finalizado em 1972, e que faz
parte das producfes chamadas de “marginal” na cultura brasileira — com cena mostrada

no documentario “Tropicalia” de Marcelo Machado.

A aparicdo de Rogério Duarte no documentario de Machado, em 2013, mostra
que ha uma abertura para se pensar a Tropicalia em questdes fundamentais que ela
motivou outrora e sd8o hoje pouco exploradas. Mesmo que um dos motivos para esta
parte da histdria ter sido pouco explorada seja o fato de esta época ter sido de muito

conflito entre os artistas, por questdes diversas: politicas, estéticas, pessoais, etc. A voz
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de Rogério Duarte é fundamental no entendimento do processo deste movimento, sua
concepcdo, sua formacdo e desenvolvimento, assim como na imagem que se tem da
Tropicalia atualmente. Ainda que o protagonismo de Caetano Veloso e Gilberto Gil seja
inegavel, como disseram Capinan e o proprio Rogério Duarte, focalizar a participacdo
de outros personagens ndo implica apenas em dar-lhes visibilidade, uma vez que
também foram importantes no movimento, mas também dar espaco para observar outros

aspectos formadores do movimento que tem sido pouco explorados.

4.2.2 Dicinho

Para finalizar a ideia da comunicacdo visual que compunha o corpus do
movimento tropicalista e a argumentagdo sobre os artistas envolvidos nesta producéo,
que ficaram nos bastidores do movimento por diversos motivos, gostaria de abordar
ainda outra questdo que toca 0 movimento tropicalista, mas ndo esta ligada ao seu eixo

central. E a figura do artista plastico baiano Adilson Costa Carvalho, Dicinho.

Dicinho nasceu em 1945 em Jequié, no interior da Bahia, e ndo faz parte dos
artistas que vieram para Salvador na década de 1950 ou comeco da década de 1960
como seus conterraneos Waly Salomdo e o proprio Rogério Duarte®. O percurso de
Dicinho entre Jequié/Salvador/Sdo Paulo/Rio de Janeiro é diferente tanto no sentido,
quanto na cronologia. Dicinho larga o emprego em Jequié para ir a Sdo Paulo, onde
passa um tempo até o dinheiro que havia juntado acabar e ali vé as apresentacdes de
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Maria Bethania. Depois ele passa um tempo em
Salvador, trabalhando em um atelié que montara junto com o também jequieense Lula
Martins no pelourinho, no ano de 1967. Neste periodo, Edinizio em passagem pela
cidade vé alguns trabalhos de couro que Dicinho estava fazendo e o convida para ir para
Séo Paulo, para trabalharem juntos. Segundo Dona Dina Risério, em uma das conversas

gue mantivemos no ano de 2013, houve um periodo em que as sandalias em couro feitas

8 Além de Lula Martins e “Cesar Zama, militante underground que voltou para Jequié onde se tornou
advogado; Jorge Salomao, irmao de Waly, artista performatico” (“A tropicalia vista por dentro”, Carlos
Heli, Jornal do Brasil — referéncia sem data em: www.dopropriobolso.com.br) — sendo todos estes partes
do que seria chamado “grupo de Jequié”.
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por Dicinho eram usadas em toda a cidade, se tornando um trabalho autoral®® e

marcante entre os jovens.

Segundo o proprio Dicinho, ele chegou definitivamente a Sdo Paulo entre 1968 e
1969, passando a trabalhar ali juntamente com 0 amigo Edinizio Ribeiro Primo, também
artista plastico, em atelié proximo ao centro da cidade. O atelié ficava numa vila da Rua
Coronel José Eusébio, em uma travessa da Av. Consolacdo. A partir do atelié muitas
coisas aconteceram, Dicinho conta que ali em Sao Paulo reencontrou Waly Saloméo,
amigo de Jequié, e atraves dele e de Edinizio ficou conhecendo Gal Costa e José Celso
Martinez Corréa. J& nos idos de 1968/1969, Dicinho relembra que Carlos Marighella
estava em plena atividade em S&o Paulo e que mataram o militante comunista muito
proximo do local onde ficava o atelié em que trabalhava com Edinizio. A cidade ficou
toda sitiada pela policia neste momento, que fechava o cerco contra Marighella e todas
as pessoas que julgavam proximas a ele. E, numa lista elaborada pela policia, Dicinho
diz que era uma das pessoas gque estava entre as mais procuradas por “subversdo” a
ordem. Neste periodo enfrentaram muitas revistas da policia, prisdes e amigos que
desapareciam e voltavam com marcas das torturas pedindo ajuda e abrigo no atelié.
Assim como abrigavam membros dos grupos e organizacGes da revolucdo armada

quando algum amigo aparecia e 0s pedia.

Junto com Edinizio, que estudava artes plasticas na Fundacio Alvares Penteado
e a esta época havia chamado atencdo da arquiteta Lina Bo Bardi, os dois realizam o
cenario ¢ o figurino da pega “Na selva das cidades”, texto de Bertolt Brecht montada
pelo teatro Oficina de José Celso Martinez Correa em 1969, cuja pesquisa para

modelagem do espaco fora feita por Lina.

Os anos em S&o Paulo sdo descritos por Dicinho como de muita dureza, pois
aléem da dificuldade financeira em que viviam, a censura do regime militar estava
acirrada. Mas em Sdo Paulo Dicinho construiu uma relacdo com Lina e Pietro Bardi,

que resultaria em algumas exposic6es do artista na década de 1970. Dicinho se imiscuiu

8 Antonio Risério em um texto para a exposi¢io “Espaco aberto — Dicinho Cor e Movimento” escreveu:
“No plano da pintura, mais estritamente, ele brinca nas onze. Se a pintura em certo momento, suprimiu o
objeto para, mais tarde, tentar romper a moldura, 14 esta Dicinho fazendo do espelho uma tela para se
concentrar fundamentalmente no artesanato da moldura, trancada a palha ou transada a couro (e ainda
fazendo umas sandalias com o material que sobra). Mas também la esté ele, entre alusfes a Van Gogh e
Tarsila, brincando cores puras em tragos francamente figurativos.”
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no meio de artistas e realizadores culturais por intermédio da parceria com Edinizio e

pela relagcdo que mantinha principalmente com Waly Saloméo.

Era Waly Salom&o que, em meados de 1960, estudando Direito em Salvador,
mandava textos, livros e atualizacdes sobre o cenério politico e cultural, para que, ainda
em Jequié, Dicinho e o grupo de amigos poetas e artistas da cidade recebessem 0s
textos, mantendo aquela conexao. No periodo, chegaram a fundar um partido comunista

de Jequié.

Os trabalhos mais famosos de Dicinho sdo as capas do disco de Gal Costa, Gal,
de 1969; do disco de Moraes Moreira, Cara Coracao, de 1976; a roupa usada por Jards
Macalé em sua apresentacdo da cangdo Gotham City (parceria com o poeta José Carlos
Capinan) no IV Festival Internacional da Cangdo, em 1969. Em texto c para a

exposigdo “Espago aberto”, Antonio Risério diz

Dicinho é um criador visual, a expressdo ‘artes plasticas’ cobre apenas
pequena faixa do largo espectro da criacdo visual, e a verdade é que
Dicinho passeia livremente nos campos do visivel. Ele tanto participa
de exposicdes coletivas e individuais de pintura gquanto transa o visual
do show de Gal Costa no Teatro Oficina; tanto cria a capa do disco
Cara e Coracdo de Moraes Moreira quanto desenha para as revistas
Realidade, Planeta e Pop, e os jornais Flor do Mal, Verbo encantado e
Jornal da Tarde; tanto mistura um curso de arte na Bahia quanto
participa da execucdo dos figurinos da peca Na selva da cidade,
dirigida pelo Zé Celso Martinez, além de dancar, é claro [...]

Ja Edinizio é autor da capa do antologico disco da carreira de Gilberto Gil,
Expresso 2222 de 1972. E é curioso como 0 nome de Edinizio foi apagado quase que
completamente da memoria do movimento. Edinizio e Dicinho foram severamente
perseguidos pela ditadura militar, chegando a figurar entre os 20 nomes mais
procurados na lista da policia. No final da década de 1960 e inicio de 1970, fugiram
para a cidade de Ibirataia no sul da Bahia. Porém, Edinizio, em viagem a Buzios, no Rio
de Janeiro, em data ndo encontrada, desaparece misteriosamente e é tido como vitima de
afogamento num lago da cidade. Edinizio foi o autor da capa do album homdénimo de
Gal Costa gravado em 1968 e lancado em 1969 (um album antes daquele da capa de

Dicinho).

O album de Gal Costa, “Gal”, de 1969, pode ou ndo fazer parte do arcabouco de

obras consideradas tropicalistas, dependendo da visdo que se tem do movimento, como
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tendo sido delimitado entre os anos de 1967 e 1968/69, ou como tendo duas fases, uma
mass media e outra underground, como em Teixeira (2008). Porém, o disco, que foi
apresentado no boom de imagens da montagem do filme “Tropicéalia” de Marcelo
Machado, como descrito no primeiro capitulo, € uma imersdo na radicalidade da
mudanca sonora no repertério da cantora prevista por Caetano Veloso e Rogério Duarte.
O disco parece estar completamente dentro desta estética radicalizada de uma
tonalidade em que o rock, o trabalho com as guitarras, a “psicodelia” e as
experimentagOes ficaram mais intensas e estdo presentes em todas as faixas do disco.
Pois a cantora havia esbocado algo parecido no disco anterior, também lancado em
1969, mas apenas em algumas faixas como “Divino, maravilhoso” e “Se vocé pensa”

(de Roberto e Erasmo Carlos).

A capa do disco “Gal” é uma representacdo de Gal Costa e seu cabelo,
desenhado em lapis Caran D’Ache. Seu rosto, pintado de um verde escuro, € quase que
escondido pela sua cabeleira composta por figuras com ares sombrios e um colorido
forte que traduzia bem aqueles tempos — como a ave de rapina que representa como
agiam as forcas da ditadura de forma “barra pesada”, como diz Dicinho. “Dircinho”,
citado na letra de Meu nome ¢é Gal, é o Dicinho descrito acima, que ainda faz, junto com
Waly Salomao e Capinan o cenario do show de Gal tanto do disco Gal, como do show
Fa-Tal. Porém, o periodo é bastante conturbado, hd muitos desentendimentos e

desavencas que acabam por separar estes artistas durante as realizacdes destes trabalhos.

O disco Gal contém letras de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jorge Ben, Jards
Macalé e Jose Carlos Capinan, além da faixa que ficou famosa e caracterizou a cantora
naquele periodo: Meu nome é Gal, composicdo de Roberto e Erasmo Carlos, cuja letra

traz um trecho em que Gal deixa a banda tocando enquanto diz

Meu nome é Gal, tenho 24 anos

Nasci na Barra Avenida, Bahia

Todo dia eu sonho alguém pra mim

Acredito em Deus, gosto de baile, cinema
Admiro Caetano, Gil, Roberto, Erasmo,
Macalé, Paulinho da Viola, Lanny,

Rogério Sganzerla, Jorge Ben, Rogério Duprat,
Waly, Dircinho, Nando,

E o0 pessoal da pesada

E se um dia eu tiver alguém com bastante amor pra me dar
Né&o precisa sobrenome

Pois é o amor que faz 0 homem
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O trecho é interessante por diversos motivos. Destaca-se, entretanto, a descri¢ao
das pessoas que estdo de alguma forma se relacionando e que formam o meio artistico,
musical e visual do momento que sucede o exilio de Caetano e Gil, a prisdo de Rogério
Duarte e a mudanga para Londres de Oiticica, Torquato Neto, Mautner e Macalé. Além
disso, aglutina nomes que eram considerados de forma isolada de acordo com o grupo
ou estilo musical ao qual estavam ligados, a exemplo do que ocorreu depois da disputa e
separagdo entre MPB e Jovem Guarda; apresenta Paulinho da Viola, o sambista da
Portela, que também foi morador do Solar da Fossa e representante legitimado da
cultura popular do samba carioca, citado na cancdo A voz do morto de Caetano Veloso.
A letra aponta para 0s cineastas marginais que sucedem o tropicalismo enquanto
movimento e para a “turma da pesada”, numa referéncia ao “grupo de Jequié” - artistas
que chegaram ao cenario da producéo artistica e cultural de S&o Paulo e do Rio de
Janeiro em fins de 1960, dando continuidade ao fluxo de movimentacdo entre Salvador

e as capitais “sudestinas”.

Neste periodo “underground” da tropicalia caracterizava-se uma relacdo mais
radical quanto ao rompimento com as regras e formas de comercializacdo e
comportamentos exigidos para que as producdes artisticas circulassem nos meios de
comunicacgdo de massas. E isto desencadeou diversos conflitos entre os artistas, que ora
0S separavam, ora 0S reaproximavam novamente. Assim, as memarias atuais sobre as
atuacdes que mantiveram em conjunto por exemplo Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal
Costa com Capinan, Dicinho e Waly Salom&o sdo muito confusas, sendo dificil montar
um quebra-cabeca histérico e cronolégico com suas producdes e atuacdes. Isto porque
também estavam em constante transito entre Bahia, Rio de Janeiro e S&o Paulo, tanto

morando, como trabalhando.

O apagamento ou ndo reconhecimento de artistas como Dicinho e Edinizio torna
dificil a reconstrucdo da histéria cultural de que participaram e a identificacdo de todas
as obras que fizeram com o grupo baiano neste periodo. Mesmo nas entrevistas
realizadas e no material levantado com elas, ndo foi possivel para esta dissertacdo dar
uma organizacdo as memorias contadas pelos artistas. Como a bibliografia é quase
inexistente, o trabalho se torna ainda mais dificil. Em dezembro de 2013, recebi por
correios um conjunto de recortes de textos que me foi enviado de Jequié pelo poeta

Mauricio Bastos. Um deles é um texto sobre Dicinho, assinado por Miguel Mensitieri,

129



sem referéncia, em que estdo assinaladas algumas exposi¢cdes do artista: “No Japao,
década de 70; Anunciacdo, Museu de artes de Sdo Paulo; 400 anos de arte e
antiguidades no Brasil, década de 70, S0 Paulo”, mas sem maiores especificacdes

sobre as datas e trabalhos das exposigdes.

A trajetoria de Dicinho é longa e bastante importante, mas ndo constitui o
objetivo deste trabalho descrevé-la de forma profunda e nem a pesquisa realizada foi
suficiente para fazé-lo. Apenas a titulo de compreenséo da formacdo de sociabilidades e
de explicitacdo sobre a configuracdo do cenario cultural ap6s o exilio de Caetano e Gil,
sobre o que significa o tropicalismo naquele periodo em solo brasileiro é que torna-se
fundamental trazer aqui a participagdo de Dicinho. Havia, além da Marginélia que
comecgara a se organizar antes do marco do exilio, uma turma cujas sociabilidades,
estética e agOes artisticas — bem como a origem baiana - ocupava um lugar que nao €
considerado nem Tropicalia, nem Marginalia, mas que estava ali mais do que
dialogando com estes dois movimentos, estava produzindo junto, interseccionado com
eles. As sociabilidades que se desenvolvem a partir e em torno de individuos como
Rogério Duarte e Dicinho, sdo parte de uma malha comum naquele cenéario. Dela
participa o grupo que tem sido destacado desde o inicio, do cinema novo, do teatro
Oficina, Hélio Oiticica, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa — e Waly Saloméo,
Torquato Neto, José Carlos Capinan, etc. (Ver trabalho conjunto de Dicinho e Capinan

no Anexo de imagens).

Dicinho é considerado por Rogério Duarte como o “agora da Tropicalia”. Assim
como ele diz que Rogério foi o “Ezra Pound da Tropicalia” — ambos dominios ainda
desconhecidos na literatura sobre o tema e a ser investigado. Em entrevista realizada em
9 de janeiro de 2013, Dicinho diz que a Tropicalia, no que seria a hipotese sobre a sua
presenca, extensa representacdo e importancia cultural hoje, é como Krishna ou o0s
Hereros®”, “ndo planifica o fim”. Dicinho é considerado por Rogério Duarte e por
estudiosos e criticos do Tropicalismo, como Narlan Teixeira, como um artista que fazia

um sentido na convergéncia estética do movimento tropicalista®. A inclusdo ou a

87 Povo hanto que habita a Namibia, o Botsuana e Angola, com caracteristicas sociais especificas em cada
lugar. A etnia na Angola foi objeto de estudo do fotografo Sérgio Guerra, cujo resultado do trabalho
contou com uma parceria com Dicinho, que realizou trés esculturas representativas do trabalho do
fotégrafo para ser enviada a Luanda e a duas capitais brasileiras.

8 Rogério Duarte o faz em texto intitulado “Mestre Dicinho: o Agora da Tropicalia” e impresso em cartaz
para exposi¢do do artista (material cedido pessoalmente pelo proprio Dicinho em encontro em janeiro de
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nomeacdo de Dicinho ao grupo do tropicalismo ou como tropicalista foge a concepgao
espaco-temporal do movimento deflagrado pela movimentagdo musical, precedida pela
movimentacdo e agrupamento entre artistas plasticos, o teatro e a literatura, que fica
entre 1967-68/69. Talvez seja uma tendéncia da critica atual tentar expandir o escopo
tropicalista ao autorizar outros nomes a falarem dela com autoridade — como é o caso de

incluir na discusséo tropicalista os nomes de Jards Macalé e Jorge Mautner®®.

Macalé fazia parte do cenario musical no contexto da Tropicalia, ainda que ndo
tenha participado exatamente dos mesmos eventos que Gil e Caetano, mas estava ali no
mesmo ambiente, dividindo o espaco da producdo artistica em que os trabalhos destes
artistas inevitavelmente se cruzavam. Macalé estabeleceu parcerias com Maria
Bethania, Capinan, Waly Salomdo, Gilberto Gil e Glauber Rocha vivenciando o
espectro da “filosofia tropicalista”. Ele se sobressai quando participa do IV Festival
Internacional da Cangdo com a apresentacdo de “Gotham City” usando roupa feita por
Dicinho, situacdo em que ndo é compreendido pela plateia do festival, desde muito

conhecida pela paixdo que expressava nas reacdes as musicas.

E tanto Rogério Duarte quanto Dicinho, assim como Macalé e Mautner sdo hoje
personalidades cujas estéticas e reflexdes foram fundamentais para a composicdo do
cenario. “Tropicalistas” ou ndo, ¢ interessante saber que havia dissensdes, extensdes,
oposicdes, aproximacbes e complementaridades aquele pensamento proferidos por,
principalmente, Caetano e Gil. E mesmo que estes artistas tanto a época, quanto fora do
biénio 68/69, seguiram carreiras que independeram e independem de uma ligacéo

estética ou filos6fica com o movimento.

2013); ja Narlan Teixeira o faz em texto intitulado “Dicinho: o Vitor Brecheret da Tropicalia” (texto ndo
publicado) em alusédo as habilidades do artista com a escultura.

89 Macalé participou no ano de 2012 de uma palestra realizada junto com o poeta Capinan no evento
“Sarau de ideias — Da Semana de 22 ao Mangue Beat”, realizada pelo Centro Cultural Banco do Brasil,
intitulada “Tropicalia e Contracultura” que trazia a seguinte descrigdo da curadoria do evento: “Foi na voz
e nas atitudes de Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Torquato Neto, Capinan, Macalé que o Brasil
entrou definitivamente na libertaria cultura jovem dos anos 1960\70. O que a experiéncia tropicalista,
com sua ousadia e desbunde, deve a Contracultura?” (Rio de Janeiro, 17 de julho de 2012). O compositor
havia trabalhado como violonista no grupo Opinido e dirigido alguns shows de Maria Bethania, de quem
era bem préximo. Macalé faz diversos trabalhos ainda em parceria com Capinan, Gal Costa, Gilberto Gil
e Torquato Neto. Jorge Mautner, membro do Partido Comunista desde o comeco dos anos de 1960, é
preso quando é implantada a ditadura militar e, quando solto, se muda para os Estados Unidos. Em 1970
vai para Londres e é 4 se aproxima de Gilberto Gil e Caetano Veloso.
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Como demonstrado nos exemplos a respeito do atual interesse sobre a
Tropicélia, vem-se consolidando a autoridade esbocada na voz de Rogério Duarte, que
vem sendo cada vez mais lembrado como importante para a deflagracdo do movimento.
E isto pode até ndo ficar claro a primeira vista de sua participacdo no documentario de
Marcelo Machado, ou na sua exposic¢do recente em Frankfurt, na gravacgdo recente de
Caetano de uma mdsica sua, até mesmo na tese de Teixeira (2008) sobre ele,
“Inventario do Caos: Rogério Duarte, Tropicalia e Pos-modernismo”, mas esta
autoridade que se supde ou se esboca atribuir a Rogério ndo é apenas porque, de uma
forma simples, ele elaborou uma construcdo de um argumento sobre a UNE que
despertou Caetano para, entdo, planejar um movimento musical — e entdo ele se tornara
o “guru” de Caetano e o “filosofo” da Tropicalia —, mas pela conjuncdo de uma obra e

uma trajetdria que permeou todos estes aspectos.

E a linguagem visual da Tropicalia, tal como trabalhada nos dois artistas
apontados, Rogério Duarte e Dicinho, que além de aparecer como um estética marcante
do periodo foi associada ao movimento tanto naquele momento quanto o € hoje — vide a
inclusdo da capa do disco de Gal Costa no boom de imagens do filme “Tropicalia” de
Marcelo Machado e os diversos cartazes publicitarios e artisticos que sdo feitos hoje
invocando uma “estética tropical” como referéncia para as concepgdes dos trabalhos,
como o cartaz de Evertt Souza a venda na galeria digital Urban Arts, e os cartazes feitos
pelo designer Gabriel Martins em que afirma sobre sua “estética tropical e

caleidoscopica” — ver Anexo de imagens.

Nem tudo que se diz “tropical” hoje estd sob influéncia do tropicalismo,
enquanto o movimento ocorrido na década de 1960. Mas a imagem tropical tal como o
tropicalismo invocou em suas apresentacdes da “fase mass media”, nas letras das
cancdes como Marginalia Il, e nos figurinos e capas de discos, € utilizada hoje como
definicdo de uma influéncia para as novas producdes publicitarias e artisticas — 0 que
fica bastante visivel no design grafico de cartazes para artistas e festas, que incluem
araras, plantas e bananeiras, muitas cores e outros simbolos da “tropicalidade”. Muitas
vezes também a referéncia é feita de forma mais direta, reproduzem o rosto, uma frase
ou um movimento corporal de figuras do tropicalismo: Caetano Veloso, Gilberto Gil e
Gal Costa.
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Conclusao

Tendo em vista 0 aspecto abordado no quarto capitulo com os trabalhos de
Rogério Duarte e Dicinho, que tensionam a delimitacdo temporal do movimento
tropicalista como tendo durado entre 1967 e 1968/ 1969, é possivel questionar, depois
da disseminac&o de ideias que penetraram com tanta violéncia na ideologizagdo politica
por que passava a produc¢do cultural brasileira “intelectualizada”, o que implica falar em
“fim” ou estabelecer marcos de delimitacdo de uma historia que nao ¢ “interrompida”

ou seguida por um “vazio”?

Bem como foi fundamental para o desenrolar deste trabalho questionar um
marco que estabelece a origem do movimento. Pois, como foi demonstrado, perde-se
assim 0s aspectos mais sutis que ligam as pessoas com interesses, atividades e
movimentos comuns, gerando trocas e interagcdes. Em torno deste questionamento sobre
0s dois momentos, o da “origem” e o do “fim” do tropicalismo, € que se desenrolaram
0s principais argumentos que tentei trazer a tona sobre 0 movimento tropicalista: o da

presenca tropicalista e a relagdo do movimento com a Babhia.

A presenca, que caracteriza o fato de a Tropicalia aparecer como uma referéncia
disseminada em diversos ambitos da producdo cultural e artistica, da moda, do
comercio, dos estudos académicos, etc., representa que 0 movimento € uma memoria
ativa, que adquiriu uma importancia no imaginario social da constru¢do de um cenério

cultural brasileiro.

Refletindo sobre a presenca através do documentario de Marcelo Machado pude
perceber que este filme foi um exemplo que uniu dois argumentos centrais para a
construcdo do trabalho. Ao tentar buscar apresentar um novo panorama histérico sobre
0 movimento tropicalista nos dias de hoje, ainda que o documentario traga imagens
inéditas sobre o periodo, que frise como 0s acontecimentos politicos moldavam de
alguma forma a organizacdo social, cultural e artistica naquele momento da segunda
metade da década de 1960, e que esboce demonstrar a relacdo que o &mbito musical do
tropicalismo teve com as demais linguagens artisticas, seu discurso ndo apresenta nada
de novo em relacdo a configuracdo tropicalista. O discurso apresentado no filme ndo
expande-se para além da bibliografia mais utilizada sobre o tema, como os trabalhos de
Carlos Calado (1995, 1997), Christopher Dunn (2008) e Carlos Basualdo (2007).
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Especificamente, o filme ndo traz de modo consistente a relagdo entre a Tropicélia e a
Bahia, ainda que coloque esta relagdo num momento posterior ao do exilio dos mdsicos
Caetano Veloso e Gilberto Gil, como lugar de origem e porto acolhedor quando eles
retornam ao Brasil. Ainda assim, o filme “Tropicalia” de Marcelo Machado, que estreou
em 2012, é uma material cinematografico interessante, pois sua configuragdo enquanto
tal inova dentro da prépria linguagem do cinema e dos documentarios que tem sido
produzido no Brasil sobre a questdo musical, porque foge a narrativa construida sobre
entrevistas com artistas e criticos ou que se foca em apenas em um artista. O filme é
sobre o movimento, tem uma forga narrativa contida mais nas imagens e na trilha
sonora, na pesquisa de arquivo de imagens, e assim consegue imbricar a questdo
artistica e politica na descricdo do cenario cultural brasileiro no qual 0 moviemento

tropicalista se desenrola.

Conjugando ainda a questdo da presenca e do descentramento do discurso
historico sobre a tropicalia atraves do exemplo do filme de Machado, este parece se
atentar para a possibilidade de autorizar outras vozes que ndo apenas Caetano Veloso ou
Gilberto Gil a falarem sobre 0 movimento e sobre o periodo — neste sentido, além dos
ex-integrantes dos Mutantes, o filme traz depoimentos atuais de Rogeério Duarte.
Rogério, na perspectiva da analise de Teixeira (2008), é um artista fundamental para a
gestacdo do tropicalismo em diversos niveis, tanto no intelectual, como no artistico, que

foi deixado de lado nas andlises “contemporaneas” do movimento.

Mas a questdo que intentei demonstrar é que ndo € apenas a reinsercdo de
algumas vozes na historia do tropicalismo, tornando-as autorizadas a reconstruir a
memoria do movimento, que € necessario para comecar-se a pensar a presenca
tropicalista nos dias de hoje como referéncia para as novas producgdes artisticas e como
objeto de estudo da historia cultural. Pensar o alargamento das teias de relacfes que
foram tecidas pelos artistas desde um momento prévio a eclosdo do movimento em Sao
Paulo, especialmente na formacdo destes artistas na cidade de Salvador e, depois, na
insercdo no campo de trabalho no Rio de Janeiro, além de desmontar um discurso
cristalizado por marcos de origem e fim, traz uma compreensdo mais ampla sobre o
movimento, sobre o contexto social e politico, sobre o tipo de producdo artistica e
cultural que estava se desenvolvendo no Brasil na década de 1960 e sobre como eram

pensados pressupostos para uma arte brasileira, nacional.
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A Tropicélia foi um movimento levado a cabo por baianos, que envolveu
cariocas e paulistas, e eclodiu na cidade de S&o Paulo nos festivais de mdsica popular
que eram transmitidos pelas redes de televisdo que se consolidavam na década de 1960
no Brasil. E assim que a tropicalia tem aparecido na bibliografia sobre o tema, como no
artigo recente de Monteiro (2013). E um dos objetivos deste trabalho foi questionar o
porqué de se falar sempre dos baianos, caracteriza-los enquanto tal, esbogar contar um
pouco sobre a origem deles - principalmente Caetano Veloso e Gilberto Gil, em
primeiro plano, e depois Gal Costa e Tom Zé, em segundo (CALADO, 1998; DUNN,
2008) — mas ndo explicar a conexdo que ha entre o que implica o ser baiano e a eclosao
da Tropicélia. E o que pbde ser constatado é que cidadade de Salvador, ao longo dos
anos de 1950 e 1960, passou por um processo de “desprovincianiza¢do” que ocorreu
principalmente em ambito cultural, promovido por diversas instituicbes e atividades

realizadas na cidade.

A expanséo e modernizagdo da Universidade da Bahia sob o reitorado de Edgar
Santos agregou a sua volta tanto figuras locais interessadas em promover esta
modernizacdo, como Didgenes Reboucas e Anisio Teixeira, como reuniu ali nomes “de
peso” e com experiéncia para coordenar a execucdo de uma pulsdo cultural, artistica e
intelectual, como, por exemplo, Lina Bo Bardi, Hans-Joachim Koellreutter e Agostinho
da Silva. Este complexo cenario de composicdo da Universidade ja ndo deixaria que ela
fosse considerada um farol solitario, pois estava inserida num contexto mais amplo da
configuracdo politica e social da cidade. Mas além dos limites da Universidade e de
seus professores, estavam em curso as realizacdes das atividades do Museu de Arte
Moderna da Bahia (MAMB), do Teatro Castro Alves, do Teatro Vila Velha, o cine-
clubismo, as revistas de ensaios criticos e culturais, especialmente a Mapa e a Angulos,
0s encontros para discutir bossa nova na casa da atriz Maria Muniz, o movimento
estudantil com a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), a Associacdo Baiana de
Estudantes Secundaristas (ABES) e o Centro Popular de Cultura da UNE. Tudo isto
consonante ao processo de modernizacdo e desenvolvimento da propria estrutura fisica,
da arquitetura e planejamento urbano da cidade de Salvador. E, fundamentalmente, o
que a pesquisa deste trabalho possibilitou apontar é que o0 ensino secundarista de escolas
publicas de Salvador, especialmente o Colégio Central da Bahia, foi fundamental para a

formacdo de uma juventude quanto a educacdo que desenvolvia habilidades e
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sensibilidades em &reas como a sociologia, literatura, artes, musica e também politica,

visto a articulagdo do movimento estudantil naquele ambiente.

O Colégio Central da Bahia e a Universidade da Bahia, além das demais
atividades citadas, fizeram parte da trajetéria e da formacdo de todo o grupo baiano
tropicalista — se ndo de forma direta, a0 menos compondo o cenario da cidade, pois
como foi dito, Caetano Veloso e Maria Bethénia, por exemplo, ndo estudaram no
Central - que apesar de heterogéneo e de ter formado estes jovens em anos diferentes e
até mesmo em geracdes distintas (como o caso de Rogério Duarte, que se muda de
Salvador ainda no comeco do ano de 1960), foi um ponto fundamental de
reconhecimento entre eles, de consolidagdo de interesses e visdes sobre a cultura e as

artes.

O momento prévio em Salvador demonstra, portanto, trés aspectos fundamentais
para pensar 0 movimento tropicalista enquanto tendo fundamentalmente um quinhao
baiano: 1) que uma formacdo cultural e artistica prévia a mudanga dos musicos Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa, Maria Bethania, do poeta José Carlos
Capinan, dos artistas Rogeério Duarte e Dicinho, do critico Duda Machado, do cineasta
Alvaro Guimaraes, do produtor Roberto Sant’Ana e de outros para o Rio de Janeiro e
S&o Paulo foi essencial para as formulacGes de questfes estéticas do movimento e da
filosofia tropicalista; 2) que uma ampla teia de sociabilidades envolvendo pessoas
interessadas em arte e em cultura estava sendo estabelecida ali naquele periodo; 3) e
que, na cidade de Salvador, mesmo muitas das atividades que estavam sendo realizadas

neste sentido estavam ja sendo feitas em grupo.

Abordar este cenario soteropolitano ndo sé consolida a relacdo da Tropicalia
com a Bahia, mas também mostra que ha influéncias que atuaram sobre a formacdo da
tropicalia que vao além daquelas que se tornaram comuns nos discursos, inclusive dos
artistas, como Caetano Veloso, que reforcam sempre a importancia da atualizacao
trazida por Jodo Gilberto com a Bossa Nova, as teses sobre Antropofagia de Oswald de
Andrade, um dialogo com os preceitos modernistas da semana de 1922 e a poesia
concreta dos irmdos Campos e Décio Pignatari. Bem como as influéncias tanto
locais/regionais, como a musica de Luiz Gonzaga, a descoberta da Banda de Pifanos de
Caruaru e o rock inglés dos Beatles. H4 como fundamental nesta formacdo o que Tom

Zé elaborou recentemente como sendo 0 “lixo logico”.

136



Outro aspecto que pdde ser trazido a tona, ainda que de forma introdutoria neste
trabalho, mas que é fundamental para caracterizar 0 movimento tropicalista e também
para repensar 0s marcos temporais que o delimitam, é o da linguagem visual de que se
utilizava a Tropicalia. Apresentada aqui principalmente nos trabalhos de Rogério Duarte
e Dicinho, a linguagem visual da tropicélia se ligava ao movimento de uma forma muito
mais complexa do que apenas criar uma identidade visual daqueles artistas. Enquanto
movimento, como frisou Santuza Cambraia Naves (2012), € que foi possivel que a
Tropicélia langasse um disco manifesto em que faziam parte poetas, musicos populares,
musicos eruditos, baianos, paulistas e cariocas. E como movimento que se entende que
a Tropicélia possibilitou a comunicacdo entre as diversas linguagens artisticas,
expressamente na associacdo de obras eleitas como tropicalistas: “Tropicélia”, “Terra
em transe”, “O Rei da Vela” e “Pan America”. Mas também as capas dos discos de Gil,
Caetano e Gal, seus figurinos, seus cartazes de divulgacdo de shows, seus cendrios e
coreografias. Estes imprimiram forca a aparicdo da Tropicalia como um movimento que
estava sendo veiculado pela televisdo, 0 meio mass media, que continua tendo uma
poténcia também visual quando entra na fase underground. Ou seja, permite que 0
nome do movimento perdure com vitalidade depois do acirramento da censura politica,
das perseguicdes aos artistas, do esgotamento do nome do movimento pela midia, dos
exilios e viagens dos artistas até entdo envolvidos com 0 movimento e da tentativa de

afastamento do rétulo do tropicalismo.

Rogério Duarte e Dicinho, além do intenso trabalho intelectual do primeiro e
artistico do segundo, sdo contrapontos para se pensar a delimitacdo que tem se dado a
histéria do movimento, mostrando sociabilidades comuns, marcas estéticas que séo
resultados de seus trabalhos e dos encontros entre estes e outros artistas. Assim como
também o seria Waly Salomao, que ganha maior visibilidade nos anos subsequentes ao
movimento, inclusive ao fazer parte do programa de Gilberto Gil enquanto Ministro da
Cultura. Pensar a Tropicalia como presenca implica que a memoria do movimento esta
em constante circulacdo, sendo invocada de diversas formas e ganhando sucessivos
significados e diferentes usos. Alguns acontecimentos envolvendo a Tropicalia leva-nos
a pensar, inclusive, sobre até quando notaremos que esta memoria esta vivendo e se ndo
se tornou parte de uma histéria que esta se monumentalizando ou se tornando apenas

uma marca para significar um periodo.
Disse Eduardo Viveiros de Castro em uma entrevista que,
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Depois do tropicalismo, que foi de fato um movimento cultural de
alcance nacional, de repercusséo vertical [...] ndo houve nada na
mesma escala. Houve movimentos locais, mas com menor folego e
repercussao [...] havia uma vitalidade nestes movimentos posteriores,
mas ndo havia a radicalidade original do tropicalismo (VIVEIROS DE
CASTRO, 2009).

Mas até que ponto, hoje, ainda é possivel pensar em grandes movimentos
culturais, que tenham a organicidade do tropicalismo, com uma ideia de construgéo
“nacional”, tendo em vista as mudangas sociais, politicas e culturais, em muito
potencializadas pela tecnologia, pelas novas formas de circulacéo e troca de informacgéo
na internet e de regulamentacdo da criacdo artistica, como o proprio Viveiros de Castro
menciona nesta entrevista a respeito de organizagdes como a Creative Commons, as
técnicas de compartilhamento digital on-line, de sampleamento, etc.? Até que ponto
nestes ultimos quarenta anos o proprio estatuto da criacao artistica ndo foi alterado com
a mudanca dos meios pelos quais a arte circula? Ou mesmo, em discussdo que nao foi o
cerne deste trabalho, como pensar em categorias como “identidade” e “identidade
nacional” com a proporgdo de divulgacdo que movimentos locais de diversos estados do
pais tomaram, como, por exemplo, os associados aos ritmos do tecnobrega, do pagode

ou do funk?
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MACHADO, Marcelo. Tropicéalia. Bossa Nova Films, 2012.

NADER, Carlos. Pan-cinema permanente. Videofilmes: Brasil, 2007,

SANTOS, Nelson Pereira dos. A musica segundo Tom Jobim. Sony Pictures, 2012.

SARNO, Geraldo. Viramundo. Brasil, 1965.
Qutros longas

Terra em transe, Glauber Rocha

Deus e o diabo na terra do Sol, Glauber Rocha

Cancer, Glauber Rocha

Sites consultados

http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/

www.dopropriobolso.com.br

www.tropicalia.com.br

http://www.caetanoveloso.com.br/discografia.php

http://www.qgilbertogil.com.br/sec disco.php

http://www.bossanovafilms.com.br/
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http://www.blogdoims.com.br/

Periddicos

Jornais

O Globo: http://oglobo.globo.com/

A Tarde: http://atarde.uol.com.br/

Folha de Sado Paulo: http://www.folha.uol.com.br/

Estaddo: http://www.estadao.com.br/

O Pasquim

Revistas

Piaui: http://revistapiaui.estadao.com.br/

Realidade

Navilouca

Noize

Veja
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Matérias de jornal e portais

Folha de S&o Paulo

“Bahia rende homenagem a 30 anos de tropicalia”, 14 de fevereiro de 1998. Disponivel
em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq14029816.htm>. Ultimo acesso em:
08 de dez de 2013.

“MAM da Bahia promove Tropicalia 30 Anos™, 12 de fevereiro de 1998. Disponivel
em: <http://www1.folha.uol.com.br/fol/cult/cx053249.htm>. Ultimo acesso em: 08 de
dez de 2013.

“Morre no Rio Waly Salomao, poeta e secretario nacional do Livro”, 5 de maio de
2003. Da Folha Online,disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u32678.shtml>.Ultimo acesso em:
08 de dez de 2013.

“Saiba mais sobre Waly Salomao”, 5 de maio de 2003. Da Folha Online, disponivel
em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u32679.shtml>. Ultimo acesso
em: 08 de dez de 2013.

“Waly Salomao foi peca chave na Tropicalia”, 5 de maio de 2003. Da Folha Online,
disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u32680.shtml>.
Ultimo acesso em: 08 de dez de 2013.

“Tropicalia vira ‘canibalia’ aos 30 anos”, 1 de dezembro de 2007. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg011213.htm>. Ultimo acesso em: 08 de
dez de 2013.

“Album ‘Transa’, de Caetano Veloso, é reeditado aos 40, 19 de maio de 2012.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1092658-album-transa-de-
caetano-veloso-e-reeditado-aos-40.shtml>. Ultimo acesso em: 14 jan. 2014.

Portal Uol

“Tropicalia 40 anos: Ap6s a Bossa Nova, movimento foi o mais influente na musica
brasileira”, 07 de agosto de 2007. Disponivel em:
<http://musica.uol.com.br/ultnot/2007/08/07/ult89u7829.jhtm>. Ultimo acesso em: 08
de dez de 2013.

Revista Rolling Stone

“Os 100 maiores discos da  musica brasileira”.  Disponivel em:
<http://rollingstone.uol.com.br/listas/0s-100-maiores-discos-da-musica-
brasileira/bitransaib-caetano-veloso-1972-philipsb/>. Ultimo acesso em: 14 jan. 2014.
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Entrevistas realizadas

Dicinho: 09 de janeiro de 2013; 17 de maio de 2013; 27 de novembro de 2013.
Roberto Sant’Ana: 15 de maio de 2013; 26 de novembro de 2013

José Carlos Capinan: 24 de novembro de 2013

Rogério Duarte: 23 de novembro de 2013

MobdRE
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Anexo de Imagens
1. Cartaz do filme Tropicélia, de Marcelo Machado, 2012

2. Festa Retropicélia (RJ); Perfil da Urban Arts (galeria de arte digital) no Instagram, 2013,
arte de Evertt de Souza; Convite de intervencdes artisticas BAU (Salvador, BA).

v urbanarts

421 opgoes Curtir
urbanarts Arte: Evertt de Sousa
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CARNAVAL®
Hodro b0 "AMOS PARA A
[reommen topeas AVENIDA
a gravacao de wgeo DESHLAR
F'y A VIDA 4
CARNAVALIZAR".
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3. Criticas musicais sobre o musico Lucas Santtana

The Guardian: “[...]Santtana creates a post-tropical sound [...] Bahia has given Brazil some of its

most celebrated composers”.

The New York Times: “Musico neotropicalista na tradi¢do de Gilberto Gil e Caetano Veloso”

theguardian

News Sport Comment Culture Business Money Life & sty

Culture ) Music ) Pop and rock

Brazil's World Cup host cities: where to

find the best music
Born in Salvador de Bahia in 1970, Santtana creates apost-tropical >
sound where dub, Afrobeat and el i ples are as important as

Brazilian rhythms. His eclectic approach to songwriting means he may
not produce music that is typically Bahian or even Brazilian, but
alongside the likes of Argentina’s Juana Molina and Colombia's Bomba
Estereo, he's redefining 21st-century Latin music. With Jozo Gilberto,

LUCAS
SANTTANA

NA REVISTA SERAFINA
CLIQUE AQUI € VEIA A MATERIA COMPLI

2

-~ ¢ o
¢ New JJork Eimes
“Musicoieotropicaliina 3o de Gilberto Gi  Coetano
1050, 0 Cantor & compositor brasileird Clicas SS\W
ritmos regionais com guitarras de rock; as letras justapdem a

Pobreza urbana a0 discurso da intemet’,

Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa and Caetano Veioso, Bahia has given
Brazil some of its most P

‘11 guardian

“0 Jovem cantor @ guil
que gostaria de da enorme sombra da bossa
nova, Mas o Nmo cadendado & as letras poéticas estao
amaigadas até em suas criagoes mais experimentals’

CORRIERE DELLA :gEBA

“Lucas &nmmwmm%
outros, Jodo Gilberto com uma interessante mistura de funk, texturas sinfonicas

& batidas eletronicas’

11 3804 9035 / 3895 0001
contatogurbanjunglecombr
www.urbanjungle.com.br

4. Revista O Globo, 12 de janeiro de 2014, reportagem sobre o designer Gabriel Martins:
“Usei a colagem digital como técnica. Foi o trabalho que definiu minha estética tropical e
caleidoscopica”.

Exposicio “Pendurado no firmamento”, Casa 24, Rio de Janeiro, 15 de dezembro de 2013:
cartaz exposto com a letra de “Meu nome € Gal” (foto minha).

oradacarioca,
morou naresidéncia
por Thalma de
taTeress

ncola, 'S
el
)oste

{APOSTAEM
SVIRTUAIS THALMADE FREITAS.
JLGARSHOWS
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5. Pé&gina da BAU no Facebook (Bando das Artes Unidas — Salvador, BA); Site da Cena
Tropifagica (http://tropifagia.art.br/); Tropicalia - Cumbia & Salsa Brava, MUsica Mestiza
Pa Goza! (festa residente em Buenos Aires, Argentina — pagina no Facebook)

CENA

&l = A A
TROPIFAGICA ACENA  MULTIMIDIA

icalia Fi Mensagem @ +
2, Mdsica Mestza Pa Gozst k;"\l 194 |
P

6. Capas de disco feitas por Rogério Duarte: Caetano Veloso, 1967; Gilberto Gil, 1968, Frevo
Rasgado (Capa: Rogério Duarte, Antbnio Dias e David Drew Zingg); Gilberto Gil, 1969; Gilberto
Gil ao vivo, 1974; Gil Jorge Ogum Xang6, 1975; Jorge Mautner, 1974; Gal Costa, Cantar, 1974;
Jodo Donato, Lugar Comum, 1975; Caetano Veloso, Qualquer Coisa, 1975; Jodo Gilberto (com
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Maria Bethénia), Brasil, 1981; Titds, Como estdo vocés?, 2003
(fonte: http://rogerioduarte.com/)

/,.,r
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7. Capa feita por Rogério Duarte para o disco do show de despedida de Gilberto Gil e Caetano
Veloso antes do exilio, produzido por Roberto Sant’Ana no Teatro Castro Alves em
Salvador, Barra 69 // Cartazes de filme: Deus e o diabo na terra do sol, Glauber Rocha,
1964; Meteorango Kid, André Luiz de Oliveira, 1970.

8. Fachada do Espagco Itau de cinema — Glauber Rocha (antigo Cinema Guarany), Salvador
(foto pessoal); Marginalia 1: o livro publicado por BOM DIA BOA TARDE BOA NOITE e
PORTIKUS, na ocasido da exibicdo de Rogério Duarte "Marginélia 1' em Frankfurt, 21 de
Setembro a 20 de outubro de 2013; Caetano e Veloso e Rogério Duarte em foto de
divulgacio do album “Abracaco” (fonte: www.caetanoveloso.com.br)
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9. Texto de Rogério Duarte “Mestre Dicinho: o agora da Tropicalia”; Anuancio publicitario da
Rhodia na Revista Cruzeiro em 1969 - Dicinho no meio; Dicinho e os discos Gal, de 1969, e
Cara Coracao, de Moraes Moreira, de 1977 (fotos minhas do acervo do artista em Salvador,
2013)

10. Dicinho dangando na casa de Lina Bo Bardi (acervo pessoal do artista digitalizado por Alana
Silveira).
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11. Cartaz de José Carlos Capinan com projeto gréafico de Dicinho censurado pela ditadura
(arquivo pessoal do artista Dicinho)

12.

Recorte da reportagem “Todas as formas de Lina Bardi”, Jornal do Brasil, Caderno B, 3 de

fevereiro de 2006, que traz a imagem de uma escultura feita por Dicinho (a foto do meio),

atribuida a Lina Bardi: “No alto, esbogo para a constru¢do do Masp [...]; Ao lado, objeto criado
por Lina” (foto do acervo do artista Dicinho).
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NO ALTO , esbogo paraa construcao do Masp
(visto também no detalhe). Ao lado, objeto
criado por Lina e projeto para o spago cultural
Sesc Pompéia, uma das criagoes da arquiteta
italiana, mortaha 14 arls, de postura soberana

€ elegante como nafoto & direita

W presente oy de
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as janelas disformes di
Projeto para o teatro Ofici
na de José Celso Martine;
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rario italianfssimo e con.
vertido em estado de espi.
rito. Nos anos 80 era diver-
sdo e lazer, mas hoje vive,
como o Oficina, entre a
ameaga de destruicio por
projetos gigantescos e a
promessa de tombamento,
Foi Glauber Rocha, para
quem ela produziu virias
cenografias durante a dita-
dura, quem apresentou Li-
na a José Celso. Também
estd exposta a cenografia
de Lina para o filme Auto
da Compadecida em 1968,
de George Jonas.

O Masp expoe a evolu-
¢ao dos projetos de sua
criagdo, e da fabrica que
Lina transformou em cen-
tro cultural, o Sesc Pom-
Péia. Da Casa de Vidro que
construiu para el it
morar, na qual
res enxergam um

|

dourbanizacao e natureza,
Das cadeiras-tripé, nas
i alianos perce-
bem arquétipos. Eles res.
saltam que quando Lina
chegou ao Brasil ji perten-
cia a uma elite cultural, co-
nhecia a vanguarda euro-
péia. E traduziu a evolucdo
dessa arquitetura dos anos
30 e 40 (Lina nasceu em
1919), apagada coma guer-
ra, Aqui, ergueu o vazio no
caos, aordem dentro da de-
sordem - caos e desordem
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13. Carteirinha do curso da Escola de Teatro da Universidade da Bahia: Mauricio Bastos, aluno de
Interpretacdo: Contemporaneo de José Carlos Capinan e Waly Salomdo. Em 1963, pelo CPC da
UNE, fizeram a peca “Rebelido em novo sol”. “Em 1963, Orlando e Geraldo Sarno realizam o filme
Rebelido em novo sol, com fotografia de Waldemar Lima, que integrava um espetaculo de Francisco
de Assis sobre a reforma agraria [...] o filme influenciaria a epicidade de Deus e o diabo na terra do
sol, também inspirado na decupagem e montagem simbolica de Reverdor, poema de Florisvaldo
Mattos” (Trecho extraido de: ROCHA, Glauber. Revolugdo do cinema novo. S&o Paulo: Cosac
Naify, 2004). O filme era uma adaptacdo de uma peca de Augusto Boal e ambos, filme e peca,
comporiam um espetaculo multimidia do CPC. Segundo Mauricio Bastos, que me contou em conversa
gue tivemos em uma visita sua ao Rio de Janeiro em 23 de janeiro de 2014, que com outras pecas que
fizeram ele, José Carlos Capinan e Waly Salomdo no CPC, viajavam por Candeias, Mataripe, Sao
Francisco do Conde e regiGes do reconcavo baiano onde estdo instalacdes do polo petroquimico para
fazer apresentagdes com financiamento da propria Petrobras. (Foto tirada por mim do acervo de
Mauricio Bastos).

Vilida em todo territério Brasileiro
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15. Acima: Caetano Veloso e Gilberto Gil no Festival de 1967, apresentando “Alegria, Alegria”
e “Domingo no parque”; abaixo: Gal Costa na apresentaciio de Divino, Maravilhoso e os
Mutantes com Gilberto Gil apresentando a cangéio “2001” (fonte: www.tropicalia.com.br).
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