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RESUMO

SOUSA, Fabio Ribeiro de. A Construcdo de Memoria da Guerra do Paraguai
(1864-1870) no cinema: Brasil e Paraguai, uma perspectiva comparada.
Dissertagcdo. (Mestrado em Histéria Comparada) — Instituto de Histéria, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Este trabalho pretende analisar os respectivos processos de construcdo de memoria
acerca da Guerra do Paraguai (1864-1870) levados a cabo por duas producdes
cinematograficas: “Alma do Brasil” (Dir. Libero Luxardo, 1932, Brasil) e “Cerro Cora”
(Dir. Guillermo Vera, 1978, Paraguai). Através de uma perspectiva comparada, serdo
evidenciados os principais aspectos que compreenderam suas realizagdes. Os usos
politicos do passado histérico, assim como 0s processos de monumentalizacao
ligados a acontecimentos e personagens que participaram do conflito foram
caracteristicas fundamentais destas obras. Além disto, a reproducao e disseminacao
dos principais aspectos relacionados as correntes historiograficas acerca do conflito

ganhardo destaque.

Palavras-chave: Brasil, Cinema, Guerra, Paraguai.
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ABSTRACT

SOUSA, Fabio Ribeiro de. A Construcdo de Memoria da Guerra do Paraguai
(1864-1870) no cinema: Brasil e Paraguai, uma perspectiva comparada.
Dissertagdo. (Mestrado em Histéria Comparada) — Instituto de Histéria, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

This work discusses the memory building processes about the War of Paraguay
(1864-1870) carried out by two films: “Alma do Brasil” (Dir. Libero Luxardo, 1932,
Brasil) and “Cerro Cord” (Dir. Guillermo Vera, 1978, Paraguay). Through a
comparative perspective, the main aspects that comprise their accomplishments  will
be highlighted. The political uses of the historical past, as well as the processes of
monumentalization linked to events and characters that participated in the conflict
were key features of these works. In addition, the reproduction and dissemination of
the main aspects related to historiographical currents about the conflict will be

prominence.

Keywords: Brasil, Cinema, War, Paraguay.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo promove um estudo comparativo dos processos de
construcdo de memdria da Guerra do Paraguai® (1864-1870) levados a cabo pelo
cinema brasileiro e paraguaio durante o século XX. Com base em duas importantes
produgdes cinematograficas, a saber; “Alma do Brasil” (Dir. Libero Luxardo, 1932,
Brasil) e “Cerro Cora” (Dir. Guillermo Vera, 1978, Paraguai). O maior interesse se
concentra na analise e interpretacdo dos processos que culminaram na participacao
efetiva de determinados setores sociais na producdo destas obras, mais
especificamente, a elite mato-grossense, liderada pela figura do General Bertoldo
Klinger? e o governo federal paraguaio, no periodo chefiado pelo ditador, e General
do exército, Alfredo Stroessner Matiuda®.

O interesse pelo tema surgiu quando ainda cursava a graduacéao, atraves do
contato com algumas disciplinas e laboratorios de pesquisa do Instituto de Historia
(IH) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)*. A partir do contato com
meu orientador, Prof. Dr. Wagner Pinheiro Pereira, iniciei meus estudos acerca do
cinema latino-americano. Atraido pelo caso paraguaio, pais de historia riquissima,
mas com uma obra cinematografica pouco conhecida dentro e fora da academia,

encontrei em “Cerro Cord” um tipico representante de filme de propaganda

! Existem diferentes nomenclaturas para designar o combate. Guerra do Paraguai, Guerra da Triplice
Alianca, Guerra Grande, Guerra de 70 e Maldita Guerra sdo as mais utilizadas. Este trabalho adotara
o termo Guerra do Paraguai, pois é desta forma que o conflito € mais conhecido no Brasil. Para saber
mais sobre as diferentes designac¢des que o conflito recebeu, ver: DORATIOTO, Francisco. Historia e
Ideologia: a producdo brasileira sobre a Guerra do Paraguai. Nuevo Mundo Mundos Nuevos,
Colloques. 2009. Disponivel em: http://nuevomundo.revues.or/49012.

2 Nascido no Rio Grande do Sul, no ano de 1884, Bertoldo Klinger tornou-se destaque pela
participacdo efetiva em alguns dos movimentos mais marcantes da primeira metade do século XX no
Brasil, entre eles a Revolta Tenentista e a Coluna Prestes, onde ajudou na cag¢a aos guerrilheiros. Em
1932, foi um dos lideres da Revolta Constitucionalista. Morreu em 1969. (SEIDL, E. Condicionantes
sociais na composicdo do alto oficialato militar brasileiro (1850-1930) In: FLAVIO, M. Heinz (org.)
Histdria Social de Elites. Sdo Leopoldo: Oikos, 2011).

% Nascido em 1912, em Encarnacion, no Paraguai, Alfredo Stroessner ingressou no exército aos 17
anos de idade, e alcangou, em pouco tempo, grande prestigio, principalmente apds sua participacao
na Guerra do Chaco (1932-1935). Em 1954, ja como General, liderou um golpe que depés o entédo
presidente, Federico Chavez, iniciando assim um longo periodo ditatorial no pais — que durou até
1989. Exilado no Brasil, Stroessner morreu em 2006. (LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez
Alcala en el contexto de la narrativa historica paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e
Filosofia) Area de concentrag&o: Filologia Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante).

* Destaque dado para as disciplinas de “Historia da América IIl” e “Regimes Autoritarios no Mundo
Contemporaneo: Ideologia, Propaganda e Repressao”, assim como os laboratérios de “Historia e
Audiovisual: cinema e politica nas Américas e na Europa (1895-1945)", “Histéria e Musica nas
Américas e na Europa: industria cultural, cultura midiatica de massa e sociedade do espetaculo
(1833-1975)" e de “Histdria e Musica nas Américas e na Europa: industria cultural, cultura midiatica de
massa e sociedade do espetaculo (1975-2011)”, ministrados pelo Prof. Dr. Wagner Pinheiro Pereira.
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financiado por um regime ditatorial. Uma analise profunda acerca dos elementos que
compuseram sua producgdo acabou tornando-se um trabalho monogréfico de fim de
curso.”

A Guerra do Paraguai é, definitivamente, um grande marco para a historia
dos paises nela envolvidos, porém, ao longo de todos esses anos, importantes
guestdes foram negligenciadas pelos estudiosos que por ela se interessam. A forma
como 0 cinema retratou a guerra e, no caso de “Alma do Brasil” e “Cerro Cord”, foi
utilizado para disseminar determinados acontecimentos, construindo uma visao que
atendesse as perspectivas e aos interesses de alguns grupos, € um espaco aberto,
gue carece de estudos aprofundados.

O conflito agitou a historiografia dos paises nele envolvidos. Discursos
panfletarios e repletos de juizos de valor foram marcas registradas de determinadas
interpretagbes. O cinema nado ficou de fora deste debate, trazendo a tona
determinados acontecimentos e personagens do conflito e tornando-se fundamental
para a propagacéo de determinados ideais.

A dissertacdo em questdo tem como base a analise de duas producbes
cinematograficas, filmes de reconstituicdo historica sobre a Guerra do Paraguai, e
suas respectivas construcées de memoria do conflito. Nesta perspectiva, a pesquisa
possui um quadro tedrico-metodologico que abarca dois importantes campos: o
cinema e a memoaria.

Em relacéo a isto, Marcos Napolitano, estudioso a respeito da relacao entre

histéria e cinema, afirma:

O cinema € um dos campos mais propicios para essa operacdo de
memoria, pois um dos seus aspectos mais importantes € o carater
espetacular do filme, uma das variaveis que explica a imensa popularidade
do cinema no século XX. Arte e técnica se encontram no cinema de maneira
estrutural, abrindo um campo de possibilidades sem limite a operacdes de
monumentalizacdo do passado, acessivel a grandes plateias e, por isso
mesmo, objeto de interesses econdmicos e politicos diversos.®

Apesar de ndo serem muitos os filmes que retratam a Guerra do Paraguai,

alguns deles merecem destaque, tais como “Argentino Hasta La Muerte (Dir.

® Agraciado com a Mencdo Honrosa durante a XXXIV Jornada Giulio Massarani de Iniciacdo
Cientifica, Artistica e Cultural UFRJ, em 2012.

® NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica da histéria e a monumentalizacdo do passado: uma analise
comparada de Amistad e Danton. In: CAPELATO, M. H., MORETTIN, E., NAPOLITANO, M., SALIBA,
E. T. (Orgs). Histéria e Cinema. Dimensdes historicas do audiovisual. Sdo Paulo: Alameda, 2007,
Pp. 66-67.
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Fernando Ayala, 1971, Argentina), “Candido Lépez, los campos de Batalla” (Dir.
José Luis Garcia, 2005, Argentina) e “Netto perde sua alma” (Dir. Tabajara Ruas e
Beto Souza, 2001, Brasil). Também nédo se pode esquecer do famoso documentério
dirigido por Sylvio Back, “Guerra do Brasil: Toda a verdade sobre a Guerra do
Paraguai”. Esta produgéo, lancada em 1987, alcangou enorme sucesso, ajudando a
consolidar um viés interpretativo que enxergava nas acdes brasileiras atos
imperialistas. Sylvio Back langou méo de entrevistas com alguns estudiosos sobre o
tema, como Julio José Chiavenatto e Eduardo Galeano. A escolha por “Alma do
Brasil” e “Cerro Cora” é justificada pelo cunho extremamente patriotico, encontrado
em ambas, assim como o distanciamento no que diz respeito ao discurso exposto
por cada uma das producdes. Enquanto o filme brasileiro se alinha com a corrente
historiografica tradicional, o filme paraguaio possui intima relagdo com o chamado
revisionismo historico, natural do pais.

Apesar deste trabalho n&do ter como tema principal a Guerra do Paraguai, é
de fundamental importancia que um historico do conflito e de suas producdes
historiograficas sejam expostos, situando o leitor num ambiente de grande debates.
Tendo em vista que um dos objetivos da dissertacao é percepcdo de que cada uma
das producdes cinematograficas reproduz e dissemina uma historiografia especifica
acerca do tema, tal acdo torna-se ainda mais fundamental. O confronto que uniu
Brasil, Argentina e Uruguai contra o Paraguai, receberd um maior destague no
capitulo I, intitulado “Guerra do Paraguai: Historia e Historiografia”, onde alguns dos
acontecimentos e personagens mais destacados pela historiografia ja constituida
serdo trabalhados.

O maior confronto armado da Ameérica do Sul vem suscitando inumeras
guestdes. A morte de Francisco Solano Lépez, no dia 1° de marco de 1870
representou o marco inicial para um extenso debate acerca de acontecimentos e
personagens do conflito. O que deve ser levado em conta, e o historiador Francisco
Doratioto’ lembra muito bem, é justamente o contexto histérico no qual estas
interpretacfes foram produzidas. Ao término do conflito, o clima de nacionalismo

ocasionado pela vitdria e o clima intenso que pairava sobre o Império, promovido

" DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. S&o Paulo:

Companhia das Letras, 2002. 617 p.
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pela nova dinamica que a guerra havia inserido no pais®, estimulou a exaltacdo das
acoes militares brasileiras. Ainda em fins do século XIX, os intelectuais positivistas
passaram a criticar as causas da guerra buscando atingir a imagem da monarquia.
O mesmo aconteceu quando 0s autores revisionistas — influenciados pelo marxismo
— teceram fortes criticas aos chefes militares e suas atuagdes no conflito, justamente
no periodo em que os paises do Cone Sul sofriam com as ditaduras comandadas
por militares. Como sera visto adiante, este movimento revisionista possuiu, no
Paraguai, um ponto de diferenciacdo em relacdo ao produzido em outros paises,
como o Brasil e a Argentina.

Como apresentado, a pesquisa em questdo possui duas producdes
cinematograficas como corpus documental, desta forma, as condi¢cdes especificas
de metodologia que serdo empregadas no trato a esta obra audiovisual devem ser
ressaltadas. Apos anos a margem dos estudos, em diversas areas do conhecimento,
ao ser considerado uma mera distracdo, somente um espacgo de entretenimento, 0
cinema passou a ganhar importancia para os estudos histéricos a partir da década
de 1960 e, principalmente, durante a década de 1970, através da chamada Nova
Histéria, quando os estudos empreendidos pelo historiador francés Marc Ferro®
foram fundamentais para o seu estabelecimento como documento historiografico™®.
O historiador Wagner Pinheiro Pereira destaca este momento em seu livro,

ressaltando que:

Seria, no entanto, somente a partir da década de 1960 que o cinemal/filme
comecou realmente a ser visto como uma possivel fonte para a investigacao
histérica, sendo elevado a categoria de “novo objeto”, definitivamente
incorporado ao fazer historico. Dessa forma, a partir dos avancos da
historiografia da Nova Histéria, o cinema e os filmes foram incluidos nos
estudos dos historiadores.™

Ancorada nas contribui¢cdes tedrico-metodoldgicas de autores como Robert

A. Rosenstone, Marcos Napolitano, Pierre Sorlin e Wagner Pinheiro Pereira, a

® A populacédo passou a se movimentar com grande intensidade no Brasil, principalmente em direc&o
ao Rio de Janeiro, de onde as tropas partiam, rumo aos campos de batalha.

° Destaque para: FERRO, Marc. Histéria e Cinema. S&o Paulo: Paz e Terra, 2010.

1% vale destacar a andlise feita pelo historiador André Leonardo Chevitaresse no que diz respeito as
diferenciacbes entre as teses de Marc Ferro e Robert Rosenstone. Ferro aqui nesta dissertacdo
ganha destaque por sua contribuicdo no que diz respeito a consolidacdo dos filmes como
documentos, entretanto, em relagdo a analise cinematografica, Rosenstone serd langado. Ver:
CHEVITARESE, André Leonardo. Jesus no cinema: Um balanc¢o histérico e cinematogréfico entre
1905 e 1927. Rio de Janeiro: Kline Editora, 2013.

' PEREIRA, Wagner Pinheiro. O Poder das Imagens: Cinema e Politica nos Governos de Adolf
Hitler e Franklin D. Roosevelt (1933-1945). S&o Paulo: Alameda, 2012. p.28.
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abordagem do cinema/filme enquanto fonte histérica proposta para essa pesquisa
privilegiara a analise do processo de revisdo historica da memodria da Guerra do
Paraguai pelo Estado paraguaio, e da manutencdo de um carater extremamente
exacerbado de rememoracgdo por parte da elite mato-grossense e exeército brasileiro,
guiado pela figura do general Bertoldo Klinger.

Tendo como base o conceito trabalhado pelo historiador Robert Rosenstone,
gue compreende uma analise filmica a partir de aspectos diferenciados em relacdo a
uma obra escrita, cabe aqui, analisar os filmes a partir de critérios préprios de uma

producdo cinematografica. O autor afirma que:

Julgamentos sao feitos a respeito do valor histérico de um filme a partir de
critérios amplamente divergentes — exatiddo dos detalhes, utilizacdo de
documentos originais, adequacdo da musica e do visual ou a aparente
conformidade de um ator para interpretar um personagem cuja linguagem
corporal, voz e gestos nunca poderemos conhecer a partir dos registros
histéricos. Todos esses critérios podem (ou ndo) ser invocados como uma
maneira de elogiar ou depreciar um filme.*

Como alerta Rosenstone, ndo se pode julgar um filme historico da mesma
forma que um texto escrito, pois um filme possui outras formas de expresséo, de

argumentacao e narrativa. Ele continua:

(...) acho que estd na hora de mais profissionais comecarem a analisar
essas obras ndo em termos dos “fatos” individuais, mas em termos da
“linguagem historica filmica” por meio da qual o passado é retratado e do
discurso histérico mais amplo do qual a histéria como um todo extrai o seu
significado.™

Um filme, da mesma forma que um livro de histdria escrito, ndo € uma copia
fiel dos acontecimentos do passado, mas sim, uma construcéo dele. E a partir desta
perspectiva que torna-se fundamental a andlise do processo que levou a
monumentalizacdo histérica da Guerra do Paraguai presente nas obras
cinematograficas “Alma do Brasil” e “Cerro Cora”. Desta maneira, ndo sera analisado
se os filmes reproduzem um fato histérico de maneira correta ou ndo, mas sim, de
gue forma tal fato € apresentado, tendo em vista as caracteristicas intrinsecas a sua

producéo.

2 ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. S3o Paulo: Paz e Terra,
2010.p.57.
3 Ibid. P.77.
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O debrucgar sobre o tema, a partir de uma perspectiva comparada oferece a
oportunidade de se desenvolver uma andlise ndo-estatica, ou seja, uma andlise que
possa criar um ponto de contato eficiente entre os dois casos. A Histéria Comparada
possui sua trajetéria fundamentalmente ligada aos esfor¢cos do historiador francés
Marc Bloch. Propondo o rompimento das fronteiras nacionais, Bloch aponta para a
comparacao entre sociedades proximas no tempo e no espaco, que se influenciam
mutuamente. O préprio autor afirmava que os historiadores que ficavam presos s6
nas fronteiras nacionais realizavam um “dialogo de surdos”.

De forma geral, a Guerra do Paraguai e suas implicacdes ainda precisam ser
bastante estudadas — vide a escassez de trabalhos aprofundados (principalmente
até a década de 1980) e a complexa historiografia. O método comparativo tem muito
a contribuir para o tema, descentralizando uma visdo um tanto quanto cristalizada

acerca dos acontecimentos. Nas palavras de José D’Assunc¢ao Barros:

Em suma, a Histéria Comparada tanto impde a escolha de um recorte
germinado de espago e tempo que obrigard o historiador a atravessar duas
ou mais realidades sécio-econdmicas, politicas ou culturais distintas, como
de outro lado esta mesma Historia Comparada parece imprimir, através do
seu préprio modo de observar a realidade histdrica, a necessidade a cada
instante atualizada de conciliar uma reflexdo simultaneamente atenta as
semelhancas e as diferencas, repensando as metodologias associaveis a
esta pratica.

Como sera apresentado, 0s processos de constru¢cdo de memaria da Guerra
do Paraguai nos filmes “Alma do Brasil” e “Cerro Cora” possuem analogias entre si,
apesar de estarem colocados em meios sociais distintos. Desta forma, minha
dissertacdo se aproxima com a proposta de Marc Bloch, na medida em que aponta
semelhancas e dessemelhancas entre os casos. Nas palavras deste historiador,
considerado por muitos o “pai da Histéria Comparada”: “Sao portanto necessarias
duas condi¢cbes para que haja, historicamente falando, comparacdo: uma certa
semelhanca entre os factos observados — o0 que é evidente — e uma certa
dissemelhanca entre os meios em que tiveram lugar.”*®

Ainda com base em Marc Bloch, torna-se fundamental estabelecer a ligacéo
entre as sociedades brasileira e paraguaia através da constatacdo de elementos de

um passado comum. A colonizacéo ibérica e a grande influéncia estrangeira mesmo

1 BARROS, José D’Assuncdo. Historia Comparada — Um novo modo de ver e fazer a Histéria.
Revista de Histéria Comparada. v.1, n°1, jun/2007. Pp. 2-3.

> BLOCH, Marc. Para uma Histéria Comparada das sociedades européias. In: Histéria e
Historiadores. Lishoa: Teorema, 1998. p. 121.
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apos a independéncia politica sdo elementos marcantes, porém, a participacdo dos
dois paises no maior confronto armado da América do Sul merece ainda mais
destaque, ndo s6 pelas propor¢cées que o conflito adquiriu, mas também pelas
marcas que causou, influenciando na organizacdo politica, econémica, social e
cultural apds o seu término.

A historiadora Maria Ligia Prado defende que um olhar comparativo entre o
Brasil e os seus vizinhos de colonizagdo espanhola pode ser extremamente eficaz,

revelando grandes probleméticas.

Fazendo um balanco final, é indiscutivel a constatacdo de que sédo poucos
os estudos produzidos no Brasil que buscam comparar o Brasil aos demais
paises da América Latina. Mas creio que tal comparacdo € rica em
potencialidades e contribuiria para a reflexdo sobre novos problemas e
questdes.®

Esta afirmacdo ganha ainda mais forgca e relevancia quando um evento
como a Guerra do Paraguai une as sociedades estudadas de forma singular. Vale
destacar ainda a influéncia exercida pelas tropas aliadas, lideradas pelos brasileiros,
imediatamente no pés-guerra, tendo em vista que o Paraguai esteve diretamente
sitiado até o ano de 1876. Comparar, conforme destaca D’Assungéo, € uma pratica
das mais cotidianas possiveis, exercida pelas mais diversas pessoas. Em suas

palavras:

Antes de mais nada, consideraremos que comparar € uma forma especifica
de propor e pensar as questfes. (...) Comparar € um gesto espontaneo,
uma préatica que o homem exercita nas suas atividades mais corriqueiras,
mas que surge com especial intensidade e necessidade quando ele tem
diante de si uma situagdo nova ou uma realidade estranha.*’

Como seré debatido adiante, a polémica é uma das grandes marcas da
historiografia acerca da Guerra do Paraguai. A partir desta perspectiva, torna-se
fundamental perceber de que forma o cinema tratou o tema, pois conforme Ménica
Almeida Kornis destaca: “Nao € possivel ignorar o impacto causado pela criagédo e
difusdo do cinema e outros meios de comunicacdo de massa na sociedade do

século XX".18

'® PRADO, Maria Ligia. Repensando a Histéria Comparada da América Latina. Revista de Histdria
USP 153 (2° - 2005), p. 29.

" BARROS, José D’Assuncéo. Histéria Comparada — Um novo modo de ver e fazer a Histdria.
Revista de Histéria Comparada. v.1, n°1, jun/2007. Pp. 4.

¥ KORNIS, Moénica Almeida. Histdria e Cinema: um debate metodolégico. Estudos Histéricos. Rio
de Janeiro, v. 5, n. 10, 1992.
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O relato do historiador Wagner Pinheiro Pereira mostra o quanto os estudos
sobre a relagdo entre o cinema e a histéria sdo importantes, além disso, ele é
fundamental para que se possa entender os rumos que esta dissertacdo ira seguir.

Em suas palavras:

(...) a utilizagdo do cinema como fonte histérica é ainda recente e encontra
dificuldade no que concerne a formulacdo de arcabouco metodoldgico
solido. De qualquer forma, a reflexdo sobre a relagdo cinema e historia deve
tomar como parametro a premissa de que todo filme € um documento,
desde %Je corresponda a um vestigio do passado, seja ele imediato ou
remoto.

A utilizacdo destas fontes cinematogréficas para trabalhar com um tema ja
bastante consolidado na historiografia (tomando como perspectiva a quantidade de
trabalhos, bem aceitos ou néo) pretende contribuir para o debate acerca das intimas
relacbes entre a memoria e a historia, destacando a Guerra do Paraguai como um
traco fundamental na construcdo social, politica, econémica e cultural de Brasil e
Paraguai.

‘Alma do Brasil” e “Cerro Cora” possuem a reconstrucdo do passado
historico como um pilar basico. O contexto histérico no qual tais producdes estéao
inseridas serda analisado minuciosamente. Tal relacdo entre a construcdo de
memoria e o presente é fundamental para a analise dos filmes em questdo, pois
estes foram concebidos no presente, promovendo a “reconstituicdo histérica” do
conflito e de alguns dos seus personagens. Em relacéo a isto, Ulpiano Meneses,

oferece uma importante reflexao:

A elaboragdo da memodria se dé no presente e para responder a solicitacdes
do presente. E do presente, sim, que a rememoracio recebe incentivo,
tanto quanto as condi¢bes para se efetivar. (...) Uma reflexdo sobre a
constituicdo, em nossa sociedade, da categoria do objeto antigo, objeto
histérico, permitira ressaltar o papel fundante do presente.?

A historiadora Maria Helena Capelato, também tece importantes
contribuicdes acerca da relacdo da histéria com a memdéria. De acordo com sua

andlise:

' PEREIRA, Wagner Pinheiro. O Poder das Imagens: Cinema e Politica nos Governos de Adolf
Hitler e Franklin D. Roosevelt (1933-1945). S&o Paulo: Alameda, 2012. p.25.

% MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A Histéria, cativa da meméria? Para um mapeamento da
mema@ria no campo das ciéncias sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n.34,
1992. p.11.



25

Mas o que significa a memdria? Sua abordagem implica em referir-se a
lembrancas e esquecimentos de sujeitos individuais ou coletivos, narrativas
e atos, siléncios e gestos. Ha conjunturas que motivam a ativacéo de certas
memorias e outras marcadas por siléncios e esqguecimentos. Mas €
importante saber que uso as memorias fazem do passado a partir de
interrogagdes do presente.21

Definir o que é um filme histérico também torna-se bastante importante.
Segundo Robert Rosenstone, um filme histérico é aquele que “tenta recriar,
conscientemente o passado”?. Recriar 0 passado, apresentando alguns marcos da
histéria nacional dos paises envolvidos é a maior caracteristica das producdes
cinematograficas que compdem o corpus documental desta dissertacdo de
mestrado.

Um pilar fundamental para a analise das produ¢des cinematograficas aqui
utilizadas sera o de nao julgamento de um filme a partir de sua compatibilidade com
a historia, ou seja, seu arranjo ligado a qualidade da indumentaria ou semelhanca
entre atores e personagens retratados. Tal ponto € melhor explicado por Marcos

Napolitano:

Em outras palavras é menos importante saber se tal ou qual filme foi fiel aos
didlogos, a caracterizacdo fisica dos personagens ou a reproducdo de
costumes e vestimentas de um determinado século. O mais importante é
entender o porqué das adaptacBes, omissOes, falsificacdes que séo
apresentadas num filme. Obviamente, € sempre louvavel quando um filme
consegue ser “fiel” ao passado representado, mas esse aspecto ndo pode
ser tomado como absoluto na andlise histérica de um filme.**

No que diz respeito a memoria, o trabalho empreendido pelo historiador
francés, Jacques Le Goff deve ser evidenciado. Em “Histéria e Memodéria”, Le Goff
destaca alguns pontos cruciais para esta pesquisa. Ao falar inicialmente sobre este
conceito, 0 autor ressalta que: “A memaria, como propriedade de conservar certas
informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacfes passadas, ou
que ele representa como passadas”.**

Apesar desta conceitualizacdo baseada em aspectos cientificos globais, o

gue realmente é evidenciado por Le Goff é a importancia e o significado que a

*1 CAPELATO, Maria Helena Rolim. Meméria da ditadura militar argentina: Um desafio para a historia.
Clio. Revista de pesquisa histéria. N.24. Recife, UFPE, 2006. Pp.63-64.

2 ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2010.

% NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel. In: PINSKY, Carla
Bassanezi (org.). Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2005. 288 p.237.

** LE GOFF, Jacques. Hist6ria e Meméria. Campinas: Ed. UNICAMP, 1994. p. 423.
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memoria possui para as ciéncias humanas e a Histéria basicamente. Ao tratar o
binébmio Documento/Monumento, o historiador destaca que: “O monumentum € um
sinal do passado. Atendendo as suas origens filolégicas, 0 monumento € tudo aquilo
que pode evocar o passado, perpetuar a recordacéo”.?

Ao tratar de alguns temas da Guerra do Paraguai, os filmes “Alma do Brasil”
e “Cerro Cora” realizam um processo de monumentalizagao historica do conflito.
Enquanto a producdo brasileira foca seu enredo na “Retirada da Laguna’, a
paraguaia trds um enfoque onde o lider Francisco Solano Lopez é apresentado
como um herdéi nacional e a guerra passa a representar um grande orgulho para o
pais.

No Paraguai, tal processo foi aprofundado, pois tornou-se a ideologia oficial
do Estado autoritario chefiado pelo lider Alfredo Stroessner, onde a serviu a
propaganda levada a cabo pelo ditador. Acerca desta relagdo (ditadura —

propaganda) o historiador Wagner Pinheiro Pereira relata:

Em qualquer governo, a propaganda € estratégia para o exercicio do poder,
mas adquire uma forca muito maior naqueles em que o Estado, gracas ao
monopdlio dos meios de comunicacdo, exerce controle rigoroso sobre o
conteldo das mensagens, procurando bloquear toda atividade espontanea
ou contraria a ideologia oficial. O poder politico, nesses casos, conjuga o
monopdlio da forca fisica e da forca simbdlica, tenta suprimir dos
imaginarios, toda representacao do passado, presente e futuro coletivos que
seja distinta daquela que atesta a sua legitimidade e cauciona o controle
sobre a vida coletiva.”®

Em contrapartida, o filme brasileiro, ao contar com a participacdo direta e
extremamente decisiva do general Bertoldo Klinger, um dos lideres da Revolta
Constitucionalista de 1932 — ano de lancamento da producdo mato-grossense —
sofreu com a censura governamental, onde os fragmentos nos quais o desafeto
varguista aparecia foram excluidos.?’

No capitulo | (“Guerra do Paraguai (1864-1870): Historia e Historiografia”)
serdo debatidos importantes aspectos acerca das mais importantes teses sobre
Guerra do Paraguai. Destaque para a corrente tradicional e a revisionista, que

entrardo, mais adiante, em dialogo com os filmes. O capitulo Il (“Alma do Brasil

> |bid. p. 535.

% PEREIRA, Wagner Pinheiro. O Poder das Imagens: Cinema e Politica nos Governos de Adolf
Hitler e Franklin D. Roosevelt (1933-1945). S&o Paulo: Alameda, 2012. Pp.17-18.

* GUIZZO, José Octavio. Alma do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo histérica,
inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. 115 p.
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(1932): A Memoria Patridtica de um pais em ‘novos tempos™) se propde a realizar
uma analise efetiva sobre o filme brasileiro, destacando elementos internos e
externos de tal producdo cinematografica. Destaque para o grande efeito causado
pela recuperacdo da “Retirada da Laguna” no imaginario sul-mato-grossense. No
capitulo Il (“Cerro Cora (1978): A Monumentalizagédo historica do Conflito”) sera a
vez do filme paraguaio ser analisado de forma contundente. Destaque para a intima
relacdo levada a cabo pelo governo ditatorial de Alfredo Stroessner, Partido
Colorado e ascensao do revisionismo histérico paraguaio. No Capitulo IV (“Alma do
Brasil’ e ‘Cerro Cora’: A memoéria da guerra em perspectiva comparada”) havera uma
analise conjunta — através do uso do método comparativo — dos projetos de meméria
expostos por cada uma destas fontes. Na “Conclusdo” serdo tecidas as
consideracoes finais da dissertacdo. Por fim, as Ultimas paginas exibirdo a lista

completa de referéncias utilizadas para a realizacéo deste trabalho.
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1. GUERRA DO PARAGUAI (1864 — 1870): HISTORIA E HISTORIOGRAFIA.

Ao longo dos anos, desde o término do conflito, a Guerra do Paraguai
ocupou um lugar de destaque entre os temas mais polémicos da historiografia sul-
americana. Tao devastadoras quanto as disputas ocorridas nos campos de batalha,
foram os intensos debates levados a cabo por aqueles que se propuseram a falar do
tema. A vasta e conflituosa producéo historiografica acerca do confronto exige do
historiador um aprofundamento de questdes e um olhar atento aos contextos
histéricos nos quais os diversos autores estavam situados.

O maior conflito armado da América do Sul deixou cicatrizes profundas nos
paises que nela se envolveram diretamente. Nos anos seguintes ao suspiro
derradeiro de Francisco Solano Lopez — na batalha de Cerro Cora, em 1870 —
Paraguai, Brasil, Argentina e Uruguai foram decisivamente influenciados pelos
acontecimentos que estiveram relacionados ao confronto. Como ja foi exposto, o
conflito em si ndo é o foco de analise desta dissertacao, porém, o debate acerca de
sua vasta e complexa historiografia € primordial para a analise que sera feita nos
capitulos posteriores.

Este capitulo ira analisar as principais correntes historiograficas — a
tradicional (oficial), a revisionista e a neorrevisionista (nova historia) — acerca da
Guerra do Paraguai, evidenciando as formulacdes de cada uma delas, assim como
seus principais idealizadores. Tal analise sera complementada com o relato de
alguns dos principais acontecimentos do conflito, expostos a partir das mais

recentes producdes bibliogréficas.
1.1 DO FRONT AO PAPEL: UMA BATALHA INCESSANTE.

O ano de 1864 marcou inicio da Guerra do Paraguai, um conflito que teve
sua origem em disputas territoriais e diplomaticas na regido do Rio da Prata. Seu
marco inicial foi a apreensdo, em novembro, do vapor brasileiro Marqués de Olinda,
gue navegava pelo rio Paraguai em direcdo ao Mato Grosso, levando a bordo o
presidente da provincia, coronel Frederico Carneiro de Campos. Soma-se ainda a
invasao, por parte dos paraguaios, do territorio brasileiro, com a tomada, ainda em

dezembro de 1864, do Forte de Coimbra, em Mato Grosso.?®

*8 Regido do atual Mato Grosso do Sul, estado criado em 1977.
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Tais acontecimentos se deram em represélia as acdes intervencionistas do
Brasil no Uruguai, que vivia uma grande guerra civil, travada entre dois grupos
politicos, os blancos e os colorados. Este fato sera melhor esmiucado adiante,
guando algumas das principais caracteristicas do cone sul durante o século XIX
serdo debatidas.

De acordo com Francisco Doratioto: “A Guerra do Paraguai foi, na verdade,
resultado do processo de construcdo dos Estados nacionais no Rio da Prata e, ao
mesmo tempo, marco nas suas consolidacdes”.?° A independéncia do Vice Reinado
do Rio da Prata® em relacdo & Espanha, inseriu uma nova dinamica na regido. A
supremacia da burguesia mercantil de Buenos Aires tornou-se evidente e sua
proposta centralizadora ndo agradou as elites interioranas.

Neste contexto, o Paraguai insere-se de forma diferenciada. Apds sua
independéncia, conquistada no ano de 1811, o pais viveu um longo periodo,
considerado por muitos, ditatorial®*, sendo governado por José Gaspar Rodriguez de
Francia (1776 — 1840) — o “Ditador Perpétuo”®. De 1814 a 1840 o Paraguai esteve
sob a tutela de Francia, que, como estratégia para a manutencédo da independéncia
perante 0 medo imposto por uma possivel anexacdo de seus dominios pelos
argentinos, apostou no isolamento do pais em relacéo aos demais.

Com a morte de Francia, Carlos Antonio Lépez (1792 — 1862) assumiu um
poder, adotando um modelo mais aberto ao contato com seus vizinhos. Seu filho,
Francisco Solano Lopez (1826 — 1870), que ocupava o cargo de Ministro da Guerra,
foi enviado para a Europa, estabelecendo contatos comerciais e se dedicando aos

estudos:

Este [Solano Lopez], gracas a nomeacdo de seu pai, chegou ao posto de
general de Exército com apenas dezenove anos de idade e, com 23, ja era
ministro da Guerra e Marinha. Mais tarde, quando se encontrava no poder,
Solano Lopez também proporcionou fulgurante carreira militar a seus filhos:
Juan Francisco foi nomeado coronel com quinze anos de idade; Enrique

* DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2002. p.23

% Seus limites abrangiam os atuais territérios de Paraguai, Argentina, Uruguai e Bolivia.

% para um debate aprofundado acerca do regime adotado por Francia, ver RAMOS, Marcus Vinicius.
O Ditador Perpétuo José Gaspar Rodriguez de Francia, O Supremo: Um “principe” na Bacia do Rio
da Prata?. Em Tempo de Histérias PPGHIS — UnB. Brasilia. n° 18, jan/jul. pp.133-154. 2011.

%2 Titulo recebido do Congresso, no ano de 1816.
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chegou a tenente com onze anos e Leopoldo ja era sargento com sete
33
anos.

A sucessao presidencial, apés a morte de Carlos Lépez em 1862, levou
Solano ao poder. Tal fato marcaria para sempre a historia do Paraguai. Ao realizar
uma maior abertura da politica externa do pais, o presidente paraguaio alterava, de
forma profunda, as relacfes entre os paises vizinhos.

Apesar do envolvimento de outros grandes lideres, como Dom Pedro I,
Marqués de Caxias®*, Almirante Tamandaré, Bartolomeu Mitre e Venancio Flores,
Francisco Solano LApez foi o personagem principal do conflito. Assassinado pelas
tropas aliadas®™, Loépez®®, como serd debatido adiante, teve sua imagem
(re)construida a partir dos interesses de diferentes grupos e em diferentes contextos
historicos.

Mais do que o marco final da Guerra do Paraguai, a morte de Solano Lopez
significou o aprofundamento de um processo que estava em voga desde os ultimos
anos do conflito: as criticas ao presidente paraguaio. Considerado um ditador, as
acOes tiranicas de Solano LoOpez foram destacadas por uma vasta gama de
intelectuais, principalmente brasileiros. Grande parte deles era oficiais do exército e
havia lutado junto aos aliados. Seus diarios e suas reminiscéncias de guerra foram
publicados anos mais tarde, ganhando importante destaque na imprensa da época,
principalmente nos meios militares.

Francisco Doratioto®” destaca que os primeiros anos ap6és o término da
guerra foram de grandes criticas a Solano Lopez também no Paraguai. Baseado nos
escritos de Robert Bontine Cunninghame Graham®, ele relata o édio sentido pelos
sobreviventes do conflito em relacdo ao ex-presidente do pais.

A exaltacdo das acOes militares brasileiras foi a grande marca desta
producédo historiografica, a tradicional. O patriotismo, baseado na ideia de que o

exército seria o grande defensor da patria brasileira, encontrou em alguns dos

% DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002.p.40.

% Luis Alves de Lima e Silva tonou-se Bardo em 1841, Visconde em 1843, Conde em 1845, Marqués
em 1852 e Duque de Caxias em 1869, ap0s retornar dos campos de batalha.

% Em 1° de maio de 1865, Brasil, Argentina e Uruguai assinaram o Tratado da Triplice Alianca,
formalizando a coalizag&o contra o Paraguai.

% Francisco Solano Lépez também é chamado de Lépez |1, devido ao seu pai, Carlos Lépez . Para
este trabalho esta distingdo néo se faz necessaria — Lopez se refere a Solano.

%" El nacionalismo lopizta paraguayo. América sin nombre. N.4 (Dic. 2002). ISSN 1577-3442. p.18-
22.

¥ CUNNINGHAME GRAHAM, Robert Bontine. Retrato de um ditador: Francisco Solano Lépez
(1865-1870). Buenos Aires: Inter-Americana, 1943.
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acontecimentos mais importantes do conflito uma forca motriz capaz de mostrar a
importancia das Forgas Armadas para a manutencéo da ordem. Desta forma, ainda
em fins do século XIX, a corrente tradicional ganhou extrema relevancia nos circulos
militares do pais, influenciando a forma como o conflito era enxergado.

Tal producdo permaneceu em destaque durante a primeira metade do
século XX, encontrando na obra do general Tasso Fragoso® sua principal
referéncia. O historiador Ricardo Salles, autor de importantes producdes acerca da
Guerra do Paraguai, destaca de que forma o confronto foi explicado pela corrente
tradicional:

De acordo com a visdo tradicional do conflito, este foi basicamente
decorrente da agressividade de Solano Lépez, que tinha pretensGes
expansionistas ou hegeménicas na regido platina. As razbes para essa
pretensdo ndo sdo muito explicadas, ficando por conta da vaidade pessoal e
da megalomania do governante paraguaio.*’

Em meio ao sentimento patriotico e a exaltacdo dos feitos militares aliados,
surge um movimento contestatorio de tais ideais. Pautado na critica em relacdo as
acOes da monarquia brasileira, intelectuais positivistas passam a construir uma visao
gue assinalava para a desconstrucao dos feitos heroicos do exército brasileiro. O
historiador Mario Maestri, ao debrucar-se sobre tal ponto, destaca que: “No Brasil, a
Unica critica consistente a narrativa nacional-patridtica da guerra e de seus objetivos
foi a esbocada, em forma sumaria e restrita, pelos positivistas ortodoxos, mais de
uma década ap6s o fim do conflito.”*

No decorrer do conflito, a campanha patridtica empreendida pelo Império foi
um sucesso, conseguindo afastar a canalizacdo de criticas contundentes as acodes
contra o Paraguai, entretanto, esta afirmacdo ndo deslegitima a existéncia de
resisténcias ao conflito. Advinda das classes populares, que sofreram diretamente o
impacto dos mais de cinco anos de guerra, a relutancia foi percebida através do
grande numero de desertores, claramente descontentes com o cotidiano no front de

batalha e com os rumos do conflito.*?

% Autor da célebre obra: Histéria da guerra entre Triplice Alianca e o Paraguai. Rio de Janeiro:
Imprensa do Estado Maior do Exército, 1934. 264 p.

% SALLES, Ricardo. Guerra do Paraguai: escraviddo e cidadania na formacéo do Exército. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1990. p.16.

*1 MAESTRI, Mério. A Guerra no Papel: Histéria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —
1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p.12.

*2 |bid. p.16.
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O Positivismo Comtiano conseguiu organizar, mesmo que tardiamente e de
forma pouco difundida, uma critica & Guerra do Paraguai. Ainda de acordo com
Mario Maestri, destaca-se que esta critica: “(...) foi sistematizada, em 1892, por
Raimundo Teixeira Mendes, em ‘Benjamin Constant: esbo¢o de uma apreciacéo
sintética da vida e da obra do Fundador da Republica Brasileira™.**

Ainda que esta avaliacdo positivista tenha ocorrido, a corrente historiografica
tradicional permaneceu em destaque no Brasil durante toda a primeira metade do
século XX. Tal fato destoa do observado no Paraguai, onde as andlises e criticas
aos modelos interpretativos até entdo existentes lancaram as bases para o
surgimento, ainda em fins do século XIX, de um movimento extremamente
complexo: o chamado revisionismo** histérico paraguaio.

A partir de um aprofundamento e critica acerca das teses fortemente
influenciadas pelos escritos dos paises vitoriosos, 0 primeiro momento do
revisionismo paraguaio Se caracterizou por uma reinterpretacdo acerca de
importantes personagens historicos do pais, como José Gaspar de Francia. O
revisionismo historico surge a partir de uma légica das classes dominantes liberais
paraguaias, nesta perspectiva, quatro importantes intelectuais ganham destaque — o
gue nao quer dizer que tenham compartilhado da mesma visdo sobre fatos e
personagens, mas sim, se propuseram a repensar a historia do pais — sdo eles:
Cecilio Baez (1862 — 1941), Manuel Dominguez (1868 — 1935), Blas Garay (1973 —
1899) e Juan Emiliano O’leary (1879 — 1969).%

A reabilitacdo da imagem de Solano Lopez — até entdo caracterizado como
um grande vildo — foi a maior caracteristica desse movimento. Chamado de lopizmo,
ele levou a cabo uma profusdo de textos onde o ex-presidente paraguaio €
destacado como um grande lider, que lutou, obstinadamente, pela independéncia de
seu pais, frente ao risco que as grandes poténcias vizinhas — Brasil e Argentina —
ofereciam. Contudo, conforme o historiador Francisco Doratioto destaca, o
surgimento deste grande movimento esteve estreitamente ligado ao contexto

historico paraguaio de fins do século XIX:

*® bid. p.17.

* De acordo com MAESTRI (2013): “Define-se como revisionismo historiografico o questionamento e
reinterpretacdo de exposicoes e explicagdes histéricas dominantes”.

** MAESTRI, Mério. A Guerra no Papel: Histéria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —
1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p.254.
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No final do século XIX, o Paraguai era um pais paupérrimo do ponto de
vista econdmico, praticamente sem autoestima do passado e carente de
herdis paradigmaticos. O Paraguai era apresentado como um pais de
déspotas e derrotado em uma guerra da qual fora o agressor. A0 mesmo
tempo, despontava uma geracdo de estudantes universitarios e
secundaristas — poucos e concentrados em Assuncdo —, desejados de
construir uma sociedade melhor, mas sem encontrar um pensamento que,
ao mesmo tempo, recuperasse a autoestima nacional que rompesse 0
sentimento de inferioridade em relagao as outras nacdes, e apontasse para
a superacdo da realidade miseravel. Esses jovens necessitavam de herois
gue encarnassem os valores, supostos ou verdadeiros, da nacionalidade
paraguaia. A educacdo liberal oferecia-lhes quase que unicamente a
denudncia do passado e dos “anti-heréis”, os trés ditadores que governaram
o pais até 1870.*°

Doratioto prossegue, destacando que:

Essas circunstancias viabilizaram o nascimento, no Paraguai, do
revisionismo histoérico da figura de Solano Lopez, também conhecido como
lopizmo. Esse movimento buscou transformar a imagem de Solano Lépez
de ditador, responsavel pelo desencadear de uma guerra desastrosa para
seu pais, em herdi, vitima da agressao da Triplice Alianca e sinénimo de
coragem e patriotismo. O intelectual responsavel pelo nascimento do
revisionismo foi Juan Emiliano O’Leary que, por “recuperar’ a memoria do
falecido ditador, passou a ser reconhecido por El Reivindicador.*’

A notavel capacidade argumentativa do jovem Juan O’Leary®® o ajudou a
destacar-se como um dos mais importantes intelectuais paraguaios do periodo.
Apesar do fato de sua mae — Dolores Urdapilleta Carissimo — ter sido perseguida por
Solano Lopez durante a guerra, sendo, inclusive, condenada ao desterro, O’Leary
nao poupou elogios ao ex-presidente paraguaio. Com uma vasta gama de
publicaces®, ele ajudou a moldar uma nova imagem do homem que levou seu pais

a guerra:

E como meio século® depois de sucumbir sobre seu Ultimo campo de
batalha, apesar dos vencedores ficarem de pé para dizer a Ultima palavra,
impondo a histéria a seu critério com o argumento irrefutdvel do sucesso,
sua personalidade ndo desapareceu entre as sombras da derrota.”

> DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002.p.80

*” DORATIOTO, loc. cit.

*® Ver: BREZZO, Liliana M. Juan Emiliano O’Leary: El paraguayo convertido en acero de pluma.
Assuncdo: El Lector, 2011. 160 p.

49 Destaque para as suas obras: “El centauro de Ybicui: a vida heroica del general Bernadino
Caballero en la Guerra del Paraguay.” Paris: Le Livre Libre, 1929. “El libro de heroes; paginas
histéricas de la Guerra del Paraguay.” Assungéo: Libreria Mundial, 1922. “El mariscal Solano Lépez.”
Madrid: Imprenta de Félix Molinos, 1920.

% A primeira edicdo data 0 ano de 1920.

* “Es asi como medio siglo®" después de sucumbir sobre su ltimo campo de batalla, a pesar de que
los vencedores quedaron en pie para decir la dltima palabra, imponiendo a la historia su criterio con el
irrefutable argumento del éxito, su personalidad no ha desaparecido entre las sombras de la derrota.”
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Suas palavras destacam com clareza o ideal de reconstru¢do da imagem de
Solano Lépez:

E assim, enquanto muitos herdis por forca da histéria americana, de
ressonante celebridade, vdo sendo postos ao ocaso de um desprestigio
irremediavel, o Mariscal Lopez recentemente comeca a ter o alivio legitimo,
ensachando os limites de sua fama nacional e rioplatense, até alcangar uma
reputacdo universal, em paginas de eloquéncia, em livros que voam de um
ao outro continente, proclamando sua grandeza.52

Juan O’Leary, apesar de pioneiro, ndo foi o unico a desenvolver o
revisionismo histérico paraguaio, muitos outros intelectuais também propuseram
uma nova interpretacdo sobre a imagem de Solano Lopez. Conforme a historiadora

argentina Liliana Brezzo destaca:

Comecaram a ser publicados em Assuncdo os periédicos La Patria, que,
orientado por Enrique Solano Lopez, fazia a reinvindicagdo da memoaria de
seu pai, e El Tiempo, em que escreviam Ignacio Pane, Juan O’Leary e
Manuel Domingues, que iriam articulando uma leitura alternativa do passado
centrada na exaltac@o da figura do Marechal Lopez e que se alimentava na
derrota sofrida na Guerra Grande.>

O aparecimento de Enrique Solano Lopez, filho de Solano, como um dos
articuladores deste movimento ajuda a sustentar a tese de que a tentativa de se
fazer uma reabilitacdo histérica da imagem do ex-presidente paraguaio também

atendeu a interesses financeiros:

Ao chegar ao Paraguai em fins da década de 1850, Elisa Lynch,
companheira de Solano Lépez, ndo tinha recursos. Durante a guerra, ela
comprou terras de grande extensdo e varios bens urbanos. (...) O
enriguecimento imobiliario de madame Lynch, como a chamavam os
paraguaios por da época, foi possivel porque o estado paraguaio era
praticamente um feudo da familia Lépez.>

O’LEARY, Juan Emiliano. El Mariscal Solano Lopez. 32 ed. Assun¢do: Casa América — Moreno
Hnos. 1970. p. 10. [traducéo do autor].

%2 vy asi, mientras muchos héroes por fuerza de la historia americana, de resonante celebridad, se
van poniendo en el ocaso de um despretigio irremediable, el Mariscal Lopez recién empieza a tener el
relieve que le corresponde, ensachando los limites de su fama nacional o rioplatense, hasta alcanzar
un renombre universal, en paginas de conmovedora elocuencia, en libros que vuelan del uno al outro
continente, proclamando su grandeza”. Ibid. p.11. [traducdo do autor].

¥ BREZZO, Liliana M. Aislamiento, nacién e histdria en el Rio de la Plata: Argentina y Paraguay.
Siglos XVIII-XX. Rosario: Universidad Catdlica Argentina, 2005. Pp. 282-283.

* “Al llegar a Paraguay a fines de la década de 1850, Elisa Lynch, compariera de Solano Lépez, no
tenia recursos. Durante la guerra, ella compré tierras de gran extensién y varios bienes raices
urbanos. (...) El enriguecimiento inmobiliario de madame Lynch, como la llamaban los paraguayos por
aquel entonces, fue posible porque el estado paraguayo era praticamente un feudo de la familia
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As acgOes de Enrique, fruto da unido entre Elisa Lynch (1833 — 1886) e

Solano Lépez, sdo destacadas por Doratioto:

A busca do reconhecimento, por parte de Enrique Venancio Solano Ldpez,
do direito de receber os bens de que seus pais se apropriaram durante a
guerra, explica, em parte, a transformacédo da imagem de Francisco Solano
Lépez de tirano para heroi. Relatério sobre a situagdo politica do Paraguai,
elaborado em 1931 pela Legacdo do Brasil em Assuncéo, lanca luzes sobre
0 nascimento do revisionismo lopizta e explica a surpreendente
transformagao de O’Leary de critico & panegirista de Solano Lépez.*

Na visdo de Enrique Lopez, as dificuldades encontradas para readquirir 0s
bens de sua familia junto a justica paraguaia poderiam ser abrandadas a partir da
instauracdo de um movimento que fosse capaz de alterar a opinido publica do pais

acerca da figura de seu pai:

Uma vez que se alcancava tal objetivo e se criava um ambiente politico
favoravel, seria possivel contrabalancar os obstaculos juridicos para que os
descendentes de Solano Lépez e Elisa Lynch conseguissem a devolucao
das propriedades e bens que pertenciam a seus pais.>®

Elisa Alicia Lynch é outra grande personagem da historia paraguaia e da
Guerra do Paraguai. Nascida na Irlanda, ela conheceu Solano Lopez em Paris, no
ano de 1854, e, com o término do confronto, foi obrigada a retirar-se do pais guarani,
voltando para a Europa. Assim como seu companheiro, Elisa Lynch teve sua
imagem reconstruida durante a apologia lopizta.

A exaltacdo da figura de Solano Lépez esteve atrelada a defesa da imagem
de outros dois grandes personagens da historia nacional. José Gaspar Rodriguez de
Francia e Carlos Antonio Lépez também ganharam relevancia, sendo destacados

como os “fundadores da patria paraguaia”. A citagcao de Doratioto endossa tal ponto:

A ideologia lopizta ndo somente defendeu o rol histérico de Francisco
Solano Lépez, mas também dos governantes autocraticos que l|he
antecederam: José Gaspar Rodriguez de Francia y Carlos Antonio Lopez.
Essa ideologia se opunha aos valores defendidos pelo partido liberal, que

Lépez”. DORATIOTO, Francisco. El nacionalismo lopizta paraguayo. América sin nombre. N.4 (Dic.
2002). ISSN 1577-3442. p.18. [tradu¢&o do autor].

°® |dem. Maldita Guerra: Nova histdria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2002. p.85.

% “Una vez que se alcanzara tal objetivo y se creara um ambiente politico favorable, seria posible
contrarrestar los obstaculos juridicos para que los descendientes de Solano Lépez e Elisa Lynch
lograran la devolucion de las propiedades y bienes que pertenecian a su padres.” ldem. El
nacionalismo lopizta paraguayo. América sin nombre. N.4 (Dic. 2002). ISSN 1577-3442. p.19.
[traducéo do autor].
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resistiam a aceitar os valores tradicionais da sociedade paraguaia e tinha os
olhos postos no cosmopolitismo de Buenos Aires.”’

Vale ressaltar, que o processo de exaltagdo de Solano Lépez e de
reinterpretacdo da Guerra do Paraguai levado a cabo pelos intelectuais paraguaios
nao foi uma unanimidade. Os duros embates entre Juan O’leary e seu opositor,
Cecilio Baez, marcaram os primeiros anos do século XX. A historiadora argentina
Liliana Brezzo aprofunda esta questdo salientando que as disputas entre o0s
revisionistas e seus opositores marcaram de forma profunda a historiografia

paraguaia, apesar da fragilidade metodolégica apresentada por ambos:

Pois bem, segundo entendo, o éxito de O’leary conduziu, entretanto, a
histéria no Paraguai, a um verdadeiro atoleiro do que parece nao poder
ainda se soltar, prisioneira de uma série de preconceitos e moldes rigidos
gue determinavam, ainda, sua pratica no pais. Em primeiro lugar tenho que
insistir em algo ja dito: ao contrario dos debates entre historiadores, o
debate entre Baéz e O’leary ndo contribuiu para a consolidacdo da
disciplina histérica no sentido que nenhum deles baseou seus argumentos

A . 58
em experiencias nos arquivos.

No capitulo 1ll, onde serdo destacados os aspectos politicos do Paraguai
durante o século XX, mais precisamente durante a ditadura de Alfredo Stroessner
Matiauda (1912 — 2006), sera exposta a intima relacéo entre o revisionismo historico
paraguaio e a ascensado/consolidacdo do Partido Colorado como o mais influente,
até os dias atuais, no pais. No poder por quase 35 anos (1954-1989) Stroessner
projetou sua imagem internacionalmente.

O revisionismo historico paraguaio ganhou corpo durante a primeira metade
do século XX, com o fortalecimento do Partido Colorado e chegada ao poder de
pessoas intimamente ligadas ao movimento nacionalista paraguaio, como o coronel
Rafael Franco Ojeda (1896 — 1973) e o escritor Juan Natalicio Gonzélez (1897 —
1966), com seus mandatos entre, respectivamente, 1936 — 1937 e 1948 — 1949.

" “La ideologia lopizta no solamente defendié el rol histérico de Francisco Solano Lépez, sino

también de los gobernantes autocraticos que le antecedieron: José Gaspar Rodriguez de Francia y
Carlos Antonio Lépez. Esa ideologia se oponia a los valores defendidos por el partido liberal, el cual
se resistia a aceptar los valores tradicionales de la sociedad paraguaya y tenia los ojos puestos en el
cosmopolitismo de Buenos Aires.” DORATIOTO, loc. cit. [traducéo do autor].

% “Pyes bien, segun entendo, el éxito de O’leary ha conducido, sin embargo, a la historia en
Paraguay, a um verdadeiro atolladero del que parece no poder zafar aun, prisioneira de una serie de
apriorismos y rigidos moldes que determinan aun su practica en el pais. Em primer término he de
insistir en algo ya dicho: a diferencia de lo que suele ocurrir en los debates entre historiadores, el
debate entre Baéz y O’leary no contribuyé a la consolidacion de la disciplina histérica en el sentido
que ninguno basé sus argumentaciones en experiencia en los archivos.” BREZZO, Liliana. La gran
polémica continua. Nuevo Mundo Mundos Nuevos, Coloquios, 2009. p.9. [traducéo do autor].
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Simultaneamente a chegada ao poder de Alfredo Stroessner — presidente que
levaria 0 movimento lopizta ao seu auge — 0 revisionismo histérico paraguaio
superou suas barreiras nacionais, lancando, desta forma, as bases para a
construcdo e o desenvolvimento da corrente historiografica mais conhecida e
disseminada acerca da Guerra do Paraguai.

No inicio da década de 1960, o nacionalismo lopizta da um grande salto,
alcancando seus vizinhos e sendo agregado a ideia de defesa dos interesses
nacionais frente aos abusos imperialistas. Nesta interpretacdo, agora vinculada a um
cunho esquerdista, fica clara a oposicdo entre o Paraguai — apresentado, no pré-
guerra, como simbolo de um desenvolvimento autdbnomo® na regido — e o Brasil e a
Argentina — paises fortemente influenciados pela superpoténcia do periodo, a
Inglaterra.

A tese de que a Inglaterra, visando destruir o enorme crescimento autbnomo
paraguaio, foi a grande estimuladora do conflito difundiu-se de forma intensa e até
hoje, apesar das criticas advindas dos intelectuais neorrevisionistas, continua
influenciando decisivamente a forma como as pessoas enxergam o conflito.®® Nesta
perspectiva, Francisco Solano Lopez € apresentado como um lider anti-imperialista,
alguém que ousou lutar contra a forca dominante capitalista.

Tal interpretacdo foi fortemente influenciada pelo contexto politico do cone-
sul durante as décadas de 1960 e 1970. Brasil e Argentina, paises onde o
revisionismo histérico ganhou muita forca, viviam ditaduras chefiadas por lideres
militares. Construir a visdo de que a Guerra do Paraguai foi arquitetada pela
Inglaterra e contou com a acdo sanguinaria do exército aliado, foi uma forma
encontrada pelos intelectuais de esquerda para minar as bases dos regimes.

Esse modelo de analise apontava para a possibilidade de construcdo de um
pais independente na América Latina, sem a interferéncia econébmica de uma
poténcia estrangeira, porém, tal visdo cai em um grande paradoxo ao explicar o
conflito através dos interesses ingleses na regido, abrindo a perspectiva de um povo

sem histéria, a mercé de influéncias externas.

* Esta interpretacdo ja era destacada por autores revisionistas paraguaios, como Manuel

Dominguez. Cf. MAESTRI, Méario. A Guerra no Papel: Historia e Historiografia da Guerra no
Paraguai (1864 — 1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. 334 p.

® Cf. SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, memoéria e
historia de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002.
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A Revolugdo Cubana, ocorrida em 1959, foi um acontecimento marcante
para a América Latina, e influenciou muitos intelectuais, que viram no Paraguai do
século XIX um precursor das lutas contra o imperialismo. Em relacdo a isto,

Doratioto afirma:

Nota-se ainda, nas entrelinhas dos trabalhos revisionistas, a construcdo de
certo paralelismo entre a Cuba socialista, isolada no continente americano e
hostilizada pelos Estados Unidos, e a apresentacdo de ditaduras
“progressistas” e vitima da entao poténcia mais poderosa do planeta, a Gra-
Bretanha.®

Os historiadores argentinos José Maria Rosa e Leén Pomer®® se destacam
entre os que participaram deste movimento revisionista. Embora suas propostas se
afastem em alguns pontos®®, ambos tentam destacar as especificidades do Paraguai
em relacdo aos paises vizinhos. Enquanto Rosas salienta a permanéncia de um
aspecto unitario na formac&o pés-colonial paraguaia, Pomer® ressalta as evidéncias
de que a republica guarani promovia um desenvolvimento autbnomo e anti-
imperialista na regido. Este ultimo ponto é de grande valor para o debate sobre a
corrente historiografica revisionista.

A apresentacdo do Paraguai como uma excecao frente ao dominio do capital
inglés na regido foi amplamente criticada pelos historiadores neorrevisionistas, como
sera visto adiante. Neste sentido, e com base nas palavras do proprio Leon Pomer,
0 pais levado a guerra por Solano Lépez é visto como um pais autossuficiente e

independente do capital estrangeiro:

O Paraguai ndo é o pais barbarizado pela tirania, que enchia a boca de
seus difamadores liberais do Prata e do Rio de Janeiro. (...) ha uma politica
coerente de progresso econdmico e social. O monopélio do comércio
exterior regula a introducdo de produtos elaborados. As maquinas para a

. DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002. p.87.

%2 Autor de Cinco afios de Guerra Civil en la Argentina. Buenos Aires: Amorrortu, 1986. Os
conflitos da bacia do Prata. Sdo Paulo: Brasiliense, 1979. e A Guerra do Paraguai: a grande
tragédia rio-platense. Séo Paulo: Global, 1981.

® para um debate aprofundado acerca das semelhancas e diferencas entre os autores ver: SALLES,
Ricardo. Guerra do Paraguai: escravidao e cidadania na formacéo do Exército. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1990. 165 p.

® Para um balanco da producdo de Pomer, ver: PEREIRA, Alan Ricardo. O Revisionismo
historiografico de Ledn Pomer: Histéria e historiografia. In: I CONGRESSO INTERNACIONAL DE
HISTORIA. Anais do Il Congresso Internacional de Histéria da UFG. Histéria e Midia, ISSN 2178-
1281. Jatai, 2011.



39

agricultura e a industria, e os instrumentos de navegacao, estdo isentos de
todos os impostos.®

No Brasil, a corrente historiografica revisionista foi amplamente difundida. O
trabalho empreendido por Julio José Chiavenatto tornou-se marcante, influenciando,
decisivamente, na forma como o conflito foi enxergado. Seu livro, “Genocidio
Americano: a Guerra do Paraguai”®, lancado no ano de 1979, tornou-se um

verdadeiro best-seller:

O enorme sucesso de publico de Genocidio Americano deveu-se
parcialmente ao fato de ter sido langado nos momentos iniciais da abertura
lenta, gradual e segura promovida pela ditadura militar brasileira. Sua
denudncia do massacre da populagédo paraguaia e dos crimes do exército
imperial foi recebida e recolhida como parte da luta pela desconstrucdo da
retdrica ditatorial nacionalista anti-popular.®’

Chiavenatto aproximou-se da tese proposta pelo historiador Ledn Pomer,
salientado os aspectos que indicavam a construcédo de modelo de desenvolvimento
autbnomo no Paraguai. Desta forma, interpretou o inicio da guerra como uma juncgao
entre os interesses da elite brasileira e argentina e da Inglaterra. Nas palavras do

préprio autor, com o fim do confronto:

Destruiu-se o Paraguai assassinando um povo. Exterminando brutalmente
uma nacdo. Nao fosse a verdade escondida por geracdes e geracdes de
historiadores oficiais, restaria hoje as massas americanas pelo menos o
exemplo de um povo livre, condenado ao exterminio pelo crime de sua
liberdade.®®

Esta citacdo expfe com grande clareza a critica destilada por Chiavenatto
em relacdo aos intelectuais que levaram a cabo a corrente historiografica tradicional.
Apesar de apresentar um discurso panfletario e repleto de juizos de valor, Julio José
Chiavenatto teve o meérito de reacender um debate até entdo esquecido na
historiografia brasileira. A Guerra do Paraguai, apesar de toda a sua importancia
para a histéria do Brasil, esteve, em grande parte, atrelada aos escritos ufanistas de

militares. Seu debate nos meios académicos era extremamente pequeno, assim

® POMER, Leén. A Guerra do Paraguai: a grande tragédia rio-platense. 2. ed. S&o Paulo: Global,
1981.p.54.
% para um estudo completo acerca da obra de Chiavenatto, ver: QUEIROZ, Silvania de. Revisando a
revisdo: Genocidio americano: a Guerra do Paraguai de J.J. Chiavenatto. PPGH UPF, 2010.
@/Iestrado em Histdria)

MAESTRI, Mario. A Guerra no Papel: Histdria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —
1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p.12.
® CHIAVENATTO, Jlio José. Genocidio americano: a Guerra do Paraguai. Sdo Paulo: Brasiliense,
1979.p.165.
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como o olhar critico em relacdo aos seus personagens e acontecimentos mais
marcantes.

E importante ressaltar que ndo cabe aqui rechacar a historiografia
esquerdista, que foi de fundamental importancia para a construcdo de um Vviés
interpretativo onde as classes subalternas ganhassem destaque. O papel dos
Voluntérios da Patria®® e participacédo dos negros no conflito sdo trabalhados com
mestria por autores de esquerda. Neste caso, deve-se incluir Ricardo Salles, que
apesar de ser hoje uma referéncia da corrente historiogréfica neorrevisionista, faz
parte do rol de autores marxistas.

A partir da década de 1980 passam a surgir importantes trabalhos para o
tema. Os chamados historiadores neorrevisionistas teceram fortes criticas em
relacdo aos escritos anteriores — entre os tradicionais e revisionistas. Algumas
visdes até entdo cristalizadas acerca do conflito platino foram desconstruidas com
estudos aprofundados, baseados em documentos primarios e com grande rigor
metodologico.

O historiador brasileiro Alfredo da Mota Menezes foi um dos primeiros a
guestionar a tese que indica a Inglaterra como a causadora do conflito. O autor é

bastante enfatico ao analisar esta questéo:

No caso da Guerra do Paraguai, a histéria regional do periodo era um
caldeirdo em ebulicdo, cheia de fantasticas nuancas que mostra como
construimos o conflito. Ao analisar os fatos em andamento, principalmente
através dos despachos diplomaticos, percebe-se o0 quanto de interessante
havia nos bastidores da guerra, que teve raizes regionais. Querer transferi-
la ndo sei para quem ndo parece o caminho correto. Ao longo de tantos
anos serd que ndo fomos competentes nem para criar uma guerra? Trés
paises e mais o Paraguai foram maquiavelicamente envolvidos, sem que
ninguém percebesse, pelos interesses ingleses e partiram para um conflito
destruidor? A guerra é nossa.”

Com relacédo a tese de autossuficiéncia paraguaia e de influéncia inglesa no

confronto, Francisco Doratioto afirma:

Nas décadas de 1960 e 1970, o revisionismo sobre a Guerra do Paraguai
foi mais longe, explicando-a como o confronto entre duas estratégias de
crescimento: a paraguaia, sem dependéncia dos centros capitalistas, e a da

% Formalizada em 1865, estas unidades militares buscavam suprir a inexisténcia de um exército
organizado no império, levando aos campos de batalha um grande contingente. Se nos primeiros
meses do conflito o clima de patriotismo atraiu soldados, com o passar do tempo, nem mesmo a
promessa de bens materiais conseguiu atrair os voluntarios, que passaram a ser buscados de forma
compulsoria.

© MENEZES, Alfredo da Mota. Guerra do Paraguai: como construimos o conflito. Cuiaba, MT:
Editora da Universidade Federal de Mato Grosso, 1998. p.66.
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Argentina e do Brasil, dependente do ingresso de recursos financeiros e
tecnolégicos estrangeiros. Para o revisionismo, estes dois paises teriam
sido manipulados por interesses da Gré-Bretanha, maior poténcia capitalista
a época, para aniquilar o desenvolvimento autdnomo paraguaio, abrindo um
novo mercado consumidor para os produtos britdnicos e fornecedor de
algodao para as industrias inglesas, matéria prima cujo fornecimento fora
prejudicado pela Guerra Civil Norte americana.’*

Também vale destacar que a construcdo desta historiografia acerca da
Guerra do Paraguai ndo é linear. Atualmente, continuam existindo trabalhos e textos
gue se aproximam do viés interpretativo proposto pelos historiadores tradicionais, e
também aqueles que se aproximam dos ideais revisionistas. Entre eles, destaque
para a recente publicacdo de Ronald Leén Nufiez’?. Com uma bibliografia baseada
nas obras de O’leary, Pomer e Chiavenatto, o autor paraguaio endossou a tese de
gue a Inglaterra foi a grande beneficiaria do conflito, estimulando Brasil, Argentina e

Uruguai a se unirem contra o desenvolvimento autbnomo do Paraguai:

Nao fagcamos rodeios. O Unico vencedor do maior conflito armado na
Ameérica do Sul foi o nascente imperialismo briténico. Aniquilou o povo que
se opunha & sua dominacdo e acabou dominando completamente as
nacdes que o ajudaram a destrui-lo.”®

O historiador Méario Maestri € um duro critico de Ronald Ledn Nufiez, ele
destaca as falhas conceituais e a argumentacao fragil do paraguaio. Afirmando que
0 autor — que se intitula militante do Partido de los Trabajadores paraguaio,
vinculado a Liga Internacional dos Trabalhadores, e destaca os ideais da revolucao
permanente de Ledn Trotsky — se afasta da construcdo de uma analise marxista da
historia paraguaia ao ignorar importantes trabalhos empreendidos por historiadores
anteriores e ao nédo abordar os conflitos de classe.”

A presenca do termo genocidio, tanto no livro de Chiavenatto quanto no
Ronald Nufez, abre a perspectiva para o debate acerca de outra grande polémica
da guerra — o nimero de mortos no conflito’”. Rebatendo a proposta de Nufiez,

Méario Maestri ressalta que:

™ DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2002.p.87.

2 NUNEZ, Ronald Ledn. Guerra do Paraguai: Revolucdo e genocidio. S&o Paulo: Editora Instituto
José Luis e Rosa Sundermann, 2011. 206 p.

% Ibid. p.178.

" MAESTRI, Mério. A Guerra no Papel: Histéria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —
1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p.216.

> Esta é uma das questdes mais polémicas da guerra e explicita 0 quéo dificil é trabalhar com o
tema. Os numeros variam, chegando a apresentar diferencas exorbitantes, isto se deve a falta de
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A mortandade jamais alcancou a dimensdo proposta por analistas
extremados, como o proprio Ronald L. Ndfiez. Ronald sugere um verdadeiro
genocidio, com a morte de metade da populagdo, ou seja, uns 225 mil
paraguaios mortos. (...) Além da extrapolacdo do nimero de mortos e da
afirmacdao irresponsavel da morte de todos os homens, registre-se também
a improbidade da categoria genocidio, que a intengdo consciente de
“destruir total ou parcialmente um grupo nacional étnico, racial ou religioso”.

Os trabalhos empreendidos pela historiografia neorrevisionista — onde
nomes como Francisco Doratioto, Ricardo Salles, Moniz Bandeira, Alfredo da Mota
Menezes, Vitor Izecksohn’®, Ana Paula Squinelo, Guido Alcald, Liliana Brezzo, Leslie
Bethell, entre outros, merecem importante destaque — incentivaram a construcao de
novo olhar em relagdo aos assuntos vinculados ao conflito.

A ja citada desconstrucao da ideia de que a Inglaterra realizou o conflito para
derrubar o modelo de desenvolvimento autbnomo paraguaio, contou com a
contribuicdo do famoso historiador inglés Leslie Bethell. Em um dos seus textos,
Bethell ressalta considera que a visdo que coloca a Gra-Bretanha como uma
espécie de “quarta aliada” contra o Paraguai € “estimulante, mas nem um pouco
convincente”.”’

Francisco Doratioto reserva boa parte de seu principal livro para refutar a
ideia de um “Paraguai autossuficiente”. Segundo ele: “O mercado consumidor
paraguaio era diminuto, pela falta de poder aquisitivo da populacéo, e, ainda assim,
aberto a importagées”.”® Além disto, o historiador também exime a Gréa-Bretanha de
culpa ao comprovar que ela néo foi a causadora do confronto, destacando o fato de
o Império brasileiro ter suas relacbes rompidas com a Gra-Bretanha entre 1863 e

1865, a partir da chamada Questao Christie, e citando o trecho da carta de Edward

dados confiaveis acerca do tamanho da populagdo paraguaia antes da guerra. O historiador brasileiro
Francisco Doratioto faz um balan¢o dos niUmeros apresentados por autores e sua pesquisa estipula
gue a populacédo Paraguai antes do confronto girava em torno dos 450 mil habitantes, havendo uma
reducdo de 60% a 69% com a guerra. Algo bem distinto do apresentado por Chiavenatto, que
desenvolve a tese de que a populagdo paraguaia girava em torno de 800 mil pessoas e que ao
término da guerra, apenas 194 mil habitantes, sendo estes na maioria mulheres e criangcas com
menos de 10 anos. Ou seja, segundo ele, 96,50% da populagdo masculina do Paraguai foi morta com
o confronto.

® |zecksohn merece destaque ao usar a comparacdo para estabelecer um paralelo entre o
recrutamento para a Guerra do Paraguai e a Guerra Civil Norte-America. Cf. “Resisténcia ao
recrutamento para o exército durante as guerras Civil e do Paraguai: Brasil e Estados Unidos na
década de 1860" In: Estudos Histéricos, no. 27, 2001, pp. 84-109. Também vale ressaltar seu
recente trabalho “Slavery and War in the Americas: Race, Citizenship and state building in the
United States and Brazil, 1861-1870". UVA Press. 2014. 272 p. Sem duvida, uma grande marca para
0s estudos relacionados ao uso do comparativismo histérico num estudo sobre a Guerra do Paraguai.
" MARQUES, Maria Eduardo Castro Magalhaes. (org.). A Guerra do Paraguai 130 anos depois.
Rio de Janeiro: Relume Dumarg, 1995. p. 34.

® DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2002.p.87.


http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/295.pdf
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/295.pdf
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/295.pdf
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Thornton ao chanceler paraguaio José Berges, oferecendo a mediacao para evitar o
conflito.”
O autor prossegue rebatendo a tese de desenvolvimento autbnomo
paraguaio:
Foi este pais europeu [Gra-Bretanha] que mais capitalizou com o auge
econdmico paraguaio do pré-guerra: 0s projetos de infraestrutura guarani

foram atendidos por bens de capital ingleses e os especialistas estrangeiros
gque os implementaram eram, em sua maioria, britanicos.*

A historiografia neorrevisionista da Guerra do Paraguai compreende o inicio
do conflito a partir de uma dindmica prépria da regido da Prata, agitada por
interesses dos paises. Neste contexto histérico, o caso do Uruguai possui um papel
de destaque, o historiador brasileiro Vitor I1zecksohn afirma que: “O principal foco de
tensdo para o Brasil na regido era a situagéo uruguaia. Naquele pais, problemas da
politica interna do Brasil confrontavam-se com questdes internacionais, tornando
particularmente delicada a posicdo do império.”®

Izecksohn se refere as constantes disputas politicas entre blancos e
colorados no Uruguai, e a decorrente chegada dos blancos ao poder, um fator
determinante para a eclosdo da Guerra do Paraguai. A fronteira entre o Brasil e 0
Uruguai tornou-se uma regido de constantes conflitos, devido a adocao, pelo Partido
Blanco, de uma posicdo favoravel a nacionalizacdo desta fronteira, o que
prejudicava os fazendeiros brasileiros residentes na regido. Com o inicio de uma
nova guerra civil no pais, em 1863, o governo monarquico brasileiro, pressionado
pelos fazendeiros galdchos — que cerca de vinte anos antes havia pregado o
separatismo em relacdo ao poder central através da Revolta da Farroupilha (1835-
1845) — invadiu o Uruguai, em 1864, apoiando o partido Colorado, que ascendeu ao
poder. Segundo o historiador brasileiro: “A acdo brasileira e o apoio dado aos
colorados no Uruguai irritaram o0 governo paraguaio que se havia oferecido para
mediar diplomaticamente a situacdo. O desdém pela oferta paraguaia foi
considerado uma afronta pelo ditador Lopez, que anteriormente havia mediado com

sucesso a guerra civil argentina.”®?

 Ibid. pp.88-89.

% |bid. p.88.

8 1|ZECKSOHN, Vitor. A Guerra do Paraguai. In. GRINBERG, Keila; SALLES, Ricardo.(orgs.) O
Brasil Imperial. Volume 2: 1831-1870 Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2010. p.392.

% bid. p.393.
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Doratioto complementa tal visao reafirmando a importancia da Guerra Civil
uruguaia e da intervencdo brasileira no pais para a causa do conflito. O autor
destaca que naquele contexto:

A guerra era uma das opcdes possiveis, que acabou por se concretizar,
uma vez que interessava a todos os Estados envolvidos. Seus governantes,
tendo por base informacbes parciais ou falsas do contexto platino e do
inimigo em potencial, anteviram um conflito rapido, no qual seus objetivos
seriam alcancados com o0 menor custo possivel.83

Ao analisar as causas da guerra, o historiador brasileiro aprofunda o debate

acerca dos interesses de cada lider ou pais em vencer o confronto:

A guerra era vista por diferentes Opticas: para Solano Lopez era a
oportunidade de colocar seu pais como poténcia regional e ter acesso ao
mar pelo porto de Montevidéu, gracas a uma alianca com os blancos
uruguaios e os federalistas argentinos, representados por Urquiza; para
Bartolomé Mitre era a forma de consolidar o Estado centralizado argentino,
eliminando os apoios externos aos federalistas, proporcionado pelos
blancos e por Solano Lépez; para os blancos, o apoio militar paraguaio
contra argentinos e brasileiros viabilizaria impedir que seus dois vizinhos
continuassem a intervir no Uruguai; para o Império, a guerra contra o
Paraguai ndo era esperada, nem desejada, mas, iniciada, pensou-se que a
vitéria brasileira seria rapida e poria fim ao litigio fronteirico entre os dois
paises e as ameacas de livre navegacao, e permitiria depor Solano Lépez.®*

Um tema extremamente conturbado, visto de diferentes formas e,
também, extremamente suscetivel a interpretacdes apologéticas. Dos primeiros
textos aos mais recentes artigos, a Guerra do Paraguai marcou um movimento
historiografico fundamental na historia sul-americana. Suas raizes permanecem

vivas e seu debate esta apenas comecgando.
1.2 A GUERRA DO PARAGUAI NO CINEMA: UM CAMINHO EM CONSTRUCAO.

Em 2003, o historiador José Murilo de Carvalho escreveu um artigo®® —
intitulado “A guerra da Guerra” — para o jornal Folha de S&do Paulo, onde analisou os
rumos que a historiografia do conflito vinha tomando. Centrando sua andlise nos
recentes avancos empreendidos pelos neorrevisionistas, José Murilo ressalta a
desconstrucdo das maiores teses revisionistas, assim como 0 maior interesse

académico pelo tema.

% DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2002. p.93.

® Ibid. p.96.

% Mais tarde publicado em seu livio: CARVALHO, José Murilo de. Forcas Armadas e politica no
Brasil. Rio de Janeiro: Zahar, 2005. 222 p.
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Em analise recente, o historiador brasileiro Mario Maestri, ja citado algumas
vezes neste mesmo capitulo, abalou a historiografia sobre a Guerra do Paraguai ao
sugerir uma nova interpretacédo acerca das formulacdes empreendidas pelos autores
da nova historia. A partir da leitura critica do livro Maldita Guerra, a grande obra de
Francisco Doratioto, Maestri construiu uma visdo que enxerga os atuais trabalhos
empreendidos pelos historiadores neorrevisionistas como a “restauragdo nacional”

dos ideais ufanistas da historiografia tradicional. De acordo com suas palavras:

A mera negacdo das negacdes revisionistas da historiografia nacional
patridtica brasileira, pelo restauracionismo nacional, ensejou retorno no
essencial a historiografia de trincheira e nacional patritica. Retomaram-se a
responsabilizagdo individual de Francisco Solano Lopez pelo conflito
(lopizmo negativo); a descricAo obsessiva das grandes batalhas; as
narrativas apologéticas e aulicas dos feitos militares, desconhecimento da
realidade das tropas subalternas e elogio dos chefes militares aliancistas; a
despreocupacéo com a anélise das sociedades em confronto, etc.®

A critica do historiador Mario Maestri, apesar de bastante radical e
fortemente influenciada por suas convicgbes politicas, é importante. Embora os
avancos da historiografia neorrevisionista tenham sido enormes, seus estudos néo
podem ser enxergados como “a palavra final” acerca do que foi o confronto e os
seus desdobramentos. A continuidade de um debate amplo acerca das causas,
consequéncias e os usos da memoria histérica acerca da guerra, é fundamental
para que o tema se torne ainda mais presente, dentro e fora dos meios académicos,
e para que trabalhos consistentes possam continuar surgindo. A “nova histéria” da
Guerra do Paraguai esta em construcao.

Apesar de todo este debate historiografico acerca do tema, a forma como o
cinema retratou a guerra e, no caso de “Alma do Brasil” (1932) e “Cerro Corad”
(1978), foi utilizado para disseminar determinados acontecimentos, construindo uma
visdo que atendesse as perspectivas e aos interesses de alguns grupos, é uma
espaco aberto, que carece de estudos aprofundados.

Além dos ja citados “Argentino Hasta La Muerte (Dir. Fernando Ayala, 1971,
Argentina), “Candido Lopez, los campos de Batalla” (Dir. José Luis Garcia, 2005,
Argentina), “Netto perde sua alma” (Dir. Tabajara Ruas e Beto Souza, 2001, Brasil) e
“Guerra do Brasil — Toda a verdade sobre a Guerra do Paraguai” (Dir. Sylvio Back,

1987, Brasil), uma recente producdo merece destaque. Em dezembro de 2014, em

% MAESTRI, Mério. A Guerra no Papel: Histéria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —
1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p.331.
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lembranca aos 150 anos do inicio do confronto, ocorreu o langamento — nos quatro
paises que nela se envolveram diretamente — do documentario “A Ultima Guerra do
Prata”, realizado pela TV Escola. Com um grande material iconografico e a
participacao de historiadores renomados, a produgéo se destaca pelo seu didatismo,
0 que contribui para um bom entendimento acerca das questées que envolvem o
tema.

Percebe-se que, além de as guerras serem temas pouco relevantes dentro
da histéria audiovisual brasileira, o grande conflito armado do século XIX, mesmo
com toda a sua fundamental importancia, ficou a margem da producao
cinematografica brasileira. Somam-se aos filmes ja citados anteriormente, “Os
Herdis Brasileiros na Guerra do Paraguai”®’ (Dir. Achilles e Giorgio Lambertini, 1917,
Brasil) — a primeira obra que se tem registro sobre o conflito — e “Na Garganta do
Diabo” (Dir. Walter Hugo Khouri, 1960, Brasil) — producdo que aborda a guerra de
forma secundéria.®®

Em relacdo ao Paraguai, destaca-se a recorréncia de temas vinculados aos
grandes conflitos militares enfrentados pelo pais — além da Guerra do Paraguai, a
Guerra do Chaco (1932-1935), travada, e vencida, contra a Bolivia. Embora a
producdo cinematografica paraguaia — que sera melhor analisada adiante — por
ainda se encontrar em fase de consolidacdo, seja extremamente menor que a
brasileira, o cinema paraguaio faz jus a tradicdo militar de seu pais, contando
historias sobre guerras e batalhas.

Numa perspectiva onde o debate aprofundado sobre o tema € extremamente
recente, até mesmo entre os meios académicos, o emprego do método comparativo
— com sua ampla abordagem — torna-se importante para que se possa pensar a
construcdo de memoéria da guerra através do cinema. “Alma do Brasil’, obra
brasileira de raizes tipicamente regionais e “Cerro Cora”, longa metragem de
grandioso destaque na histdoria audiovisual paraguaia, se destacam com suas
respectivas narrativas acerca do maior confronto sul-americano.

Nem mesmo a maior proximidade® e a relacdo amistosa (pelo menos no

ambito militar e econébmico) entre os antigos adversarios do século XIX foi capaz de

8 Também aparece como “A Morte Gloriosa do Tenente Antdnio Jodo” e “Retirada da Laguna”.

¥ MEIRELLES, Willian Reis. A guerra como tema no cinema brasileiro. In: Histéria e Cinema,
Londrina, v. 11, jul. 2005. p.136.

8 Atualmente Paraguai, Brasil, Argentina e Uruguai integram o MERCOSUL (Mercado Comum do
Sul).
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remover a profunda cicatriz deixada por um confronto de imensa magnitude. A
guerra travada entre brasileiros, paraguaios, argentinos e uruguaios permanece viva
na memoria da América do Sul, principalmente do povo paraguaio, pais arrasado
pelo conflito.

O conflito vem a tona em diversos momentos, e alguns de seus pontos sédo
elencados a partir dos acontecimentos do presente®. Nos préximos capitulos as
correntes historiograficas acerca da Guerra do Paraguai serdo novamente
discutidas, agora atreladas as producdes cinematograficas que compdem o corpus
documental desta dissertacao.

% Em 2012, no auge da crise que levou ao impeachment do presidente paraguaio Fernando Lugo, 0
representante do pais na OEA (Organizagéo dos Estados Americanos), Hugo Saquier, ao comentar o
afastamento do Paraguai do Mercosul — levado a cabo por Brasil, Argentina e Uruguai — afirmou que
estava ocorrendo uma “outra Triplice Aliangca”, em clara alusdo ao conflito do século XIX.
(http://www.asuntosdelsur.org/blog/2012/10/10/la-ruptura-democratica-en-paraguay-y-el-fantasma-de-
la-triple-alianza-2/). Em dezembro de 2014, outro caso reascendeu o debate acerca da guerra.
Congressistas paraguaios propuseram a criacdo de uma Comissao para exigir o ressarcimento, por
parte do Brasil e Argentina, pelo danos causados pelo conflito.
(http://www.hoy.com.py/nacionales/por-guerra-de-la-triple-alianza-plantean-que-argentina-y-brasil-

den-represa).



http://www.asuntosdelsur.org/blog/2012/10/10/la-ruptura-democratica-en-paraguay-y-el-fantasma-de-la-triple-alianza-2/
http://www.asuntosdelsur.org/blog/2012/10/10/la-ruptura-democratica-en-paraguay-y-el-fantasma-de-la-triple-alianza-2/
http://www.hoy.com.py/nacionales/por-guerra-de-la-triple-alianza-plantean-que-argentina-y-brasil-den-represa
http://www.hoy.com.py/nacionales/por-guerra-de-la-triple-alianza-plantean-que-argentina-y-brasil-den-represa
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2. “ALMA DO BRASIL” (1932): A MEMORIA PATRIOTICA DE UM PAIS EM
“NOVOS TEMPOS”.

O ano de 1889 representa um grande marco para a historia brasileira. A
gueda da monarquia e a consequente ascensao do regime republicano, embora este
fosse, principalmente em seus anos iniciais, fortemente influenciado pelos longos
anos de dominacao portuguesa, deu inicio a uma reorganizacdo social, politica,
econdbmica e cultural do pais. A chamada “Republica Velha” — ou “Primeira
Republica” — caracterizou-se pelo dominio das oligarquias rurais no pais,
fundamentalmente as de S&o Paulo.

A ascensdao de Getulio Vargas (1882 — 1954) ao poder — apdés um momento
extremamente conturbado e de grandes disputas politicas — inaugurou um novo
periodo na histéria recente brasileira.®* N&o cabe aqui discutir de forma profunda os
aspectos que levaram a chegada de Vargas ao poder, nem mesmo destacar seus
principais feitos e as caracteristicas de seu governo. Entretanto, o contexto historico
brasileiro servira como base para a analise do filme “Alma do Brasil”, filmado entre
1931 e 1932 e, portanto, inserido no periodo de governo varguista.

O historiador José Murilo de Carvalho salienta, com extrema clareza, a
mudanca nos ares a partir da ascensao de Getulio ao governo central. Segundo ele:
“‘Com a inauguragdo da Segunda Republica, em outubro de 1930, as Forgas
Armadas, particularmente o Exército, se viram instaladas no centro do poder
nacional de maneira muito mais decisiva do que no inicio da Primeira”.*?

E importante perceber que, se por um lado, a Guerra do Paraguai
representou um marco fundamental na profissionalizacdo/organizacdo do Exeército
brasileiro, conforme Vitor 1zecksohn®® destacou com preciséo, a década de 1930 foi
caracterizada, entre outros aspectos, pela ascenséo das Forcas Armadas ao cenario
politico nacional.

A Guerra do Paraguai continuou ganhando muito destague apos o ano de
1870, principalmente nos circulos militares. Grandes episodios e batalhas foram

constantemente rememoradas, num enorme apelo patridtico. A “Batalha do

" Importante ressaltar que o movimento, foi, e continua sendo, um ponto de grande discussao dentro

da historiografia brasileira. Revolucdo ou Golpe? Ruptura ou Continuidade?

% CARVALHO, José Murilo de. Forcas Armadas e politica no Brasil. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.
. 62.

b IZECKSOHN, Vitor. O cerne da discérdia: a Guerra do Paraguai e o nicleo profissional do

Exército brasileiro. Rio de Janeiro: Biblioteca do Exército, 1997
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Riachuelo” (11 de junho de 1865), hoje Data Magna da Marinha brasileira, assim
como a “Retirada da Laguna” (1865 — 1867) sdo exemplos de fatos destacados
pelas Forcas Armadas do Brasil:

A republica, ao inaugurar sua galeria de patronos militares, inspirou-se
inimeras vezes nos “herdis” da Guerra do Paraguai — icones de
personificacéo da Patria, figuras emblematicas carregadas de significacGes
simbdlicas. A partir de entdo parece reforcada a intencdo de se formar uma
mentalidade voltada para reafirmar os valores militares e a memoaria
histérica das Forcas Armadas, contribuindo para a construcdo da identidade
nacional.®*

Neste sentido, “Alma do Brasil”, flmado no entdo Mato Grosso (atualmente
estado do Mato Grosso do Sul) se destaca por dois motivos principais; é o primeiro
filme de reconstituicdo histérica inteiramente sonorizado® feito no Brasil, e é o
representante de uma regido afastada dos grandes centros de decisdes politicas e
até mesmo de circulacdo de producdes cinematogréficas da época.’®

O cinema chegou ao Brasil no ano seguinte a marcante exibicdo dos irmaos
Lumiére®” em Paris, no ano de 1895. As “imagens em movimento” causaram grande

repercussao, conforme destaca-se na citagao:

No Brasil, a primeira exibicdo ocorreu no dia 8 de julho de 1896 no n° 57 da
Rua do Ouvidor, na entdo Capital Federal Rio de Janeiro. As imagens foram
projetadas por um curioso aparelho estranhamente chamado de
Omniégrafo. Como ndo poderia ser diferente, a realizacdo deste importante
evento foi noticiada e saudada pela grande maioria dos jornais impressos
da época.*”®

Como serd apresentado adiante, basicamente no capitulo Ill, onde o
pouquissimo conhecido cinema paraguaio sera analisado, a consolidacédo do cinema

no Brasil foi muito mais rapida que no Paraguai. “Alma do Brasil” insere-se num

% BIBIANI, Regina Elisia de M. L. Imagens e Simbolos da Guerra do Paraguai: uma estratégia de
construgdo da memoria e do Exercito e da memoéria nacional. Rio de Janeiro: UNIRIO, 2003.
Dissertacdo (Mestrado).

A copia que se tem acesso hoje em dia, disposta na Cinemateca Brasileira, no Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB) e até mesmo no Youtube, ndo possui som.
% GUIZZO, José Octavio. Alma do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo histérica,
inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. 115 p.
9" Auguste (1864-1948) e Louis Lumiére (1862-1954), considerados os inventores do cinematdgrafo.
% NEVES, Alexandre Aldo. Luz, Camera, Acdo! Entre camalotes, jaguncos e vaqueiros: a producéo
cinematogréfica em Mato Grosso do Sul. In: FERRAZ, Claddio Benito e NEVES, Alexandre Aldo
(Orgs.). Filmando em Mato Grosso do Sul: O cinema popular e a formacado da identidade regional.
Dourados: Ed. UFGD, 2012. p.20.
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periodo bastante frutifero da histéria audiovisual brasileira, quando os filmes mudos
ja cediam espacos as producdes faladas.*

Embora o governo de varguista tenha incentivado a pratica cinematogréfica
em territorio brasileiro, conforme é destacado por Wagner Pinheiro Pereira: “Getulio
Vargas elaborou o decreto-lei n® 21240, em abril de 1932, que previa o atendimento
da maior parte das reinvindicacbes feitas por cineastas e educadores,
estabelecendo incentivos para a producdo de filmes que fossem capazes de

contribuir para o aprimoramento educacional do povo brasileiro”®

, 0 filme “Alma do
Brasil” ndo obteve beneficios junto ao governo, sendo, ao invés disso, censurado em
alguns trechos — aqueles nos quais Bertoldo Klinger aparecia.

O enredo de “Alma do Brasil” € bem direto, partindo das manobras militares
gue, lideradas por Klinger, partiram em dire¢cdo ao tumulo do coronel Camiséao, o
flme “viaja no tempo”, realizando a reconstituicdo historica dos ultimos
acontecimentos da Retirada da Laguna. Para isso, possui como uma espécie de

“roteiro oficial”, o livro escrito por Alfredo Taunay, que sera debatido adiante.

2.1 A “RETIRADA DA LAGUNA” E O HEROISMO BRASILEIRO.

Ocorrida entre os anos de 1865 e 1867, a Retirada da Laguna é um dos
acontecimentos mais marcantes de toda a Guerra do Paraguai. Em 1865, uma
coluna partiu de Sdo Paulo em direcdo ao Mato Grosso, regido até entdo ocupada

pelas tropas paraguaias:

A invasdo paraguaia de Mato Grosso levantou em todo o Império imensa
comocgdo. Ordenou-se a convocagdo de 12.000 homens da Guarda
Nacional para socorré-la. Esse corpo de exército que deveria repelir os
paraguaios do sul do Mato Grosso e invadir o Paraguai pelo norte nunca se
organizou. Em vez disso enviou-se uma coluna expedicionaria de Sao
Paulo, composta basicamente de militares de infantaria e artilharia que,
partindo em julho de 1865, s6 chegou ao teatro de operacdes em janeiro de
1867. E, mesmo assim, muito reduzida pelas doencas ocasionadas pela
incI%rPéncia do clima e do terreno pantanoso durante uma marcha de 2.200
km.

% para um estudo aprofundado ver: FREIRE, Rafael de Luna. A conversdo para o cinema sonoro no
Brasil e o mercado exibidor na década de 1930. In: Significacdes — Revista de Cultura
Audiovisual. Dossié Historia e Audiovisual. v. 40, n° 40, 2013. Pp. 29-51.

1% pEREIRA, Wagner Pinheiro. O Poder das Imagens: Cinema e Politica nos Governos de Adolf
Hitler e Franklin D. Roosevelt (1933-1945). S&o Paulo: Alameda, 2012. p. 22.

190 CARDOSO, Athos. Introduc&o. In: TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32
edi¢do francesa por Ramiz Galvao. Brasilia: Senado Federal, 2011. p.17.
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Os anos que se seguiram foram profundamente retratados por Alfredo Maria
Adriano d’Escragnolle Taunay (1843 — 1899)!% o futuro Visconde de Taunay, em
seu livro homénimo. Taunay participou da jornada, integrando a Comissao de
Engenheiros. Desta forma, atuando junto as tropas, faz um relato extremamente
minucioso. Lancado em francés, em 1868 — com apenas 50 paginas — e um ano
ap6s o término do conflito, em 1871 — versdo integral®® — o livro a “Retirada da
Laguna” é hoje uma obra classica da historiografia acerca da Guerra do Paraguai.
Analisada por diversos autores, entre eles a historiadora Ana Paula Squinelo, a obra
de Taunay se configura como uma narrativa fundamental para que se possa

instaurar um debate a respeito do dia a dia das tropas brasileiras no front.'**

[O livro de Taunay] Colaborou, portanto, para que as primeiras
interpretagbes — corretas ou ndo — sobre 0 evento comegassem a ser
registradas e divulgadas. Fortaleceu a memoéria e corroborou para
alimentar, nas décadas seguintes, a histéria.'®

Tal interpretacdo decorre da andlise de que Taunay escreveu sua obra
posteriormente, ndo diretamente nos campos de batalha. Apesar de estar baseado
em seu diario de campanha, o livro contou com uma grande dose de rememoracéo
de personagens e acontecimentos. A caracteristica seletiva da memodria influenciou,
decisivamente, em suas escolhas e relatos.

Representante da historiografia tradicional, esta obra possui inumeros
elementos que contribuiram para a construcdo/consolidacdo de um viés
interpretativo patriético do confronto entre aliados e paraguaios. O livro de Taunay
expOe, detalhadamente, um conjunto de falhas graves da empreitada — algo
incoerente em relacédo a exaltacdo percebida nos escritos dos demais autores desta

mesma corrente. Tal fato € destacado por Mario Maestri:

O relato desvela cenarios em contradi¢do com a retérica patridtico-militarista
habitual nessa literatura: operacéo arriscada e mal planejada, decidida por

192 Nascido no Rio de Janeiro, Taunay fez Bacharelado em Ciéncias Fisicas e Matematicas.

Engenheiro militar, deputado por Goids em duas legislaturas, senador por Santa Catarina e
presidente das provincias de Santa Catarina e do Paranid. (CARDOSO, Athos. Introducdo. In:
TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32 edi¢do francesa por Ramiz Galvao.
Brasilia: Senado Federal, 2011. 175 p.).

1% Com base em SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino,
memoaria e histdéria de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. 144 p.

1% Outras obras de grande importancia para a historiografia do conflito foram escritas por Dionisio
Cerqueira e André Rebougas. “Reminiscéncias da Campanha do Paraguai” e “A Guerra do Paraguai”,
respectivamente.

1% SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, meméria e histéria
de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. p. 62.
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oficiais sedentos de consagracdo; o medo, o suicidio, a indisciplina e a
desercdo; o abandono de combatentes doentes pelos soldados e pelo
comando; o habito das tropas imperiais do saque.®

O relato de Taunay contribui, de forma decisiva, para transformagcao de uma
manobra arriscada e mal sucedida, levada a cabo por um comandante de atitudes
vacilantes, em um grande marco nacional, simbolo de orgulho para o exército
brasileiro. O coronel de infantaria Athos Eichler Cardoso deixa clara a importancia
deste episddio: “Em janeiro de 1867 apenas 1.300 homens chegaram a Nioac,
abandonada pelo inimigo, para escreverem a mais gloriosa pagina de nossa Historia
Militar: a Retirada da Laguna”.'%’

O coronel Morais Camisdo € destacado por Athos Cardoso como um
comandante que precisava “provar” suas habilidades. Alguém que vivia “uma forte

pressado psicologica”®

, apos participar do abandono a cidade de Corumba, quando
nos meses iniciais do conflito, os paraguaios avancaram pelo Mato Grosso. Embora
as atitudes inconstantes de Camisao sejam descritas no livro, € grande a exaltacao
de sua valentia, gléria e honra, tal ideal atinge seu apice no momento em que sua
morte é relatada. Nas palavras do proprio Taunay, ao destacar o estagio terminal do

coronel Camisao:

Ja quase ndo se fazia sentir entre nés a autoridade; ela fora sempre, desde
0 comeco, muito vacilante nas maos do coronel Camiséo, enquanto tinha de
tomar a iniciativa de uma decisdo ou escolher entre varios pareceres e
alternativas diversas; tornara-se, é verdade, mais firme quando sé tivemos
reveses que suportar; e para o fim chegara até o heroismo, quando, por
uma abnegac¢édo cujo esfor¢co certamente lhe custou a vida, o comandante
abandonou os nossos doentes para salvar o corpo de exército; desde
porém que o célera Ihe atacara, ia tudo a mercé do acaso: sentia-se que era
indispensavel outro chefe.'*

Numa guerra onde o império sequer detinha um exército bem organizado, a
falta de estrutura tornou comum o acontecimento de erros no teatro das operacoées.
O episddio da Retirada da Laguna foi um exemplo de uma acédo desastrosa, que
culminou na morte de grande parte dos envolvidos. Ana Paula Squinelo corrobora a

esta questdo, expondo que:

1% MAESTRI, Mario. A Guerra no Papel: Histéria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —

1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p.235.

197 CARDOSO, Athos. Introduc&o. In: TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32
edicdo francesa por Ramiz Galvao. Brasilia: Senado Federal, 2011. p.17.

1% pidem.

1% TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32 edicdo francesa por Ramiz
Galvao Brasilia: Senado Federal, 2011. p. 136.
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Os oficiais do alto comando militar possuiam conhecimento das caréncias
bélicas da coluna, porém néo deixaram de efetivar a longa marcha. Taunay
relatou todas essas inquietacdes, problemas e enfrentamentos com os
paraguaios. Assumiu o fracasso da expedi¢cdo, mas narrou de forma
romantica, épica e honrosa o desastre da Retirada. O que se constituiu em
derrota para o exército brasileiro adquiriu, nas sucessivas pé%inas de sua
obra, outra dimens&o. Em nome da patria a gléria prevaleceu.'*

Entre os participantes, além do coronel Camiséo, outro homem da expedicao
ganhou destaque no relato de Taunay. José Francisco Lopes, o Guia Lopes, teve
seus atos fortemente relatados. Homem simples, que sofreu diretamente com a
invasao paraguaia ao territério brasileiro, Lopes acompanhou a expedicdo, guiando
0s rumos da tropa. De acordo com o Visconde de Taunay, Guia Lopes: “De uma
coisa sO tinha orgulho: o conhecimento do terreno — ambicdo legitima afinal de
contas, porque foi a nossa salvacao”.**

A maestria com a qual Taunay desenvolveu seu texto é capaz de atrair
facilmente seus leitores. A aurea patridtica que permeou o discurso presente no livro
orientou a percepgao de um discurso bem roméntico nas linhas dadas pelo autor.
“Sem duvida, ele [Taunay] teve o mérito de ndo sé registrar, como imortalizar a
Retirada da Laguna através de uma narrativa na qual os atores histéricos agem
como personagens de empolgantes romances”.**?

Por fim, Mario Maestri destaca a relevancia que esta obra alcancou e
continua alcangando: “A obra [Retirada da Laguna] prosseguiu e prossegue
motivando estudos, pinturas, esculturas, monumentos, comendas, cONcursos,
celebracbes patridticas, jogos educativos, etc., patrocinadas sobretudo pelo Exército

e pelos poderes publicos”.**

2.2 A EXALTACAO HISTORICA DE UM MARCO

A importancia que o episédio da Retirada da Laguna ganhou € evidente. Da
mesma forma, a compreensdo de que foi a partir do relato de Taunay que tal

processo foi aprofundado, ndo deve ser esquecida ou deixada de lado. Ana Paula

1% SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, meméria e histéria

de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. p. 64.

L TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32 edicdo francesa por Ramiz
Galvao. Brasilia: Senado Federal, 2011. p. 47.

12 SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, meméria e histéria
de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. p. 63.

13 MAESTRI, Mario. A Guerra no Papel: Histéria e Historiografia da Guerra no Paraguai (1864 —
1870). Passo Fundo: PPGH/UFP, 2013. p. 491.
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Squinelo destaca a super dimensdo que este acontecimento ganhou, principalmente,
na regiao do Mato Grosso. A historiadora sul mato-grossense defende a tese de que
a Retirada da Laguna foi o principal tema utilizado por intelectuais da regido para

construir um ideal heroico de “grandes homens”:

Como exemplo dessas praticas [memorialisticas e de exaltacao patridtica
regional] cito a que tem sido sistematicamente utilizada pelos historiadores
mato-grossenses em torno do tema A Retirada da Laguna. Na verdade, o
conjunto de episddios ocorridos no espaco conhecido como provincia de
Mato Grosso e que integrou a Guerra do Paraguai ganhou, nas maos
desses escritores comprometidos com a manutencdo do status quo,

a

narrativas que deram a histéria fatual, habitualmente praticada, uma
conotacéo peculiar.™

Nesta perspectiva, 0s acontecimentos retratados por Taunay servem como
pano de fundo para uma construcdo onde 0s aspectos regionais sejam valorizados,

assim como alguns dos personagens locais. Ainda de acordo com Squinelo:

Nelas [narrativas] prevaleceram atos de bravura e heroismo: trata-se de
uma escrita da histéria onde ndo ha espaco para derrotas nem para homens
comuns. Alguns estudiosos, como, por exemplo, José de Mesquita e Virgilio
Corréa Filho (1887-1973), devem ser lembrados como os principais
construtores de heréis locais.™™

E neste tom que o filme “Alma do Brasil” é construido. Visando destacar o
exemplo maximo do patriotismo brasileiro, e, também, ressaltar a regido onde tal fato
ocorreu, a producdo de Libero Luxardo apresenta-se ao historiador como um
magnifico exemplo acerca dos usos dos filmes para a construcdo de determinados
imaginarios.

. Além disto, 0 que poderia ser apenas mais uma producdo de pouca
importancia, devido, principalmente, a falta de recursos para a sua realizacao,
tornou-se, a partir do envolvimento direto do general Bertoldo Klinger, num aspecto
fundamental a promocdo de um tom memorialistico, atrelado a propaganda dos
ideais enxergados por Klinger como natos as For¢cas Armadas.

O paulista Libero Luxardo se destacou como o diretor de outros varios
filmes. Entre eles, “Cacando Feras” (1937), “A luta contra a morte” (1938), “Aruand”
(1962), “Um dia qualquer” (1964) e “Marajo, barreira do mar” (1966). Filho de um

fotégrafo, Libero Luxardo aprendeu, desde muito jovem, técnicas fotograficas e

1% SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, meméria e histéria

de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. pp.59-60.
13 |pid. p. 60.
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cinematograficas. ApGs participar como cinegrafista de uma expedi¢cdo rumo ao
centro-oeste do pais, Luxardo estabeleceu-se em Campo Grande, onde passou a
projetar a producao de seu primeiro flme — “Alma do Brasil” (1932). Esta producao
se destacaria como o primeiro e Unico longa metragem realizado pela Filmes
Artisticos Nacionais (FAN-Filmes), empresa fundada junto com Alexandre Wulfes, o

produtor de “Aima do Brasil”.**

Vale ressaltar que, além de diretor, Libero Luxardo
também atua como ator do filme, representando o papel do Coronel Morais

Camisao.

Imagem 1: Abertura do filme “Alma do Brasil”.

A abertura de “Alma do Brasil” revela o tom que acompanhara toda a
producdo. Ao ressaltar a paisagem natural mato-grossense e destacar a bandeira
brasileira, no canto superior direito, ela mostra a identificagcdo da “alma brasileira”
com a valorizacdo dos aspectos nacionais. Vale lembrar que o nome que seria dado
ao filme ndo remete diretamente ao episddio relatado por Taunay. Nas palavras do

préprio diretor:

18 MIRANDA, Luiz Felipe; RAMOS, Ferndo. Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sao Paulo: Senac,

2000. 667 p.
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Quando pensamos em fazer este film ndo tinhamos titulo para o argumento.
Mas a regi&o onde palmilharam os bravos da Retirada da Laguna... aquellas
cruzes com o0s bracos ressequidos erguidos numa attitude
symbodlica...emfim todo o passado com as suas dores e as suas glorias... e
0 presente com sua symphonia que € um cantico de ufania a alma brasileira
e depois, as Manobras de Nioac, com os seus soldados garbosos a pisar
aquelle mesmo rincdo exhibindo toda a grandeza do seu preparo, num
verdadeiro contraste com o passado, e aquella vibracdo de movimento que
demonstra o garbo da mocidade brasileira, adestrada no manejo da arma e
tendo o mesmo espirito de resignacao dos seus irmaos do passado, tudo
emfim fez sentir que era a nossa alma, sempre a mesma, ardorosa e
patriética, a palpitar por este querido Brasil; e assim, o titulo veio
naturalmente.™’

O trabalho realizado por Ana Paula Squinelo expde os esforcos
empreendidos por diversos intelectuais da regido do Mato Grosso no que diz
respeito a constru¢cdo de uma memoria coletiva que preservasse os valores heroicos
e patridticos presentes nas primeiras narrativas acerca da Guerra do Paraguai. Entre
seus destaques, figura a Revista do Instituto Historico e Geografico de Mato Grosso
(IHGMT), fundado no ano de 1919. A autora ainda ressalta a constante presenga do
maior conflito platino entre os numeros da revista, assim como o seu ideal de “legar
aos cidaddos mato-grossenses uma visdo épica do conflito”.*®

Esta linha de anéalise aponta para o fortalecimento da historiografia
tradicional sobre o conflito. E importante destacar o sucesso alcancado por tal
interpretacdo no Brasil, justamente nas primeiras décadas do século XX. A

historiadora sul-mato-grossense conclui sua analise, citando que:

Em indmeros artigos publicados na Revista do IHGMT, a Guerra do
Paraguai, bem como os herdis locais que dela participaram, foram, durante
0 século XX, relembrados e rememorados. Devo ressaltar, entretanto, que
neles quase ndo sdo mencionadas as pessoas simples que estiveram
combatendo nos campos de batalha. A histéria narrada através da trajetéria

de vida dos “grandes homens” parece ter sete vidas”.'**

Embora o livro de Taunay ndo se configure como um exemplo classico da
chamada historiografia tradicional, ao ndo possuir uma narrativa centrada apenas
em aspectos politicos ou na exaltacao dos oficiais, mas, também mostrar suas falhas

de comando, € indiscutivel o tom patriético de suas linhas. O fato de mostrar os

erros cometidos pelo comando ndo diminui o perfil de seu texto, pois todos os

7 UMA INICIATIVA que esta procesando uma boa propaganda de Matto Grosso. Folha da Serra,

Campo Grande-MT, fevereiro de 1932. Apud. GUIZZO, José Octavio. Alma do Brasil: o primeiro
filme nacional de reconstituicdo histérica, inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. p. 50.

18 SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, meméria e histéria
de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. p. 72.

119 1pid. p. 75.
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relatos servem, para, ao final, abrir uma perspectiva de anélise onde os aspectos
morais dos oficiais ganhem espaco.

E de fundamental importancia evidenciar o fato de o livro “A Retirada da
Laguna”, de Taunay, ser a base para a constru¢do do enredo do filme “Alma do
Brasil”. Em inUmeras passagens, inclusive, ha citagcdes diretas da obra, o que revela
uma tentativa de transpor para as telas um conteudo “mais fiel” aos acontecimentos.
Conforme mostrado por Robert Rosenstone, uma analise feita acerca da qualidade
de um filme histérico ndo deve levar em conta sua proximidade com as teses mais
aceitas ou com aspectos documentados, mas sim, buscar evidenciar o porqué de
tais escolhas. Em suas palavras: “E impossivel julgar um filme histérico com as
normas que regem um texto, jA que cada meio tem seus proprios e necessarios
elementos de representacéo”.**

Ainda na abertura, os letreiros iniciais ressaltam os ideais presentes na
producdo cinematografica, construida para ser exibida em diferentes partes do
territério brasileiro — como realmente aconteceu'® — revelando o orgulho nacional

em poder realizar uma obra de grande dimensao para a época:

“(...) este trabalho documentario do esforco de nossa Terra correra todo
Nnosso vasto Paiz sem vizar interesses pecuniarios, mas sim, provar que se
pode fazer films tdo bons quanto os melhores que importamos com
sacrificio para a riqueza Nacional”.**

Os trés minutos iniciais do filme sdo destinados a apresentacédo e destaque
das belezas e riquezas naturais da regido mato-grossense. Exaltando a fauna e a
flora, “Alma do Brasil” abusa dos chamados planos gerais, onde a paisagem —
repleta de matas fechadas e animais peconhentos — reforca o ideal de bravura dos

envolvidos na Retirada.

120 “Es imposible juzgar una pelicula histérica con las normas que rigen un texto, ya

que cada medio tiene sus propios y necesarios elementos de representacion”.
ROSENSTONE, Robert. El pasado en imagenes: el desafio del cine a nuestra ideia de la historia.
Barcelona: Ariel, 1997. p. 37. [traduc&o do autor]

21 De acordo com o levantamento feito pela Cinemateca Brasileira, o Circuito Exibidor de “Alma do
Brasil” contou como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Manaus e até mesmo Lisboa, em
Portugal.Disponivel:http://cinemateca.gov.br/cgibin/wxis.exef/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMO
GRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=1D=000105&format=detailed.pft Em GUIZZO, José
Octévio. Alma do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo historica, inteiramente
sonorizado. Campo Grande, 1984. p. 20, o autor destaca a exibicdo do filme na cidade de Campo
Grande.

122 ALMA do Brasil. Producdo de Alexandre Wulfes. Direcdo de Libero Luxardo. Brasil. FAN-Filmes
S.A. 1932, Preto e Branco. Portugués. 26s.
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Dividido em duas grandes partes, “Alma do Brasil” ganha um tom de
documentario ao retratar as manobras da Circunscricdo Militar comandada pelo
General Bertoldo Klinger, em visita ao tamulo do Coronel Carlos de Morais Camiséo.
A partir dai, o filme reconstroi os acontecimentos da Retirada da Laguna, focalizando
o0 ano de 1867, e, desta forma, dando destague aos momentos mais criticos da

jornada.

Imagem 2: Manobras militares a caminho do timulo de Camisdo. (05min31s)

No que concerne a exaltacdo dos aspectos regionais do Mato Grosso,
aparece a importante figura do Guia Lopes. Personagem de destaque no relato de
Taunay, Lopes representa, em “Alma do Brasil”, o brago direito do coronel Camisao.
No trecho abaixo ele aparece em seu cavalo, orientando na conducao das tropas, 0
plano inteiro confere, junto a projecao de sua imagem elevada, imponéncia a sua
figura. Na legenda, anterior a exibicdo da cena, ha a citagdo: “O GUIA LOPES,
salvacdo e esperanca dos miseros retirantes guiava-os por atalhos que soO ele

poderia conhecer”.**

123 Ipid. 07min50s.
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Imagem 3: Guia Lopes em seu cavalo (07min56s)

Ana Paula Squinelo destaca que a figura de Guia Lopes representava, de
forma profunda, os ideais presentes na consolidacdo, anos mais tarde, do Mato

Grosso do Sul como um estado desvinculado, independente.

De presenca firme e sem medo Guia Lopes se configurou, depois da divisédo
do estado, no ideal de “heréi” de Mato Grosso do Sul. E o valente homem
da fronteira, que conhece 0s bosques, as estradas, 0s animais e o ritmo das
aguas. Sua coragem e obstinacdo p6s sua vida e seus conhecimentos da
geografia a disposicdo do Cel. Camisdo. As caracteristicas fisicas e os
atributc>1§4dados a ele o identificam com os ideais do Povo do Mato Grosso
do Sul.

De acordo com tudo o que foi apresentado até aqui, percebe-se a insercéo
do filme “Alma do Brasil” num contexto de exaltacdo da regido mato-gossense,
processo este, levado a cabo pela elite local. Ao promover a reconstituicado historica

da Retirada da Laguna, o filme exalta um marco central, basicamente para 0s

124 “De presencia firme y sin miedo Guia Lopes se configurd, después de la division del estado, en el

ideal de “héroe” de Mato Grosso del Sur. Es el valiente hombre de la frontera, que conoce los
bosques, las carreteras, los animales y el ritmo de las aguas. Su coraje y obstinacion hizo poner su
vida y sus conocimientos de geografia a la disposicion del Cel. Camiséo. Las caracteristicas fisicas y
los atributos dados a él lo identifican con las ideas del Pueblo de Mato Grosso do Sul.” SQUINELO,
Ana Paula. Alma do Brasil: la Guerra del Paraguay en la producion cinematografica brasilefia.
Jornadas de Montevideu. 2014 (no prelo). 20 p. [tradu¢&o do autor].
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setores militares e, também, alinha-se a corrente historiografica tradicional acerca da

Guerra do Paraguai.

2.3 DO CORONEL CAMISAO AO GENERAL BERTOLDO KLINGER: UM DIALOGO
POSSIVEL.

E notdrio o destaque do coronel Camisdo durante a Retirada da Laguna.
Representante de um fato heroico e um dos personagens mais importantes do
episodio, ele inspirou a formalizacdo de uma exaltagdo as Forcas Armadas
brasileiras, representadas pelo Exército. E neste sentido que o filme “Alma do Brasil”
contribui para uma interpretacdo que coloque as praticas militares -
fundamentalmente as heroicas — como uma obrigacéo a instituicdo, que passava por
importantes mudancas durante a década de 1930.

Em “Condicionantes sociais na composic¢ao do alto oficialato militar brasileiro
(1850-1930)”, de Ernesto Seidl destaca algumas caracteristicas fundamentais da
trajetéria de Bertoldo Klinger na esfera militar, assim como suas origens e principais

convicgdes politicas. O autor conclui que:

Klinger dedicaria grandes esforcos em divulgar suas posi¢cées com respeito
a “identidade militar” e as “tarefas do Exército nacional”, especialmente
através de artigos na revista e em jornais. Inicialmente centrado em
defender as técnicas e os armamentos alemdes, a medida que adquiriu
maior notoriedade e alcangou postos mais elevados na hierarquia passou a
tomar posi¢cbes mais explicitas e marcadas frente aos mecanismos de
ascensdao militar e ao “universo da politica”. Em suma, dado o
desfavorecimento imposto por suas condi¢des sociais, CUjOS recursos
tinham pouco valor objetivo no interior da esfera militar, Klinger tendia a
adotar estratégias de maior risco, como fica claro em seu incessante
guestionamento das regras que regulavam a carreira de oficial. Com efeito,
ndo ha nada de fortuito no fato de ele se opor com tanta veeméncia a
mecanismos que valorizavam recursos dos quais nao dispunha, ou seja,
aqueles com base em relagdes pessoais e materializados no “favoritismo”,
“filhotismo”, “apadrinhamento” e outros equivalentes. Em contrapartida,
lancava-se na “luta”, como dizia, pela valorizagéo do “oficial de tropa” e do
“servigo arregimentado”, da “instrugéo” e “preparagao técnica” e daquilo que
chamava de “religiao” e “higiene” do “trabalho”.**®

De acordo com os ideias de Bertoldo Klinger, feitos como os atos heroicos
de a Retirada da Laguna deveriam ganhar destaque nacional, pois seriam 0s
representantes do verdadeiro espirito militar. Grande escritor'?®®, Klinger também

participou de alguns dos acontecimentos mais marcantes da primeira metade do

125 SEIDL, Ernesto. Condicionantes sociais na composicdo do alto oficialato militar brasileiro (1850-

1930) In: FLAVIO, M. Heinz (org.) Historia Social de Elites. S&o Leopoldo: Oikos, 2011. p.21.
126 Destaque para "Narrativas autobiogréficas" (1944, 1946, 1948, 1949, 1950, 1951, 1953. 7 v) e
"Parada e desfile" (1958).
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século XX. O General fazia questéo de ressaltar a lideranga que a o exército poderia

exercer, principalmente, no que diz respeito a politica no Brasil.

Ao tentar definir os limites do legitimo e do ilegitimo quanto a participacao
dos militares na “politica”, por meio de categorias como defesa e interesse
nacional, politicagem e verdadeira atividade politica, Klinger passava
também a afirmar a “vocagdo” das Forgas Armadas para o papel de
lideranca do pais, identificando-as com os “mais altos valores da nagao”.
Entretanto, ainda que apresentasse tais concepc¢des, seu envolvimento
mais direto em movimentos de cunho politico sé se daria no periodo
proximo as mudancas ocorridas em 1930, das quais foi um dos
protagonistas.**’

Esta dltima citacdo deixa clara a importancia da atuacdo do general no
movimento de 1930, que levou Getllio Vargas ao poder central. Apoiando o grupo
varguista, Klinger chegou a assumir o comando do Estado-Maior das chamadas
“forcas pacificadoras” e chefiar a Policia do Distrito Federal. Apesar de ter sido
beneficiado por este apoio a Alianca Liberal, tornando-se, inclusive, general como
uma espécie de “prémio” pelo apoio ao movimento, Klinger distanciou-se do novo
governo justamente por perceber que tais beneficios — que inimeros receberam —
feriam as bases do Exército brasileiro'?.

Ao se estabelecer na regido mato-grossense, Bertoldo Klinger passou a
representar uma importante lideranca naquele espaco. Sua importancia para a
realizacdo do filme “Alma do Brasil” foi gigantesca, desde o fornecimento de
uniformes e barracas ao de cavalos da tropa.'?® A producdo contou com baixissimos
recursos, sem a ajuda de Klinger € bem possivel que sua configuracdo pudesse ser
outra, ou sequer nem existisse.

Os relatos — entre matérias de jornais e entrevista com personalidades que
atuaram diretamente no filme — presentes no livro “Alma do Brasil: O primeiro filme
de reconstituicdo historica inteiramente sonorizado”. de José Octavio Guizzo
mostram bem 0s principais aspectos que envolveram a producdo desta obra
cinematografica.

Entre os aspectos vinculados a composicdo do elenco das filmagens, a
entrevista de Libero Luxardo identifica muito bem de que forma isto ocorreu. O

diretor destacou a sua visita a um famoso cabaré da cidade de Campo Grande:

127 SEIDL, Ernesto. Condicionantes sociais na composicdo do alto oficialato militar brasileiro (1850-

l12%30) In: FLAVIO, M. Heinz (org.) Histéria Social de Elites. S&o Leopoldo: Oikos, 2011. p.22.

Ibid. p. 23.
129 GUIZZO, José Octavio. Alma do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo histérica,
inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. 115 p
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NOs fomos a noite para esse cabaré, e la eu mandei parar a musica, porque
o cabaré néo fechava nunca, o nome era esse Fecha Nunca, era um Bas-
Fond terrivel. (...) e comecei a falar pr4 aquela gente e falei, falei, falei, eu
ndo sei 0 que aconteceu, eu acho que eu estava atuando, porgue quando
eu terminei de falar, eu disse assim: o caminhao esta ai fora, quem quiser
servir esse Brasil, quem quiser trabalhar pela grandeza de nossa terra,
revivendo a pagina mais brava, mais herdica deste pais, embarca neste
caminh&o e sigam comigo.’®

A interacao com o publico do cabaré foi perfeita, e a falta de atores e atrizes
foi resolvida. As palavras de Libero Luxardo deixam claros os principios nos quais o
filme foi realizado. Reviver um episddio de bravura e heroismo, construindo uma
visdo onde o orgulho pela péatria pudesse ser disseminado, de forma direta, através
de um “filme histoérico”.

Com um elenco formado por atores e atrizes amadores, 0 destaque se dava
pela presenca de Conceigéo Ferreira. Nascida em Portugal, Conceigéo era, de fato,
uma grande atriz, e é dela um papel extremamente importante para o enredo que é
desenvolvido pelo filme. Vivendo uma mée que leva seu filho recém-nascido aos
bracos durante toda a jornada, a atriz representa 0 amor materno, numa alusdo ao
sentimento de pertencimento ao pais, ao espirito de protegé-lo contra o perigo

iminente.

Imagem 4: Uma mé&e com o filho nos bragos em meio ao cenério catastréfico. (20min03s)

139 | UXARDO, Libero. Depoimento do diretor In: GUIZZO, José Octavio. Alma do Brasil: o primeiro

filme nacional de reconstituicdo histérica, inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. p. 91.
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Ainda em entrevista concedia a Guizzo, Luxardo destacou a intencédo de
criar um vinculo entre os acontecimentos heroicos do passado, com o presente do
Mato Grosso da década de 1930. O filme, que até entédo havia surgido de forma bem
improvisada, foi ganhando “corpo” a partir da entrada de Bertoldo Klinger no

fornecimento de materiais, no apoio logistico:

(...) feito num local onde estava a sepultura do comandante, o coronel
Camisdo, comandante da Retirada da Laguna, chamado Jardim, eu disse
assim: nés podemos levar o filme pra la e diante daquela sepultura onde
estdo os generais, estava o Kilnger, estava depois o que foi Marechal Dutra,
Presidente da Republica e uma porcao de generais ilustres. (...) ai esta o
nome do filme ALMA DO BRASIL, quer dizer, o Brasil de ontem, o Brasil de
hoje, o Brasil do passado e o Brasil do presente, o Brasil que fez a Retirada
da Laguna por processos empiricos e o Brasil que fez essa retirada agora
feita pelo general Bertoldo.'**

Importante notar que, a principio, Libero Luxardo e Alexandre Wulfes
estavam envolvidos no projeto de outro filme, que se chamaria “Aurora do Amor”. A
falta de recursos para a producéo, e o contato com Bertoldo Klinger, fez com que a
ideia de se produzir um filme relacionado a Retirada da Laguna ganhasse forca.

José Guizzo destaca que:

Abandonada a ideia de filmagem de Aurora do Amor, desfeito o seu elenco,
e bolado um novo projeto de filmagem, Libero e Alexandre foram
apresentados ao General Bertoldo Klinger pelo pai deste ultimo. Klinger
ouviu a ideia daqueles dois jovens entusiastas. Eles queriam o seu “nihil
obstat” para filmar as manobras e a partir delas elaborarem um filme sobre
a Retirada da Laguna. Gostando do projeto, o General ndo s6 lhe deu sinal
verde como lhes prometeu todo e qualquer apoio & iniciativa.'*?

Como dito, as manobras militares na regido, que culminaram com a visita
das tropas ao tumulo do Coronel Camisdo deram inicio as filmagens. Numa
cerimbnia formal, numa espécie de culto a memoria de Camisao, diversos generais,
dentre eles o maior incentivador da producédo — Bertoldo Klinger. As palavras soam:
‘Deante daquele marmore frio, o passado cria forma, cria asas e voa, atirando o
halito quente das cousas que ainda ndo foram olvidadas”.'** Complementa:

“‘LAGUNA... O palco de tao triste reminiscéncias, parece um retiro de sonhos e

1 GUIZZO. Loc. Cit.

%2 GUIZZO, José Octavio. Alma do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo histérica,
inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. p. 32.

13 ALMA do Brasil. Producdo de Alexandre Wulfes. Direcdo de Libero Luxardo. Brasil. FAN-Filmes
S.A. 1932. Preto e Branco. Portugués. 06minl4s.
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divagacdes™® A escolha por uma visita ao timulo de Camis&o indica uma grande
percepcdo da importancia de lugares como este para a manutencdo da memoria

acerca de determinada pessoa.

Imagem 5: Oficiais em visita ao timulo do Coronel Camis&o. (06min08s)

O apoio de Klinger foi realmente enorme, entretanto, maior ainda seria a
importancia que o destaque de sua imagem ganharia, ou poderia ganhar. O seu
envolvimento, como uma das liderancas da Revolta Constitucionalista de 1932 e
desafeto do entdo Presidente da Republica, Getulio Vargas. O langamento nacional
de “Alma do Brasil” ocorreu no Rio de Janeiro: “Estourado o movimento armado,
com o filme pronto, seus realizadores aproveitaram a ocasido e langcam-no, dez dias
depois mais precisamente, a 19 de julho de 32, em sesséo especial para a imprensa
carioca. Era a sua estreia nacional”.**

A censura incidiu, ndo somente no que diz respeito a exibicdo das imagens
de Klinger, mas também na imprensa da época. Em um longo levantamento, José
Guizzo destaca a omissdo do nome de Bertoldo Klinger em varias matérias, de

diversos jornais lancados naquele periodo:

% |bid. 06min45s
1% GUIZZO, José Octavio. Aima do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo histérica,
inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. p 68.
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Nova ou velha toda censura é burra e, principalmente, castradora. Nao so
sobre o filme a sua nefasta acéo se fez sentir, mas, também, na imprensa
nacional. De todas as matérias feitas sobre o ALMA DO BRASIL néo se via
ou lia 0 nome do General Bertoldo Klinger em nenhuma delas.**®

O fato de o filme ter sofrido com a censura nao o liberta de seus ideais
patridticos e de exaltacdo da figura de Camisdo. Se a imagem de Klinger nao foi tdo
bem disseminada, sua presenca como uma espécie de financiador da producao, faz
com que seja inegavel o ganho de prestigio por sua parte. Durante toda a obra
cinematografica, existe a concentracdo de esforcos em mostrar a bravura militar,
perante tal acontecimento. Iniciadas em 1931, logo ap6s a semana de comemoracao
pela independéncia brasileira, o filme possui uma linha de continuidade moderna
para a época, tornando-a imune a um sentimento enfadonho por parte do
espectador

A direcdo de Libero Luxardo alinha um grande conhecimento acerca do
“fazer cinema” e uma boa dose de experiéncia no que diz respeito ao emprego de
um ritmo dindmico para a entrada das cenas. A perseguicao das tropas paraguaias,
0 abandono dos coléricos e a morte do coronel Camisdo criam um fio condutor
capaz de revelar importantes aspectos acerca dos ideais que a producdo queria
mostrar. Nesta linha, a selecdo de tais acontecimentos guia o espectador num
ambiente onde tudo possa desaguar em mares de bravura e patriotismo, até mesmo
um ato extremamente polémico e incondizente com o0 espirito militar, como o
abandono de combatentes doentes a propria sorte.

Camisao, vivido pelo proprio diretor do filme, Libero Luxardo, € o principal
personagem do filme. Entretanto, ele divide espaco com Guia Lopes (Francisco
Xavier), com o tenente gald (Adolpho Marconi) e a mae com seu filho aos bracos
(Conceicao Ferreira). Em resumo, tais acdes conseguiam expor com grande forca
um culto aos feitos militares da Retirada. As cenas abaixo retratam o salvamento de
um bebé, que dormia sob uma cabana de madeira quando os paraguaios, num
tentativa de dizimar os brasileiros, realizam a queimada da macega. O heroismo do
tenente se inspira na legitimagcdo de um ato de extrema bravura, onde um militar pde

sua prépria vida em risco para salvar a vida de outro.

¥bid. p. 68.
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Imagem 8: O militar devolve o bebé a sua mae e ela, emocionada, agradece com ternura.
(30min44s)
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A composicéo desta cena ganha importancia, tendo em vista a montagem
dos planos e enquadramento. Apesar de n&o utilizar o primeiro plano como
estratégia, Libero Luxardo apoiou-se no enquadramento de camera para dar maior
sentido ao ato do militar. O enquadramento de camera, de baixo pra cima, expde a
superioridade do oficial perante a situacdo na qual se encontra, afinal, ndo ha nada
que um militar brasileiro ndo enfrente de “peito aberto”. A luz ao fundo é capaz de
representar a salvagao, surgindo como uma “nova esperanga”.

A mulher representada por Concei¢éo Ferreira ndo é a Unica mostrada em
“‘“Alma do Brasil”, outras, que acompanham seus maridos durante a expedicao
ganham vida através do papel desempenhado por figurantes. Ao apresentar a
presenca feminina no episodio, o filme complementa sua nocgdo de pertencimento;
se a Retirada da Laguna representava a “alma brasileira”, esta alma também contou
com a participacado feminina. No caso especifico abaixo, a desesperanga com 0s
rumos da missao toma conta das trés mulheres, que sofreram junto com os homens

todas as acdes catastroficas da jornada.

Imagem 9: Mulheres acompanhando as tropas. (20min37s)

A inspiragcdo na obra de Taunay é muito clara, ha, inclusive, citacOes

retiradas diretamente do livro sobre a Retirada da Laguna. Guizzo relata este fato,
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segundo ele: “Dos planos a realizagdo, seus diretores sempre foram fieis aos
acontecimentos historicos da Retirada da Laguna, haja visto que eles tinham como
roteiro cinematografico, se assim pudermos chamar, o proprio livio de Taunay”**’.
Tal caracteristica torna-se evidente quando o episédio de abandono dos coléricos é
exposto.

O que poderia ser considerado um fato imoral perante os preceitos de
companheirismo, transformou-se, num tom extremamente vinculado a obra de
Taunay, num exemplo de decisdo tomada por uma lideranca nata. Ao retratar tal

acontecimento, o livro explica que:

Depois de expor em breves palavras a situacdo, a urgéncia em avancar,
sem o que toda gente morreria, a impossibilidade agora bem verificada e
reconhecida por todos de levarmos mais longe os docentes, declarou aos
comandantes que, sob sua prépria responsabilidade e segundo o rigor do
que considerava um dever, os coléricos, excec¢édo feita dos convalescentes,
iam ser abandonados naquele pouso! Nem uma voz se ergueu contra esta
resolucdo, cuja responsabilidade inteira ele assumia generosamente; longo
siléncio acolheu a ordem e consagrou-a.**®

Nesta parte, “Alma do Brasil” faz questdo de citar Taunay. O &pice do
episédio torna-se o pilar fundamental capaz de estabelecer um elo entre os
sentimentos de Camisdo enquanto ser humano e seus deveres — prezar pelo bem

da tropa — enquanto um dos lideres da expedicao:

Tudo se entenebrecia a cada momento em torno de nés. Nada era mais
digno de inspirar simpatia e piedade do que o aspecto do coronel. (...)
Pesar, remorso, perturbacdo de espirito no apreciar os motivos que o
tinham feito obrar e que ele ainda parecia discutir no seu intimo.**

Num arranjo estabelecido em direta consonancia com o livro escrito por
Taunay, o filme destaca o pedido de cleméncia, por parte dos brasileiros, para com
os doentes deixados para tras. “Entregavamos ao inimigo mais de 130 coléricos sob
a protecdo de um mero apelo a sua generosidade nestas palavras tracadas em
grandes letras sobre um cartaz pregado a um tronco: ‘Compaixao para com 0s

coléricos™ .14

137 GUIZZO, José Octavio. Aima do Brasil: o primeiro filme nacional de reconstituicdo histérica,
inteiramente sonorizado. Campo Grande, 1984. p 104.

¥ TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 3% edicdo francesa por Ramiz
Galvao. Brasilia: Senado Federal, 2011. p. 126.

39 1pid. p. 128.

19 1pid. p. 128.
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Imagem 10: Pedido de cleméncia dos brasileiros. (38min08s)

O abandono dos doentes é apresentado como uma necessidade perante os
problemas enfrentados pela tropa brasileira. A aproximacao dos paraguaios forcava
a tomada de atitudes radicais, visando proteger o que ainda restava da expedicao.
Aqui cabe a reflexdo acerca da forma como o exército de Solano Lopez é retratado.
Apresentado como barbaro, ele é criticado por ndo poupar a vida dos soldados
brasileiros afetados pela colera, 0 que coloca em perspectiva a comparagao entre as
acOes dos dois exércitos. Enquanto o brasileiro — num dilema moral — se vé obrigado
a deixar os doentes para tras, 0s paraguaios — que poderiam agir de forma diferente
— aniquilam os combalidos.

A dicotomia delineada nos trechos em que o exército paraguaio ignora o
pedido de cleméncia por parte dos brasileiros, € 0 auge de uma construcdo onde os
paraguaios sejam apresentados como “brutos” e “desalmados”. Na imagem abaixo,
a placa deixada pela tropa brasileira, ao aparecer jogado ao chao apds o exterminio
dos doentes, por parte dos paraguaios, representa a destruicdo de qualquer
sentimento verdadeiramente “humano” nos campos de batalha. Assassinar os
doentes brasileiros era tentar assassinar o espirito honroso que permeava as acdes

do exército imperial. Como sera visto adiante, no capitulo 3, “Cerro Cora” buscou,



70

apesar de se preocupar em ndo criar problemas com os paises vizinhos, o0s
apresentou como os culpados pela guerra. Além disto, também existe o destaque de
episodios que favorecam a construcdo de um ideal heroico para uns e desumano

para outros — o inimigo.

a__

Co mpaLA

Imagem 11: “Palavras ao chao”, representando o ataque paraguaio aos doentes. (38min21s)

Apos apresentar o enfrentamento entre razdo e emocgéao, “Alma do Brasil”,
para que ndo restem davidas acerca da personalidade heroica do coronel Camiséo,
faz um minucioso relato sobre os momentos finais de sua vida. Também doente, o
coronel é apresentado, até o fim, como um homem de valores, comprometido com
os ideais e defesa de seus comandados. “Sobre o seu couro, o Cel. Camisao,
entregue ao ferrete mortifero do célera, vive os seus derradeiros momentos sem

perder a dignidade que tanto zelava”.**

1 ALMA do Brasil. Producdo de Alexandre Wulfes. Direcdo de Libero Luxardo. Brasil. FAN-Filmes
S.A. 1932. Preto e Branco. Portugués.



Imagem 13: Coronel Camis&o, mesmo doente, simboliza o espirito heroico brasileiro. (42min44s)
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Amparado pelo Dr. Gesteira, representado por Otaviano Ignacio de Souza,
Camisdo, como um grande lider, pede para que seus homens recebam os cuidados
médicos, ao invés dele. Tal perspectiva, deixa clara a ideia de que Camisédo, por sua
honra e bravura, seria capaz de doar sua propria vida em troca do sucesso da tropa
na jornada. Segundo o letreiro do filme: “Nao é a dér da cdlera que o martiriza, mas
sim o sofrer atroz dos seus soldados!”.**?

Com um enredo bem encaixado, é evidente a intencdo de, apds apresentar
Camisdo proferindo as ordens de abandono dos soldados doentes, fazer surgir
cenas onde sua imagem nao fique “manchada”. Ao mostrar o coronel dando sua
propria vida por seus homens — num espago onde os interesses coletivos devem
suprimir os individuais — o impacto gerado por qualquer acdo considerada imoral é
diminuido. “Trate dos homens Dr, eu sou um homem morto!”**®

Tal frase é outra citacdo direta da obra de Taunay'**, reforcando a ideia de
gue esta obra foi a base para a realizacdo do filme. Complementando tais ideais,
“‘“Alma do Brasil” presta mais uma homenagem ao grande lider: “Guardado pela
mata, testemunha muda do seu heroismo e da sua grande dor, repousa o Cel.
Camisdo”.'*® Taunay ainda destaca a serenidade de Camisdo, mesmo padecendo:
“Sua calma ndo o abandonou um instante. Soltava apenas alguns gemidos surdos,
sofrendo aquilo mesmo que fazia gritar e estrebuchar aos seus companheiros de
dor” 14

Enquanto muitos pensariam em curar-se, ele pensa no bem de todos,
enquanto muitos gritariam de dor, ele contém suas dores. Um personagem singular,
homem de bravura, exaltado numa producdo cinematografica que buscou
estabelecer/fortalecer um panorama onde a relacdo passado-presente seja
configurada a partir de principios patriéticos.

Ana Paula Squinelo, ao falar sobre a importancia do filme “Alma do Brasil”
para a regido do Mato Grosso, também destaca o papel desempenhado por

Camisao para a producdo. Sua morte ganha um tom monumental, alavancada pelo

12 ALMA do Brasil. Producdo de Alexandre Wulfes. Direcdo de Libero Luxardo. Brasil. FAN-Filmes

S.A. 1932. Preto e Branco. Portugués.

3 1bid. (

1 TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32 edicdo francesa por Ramiz
Galvao. Brasilia: Senado Federal, 2011. p. 130.

15 ALMA do Brasil. Producdo de Alexandre Wulfes. Direc&o de Libero Luxardo. Brasil. FAN-Filmes
S.A. 1932. Preto e Branco. Portugués.

16 TAUNAY, Visconde de. A Retirada da Laguna. Traduzido da 32 edicdo francesa por Ramiz
Galvao. Brasilia: Senado Federal, 2011. p. 130.
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foco em sua importancia para salvaguardar a tropa que realizava a Retirada da
Laguna.

A conduta e o desempenho do Cel. Carlos Camisdo se corroboran no filme
e se perpetuou nas cenas finais relacionadas a figura de Camisao e seu
papel na Retirada. Atingido pela colera, Camiséo é cristalizado como um ser
predestinado ao heroismo. Depois de haver conduzido as tropas militares
no processo da Retirada atribuiu a si a sobrevivéncia da mesma.**’

As Ultimas cenas do filme voltam a mostrar as ac¢des da Brigada Mixta,
comandada por Bertoldo Klinger. Ontem e hoje, no Mato Grosso do século XIX e no
da década de 1930, os valores permanecem 0s mesmos: dedicacao total pelo pais e
pela regido mato-grossense (sul-mato-grossense): “Hoje, iluminada pelo espirito da
Paz e mocidade do Brasil faz ressonar as suas passadas cadenciadas exibindo o

garbo de sua forga, na mais eloquente demonstragao de Amor e Patriotismo!.”**®

Imagem 14: Manobrar militares no Mato Grosso em 1931: Inspira¢@o na Retirada da Laguna.

147 L a conducta y el desempefio del Cel. Carlos Camiséo se corroboran en la pelicula y se perpetud

en las escenas finales relacionado a la figura de Camiséo y su papel en la Retirada. Atingido por el
c6leramorbus, Camisao se ha cristalizado como un ser predestinado al heroismo. Después de haber
conducido las tropas militares en el proceso de Retirada atribuy6 a si la supervivencia de la misma.”
SQUINELO, Ana Paula. Alma do Brasil: la Guerra del Paraguay en la producion cinematografica
brasilefia. Jornadas de Montevideu. 2014 (no prelo). p.16. [tradu¢&o do autor].

18 ALMA do Brasil. Producdo de Alexandre Wulfes. Direcdo de Libero Luxardo. Brasil. FAN-Filmes
S.A. 1932. Preto e Branco. Portugués.
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Assim como o filme paraguaio que sera analisado nesta dissertacdo, “Alma
do Brasil” permaneceu em destaque mesmo ap6s muitos desde o seu lancamento. E
0 que destaca a historiadora Ana Paula Squinelo, ressaltando o filme como um

“lugar de memoria”:

Alma de Brasil nasceu, me parece, predestinado as recordacdes; tal
afirmacdo se pode corroborar nessas constantes visitas ao passado épico
da Retirada da Laguna que ganha acesso através de Alma; de fato foi a
exibic&o recente deste filme narrativo, no 7° Festival de Cinema ocorrido em
Campo Grande em 2010 e, sua projecdo no ano de 2014 no 11° Festival de
Cinema do Vale do lvinhema.*

A importancia de “Alma do Brasil” transcende o fato deste ter sido, conforme
defende José Octavio Guizzo, o primeiro filme de reconstituicdo historica
inteiramente sonorizado realizado no Brasil. Uma obra prima, que apesar dos baixos
recursos, ganhou relevancia, sendo exibida em diversos estados do pais. A
reconstrucdo da Retirada da Laguna, com a exaltacao patridtica dos personagens
nela envolvidos serviu aos intuitos propagandisticos de Bertoldo Klinger e, de forma
geral, da elite mato-grossense. As palavras de Ana Paula Squinelo destacam que o
filme “Alma do Brasil”: “(...) se converteu em uma referéncia no estado e foi
apropriado por uma elite que tinha e tem interesses de reviver a Retirada da Laguna,
em um eterno buscar no passado ‘suas raizes’ e ‘sua identidade’ com o fim de

justificar suas acdes no presente e manter-se no poder”.**°

149 “Alma de Brasil nacié, me parece, predestinado a los recuerdos; tal afirmacién se puede corroborar

en esas constantes visitas al pasado épico de la Retirada da Laguna que se accede a través del
Alma; de hecho fue la exhibicion reciente de esta pelicula narrativa en el 7° Festival de Cinema que
tuvo lugar en Campo Grande en 2010 y, su proyeccion en el afio de 2014 en el 11° Festival de
Cinema do Vale do Ivinhema.” SQUINELO, Ana Paula. Alma do Brasil: la Guerra del Paraguay en la
producion cinematogréfica brasilefia. Jornadas de Montevideu. 2014 (no prelo). p. 19. [traducéo do
autor].

190 «( ) se convirtié en una referencia en el estado y fue apropiado por una elite que tenia y tiene
intereses de revivir la Retirada da Laguna, en uno eterno buscar en el pasado ‘sus raices’ y ‘su
identidad’ con el fin de justificar sus acciones en el presente y mantenerse en el poder”.lbid. p. 19.
[traducdo do autor]
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3. “CERRO CORA” (1978): A MONUMENTALIZAGAO HISTORICA DO
CONFLITO.

Analisar a histéria do cinema paraguaio € uma tarefa ardua, faltam dados,
sobram preconceitos. Se para um historiador, debrucar-se sobre o cinema como
objeto/fonte de estudo implica, por si s, na superacao de barreiras, o que dizer de
um estudo que tem como tema central um pais onde a produc¢do cinematogréfica €,
para a maioria das pessoas, impensavel?

A escassez de fontes de pesquisa acerca do cinema paraguaio € latente, o
gue, mesclada a falta de interesse de alguns especialistas em cinema pelo pais,
torna extremamente dificil a construcdo de uma “histéria do audiovisual” no
Paraguai. Com uma progressdo descontinua, o cinema paraguaio demorou a
ganhar consisténcia. Embora o “ar cinematografico” esteja presente desde 1900,
com a primeira proje¢éo de um filme no pais, passando por 1905, com as primeiras
filmagens e chegando, enfim, ao ano de 1925, com o langamento de “Alma
Paraguaya” (Dir. Hipdlito Carrén e Agustin Quell), o primeiro filme feito por
paraguaios.™*

Somente entre as décadas de 1960 e 1970 houve relevante producao
cinematografica. Destaque para “El Pueblo” (Dir. Carlos Saguier, 1969) e “Cerro
Cord”, o primeiro longa-metragem realizado no pais. Importante ressaltar a diferenca
entre tais propostas, enquanto “El Pueblo” se destaca como o maior representante
de uma tentativa de implantar um cinema experimental no pais, “Cerro Cora”, filme
de reconstituicdo historica financiado pelo regime ditatorial de Alfredo Stroessner
Matiauda, foi utilizado como propaganda politica e propagador dos ideais
revisionistas pela ditadura.

“Cerro Cora”, que até o langcamento de “Hamaca Paraguaya” (Dir. Paz
Encina, 2006) era o unico longa metragem produzido no pais, € uma obra de
destaque no cenario cinematografico paraguaio. Apesar de ndo emplacar além de
suas fronteiras, o filme dirigido por Guillermo Vera permanece em destaque, até os

dias de hoje, no Paraguai,**? onde é considerada uma obra de extrema importancia.

PICUENCA, Manuel. Histéria del Audiovisual en el Paraguay. 2009. Disponivel em
http://www.recam.org/_files/documents/historia_de_cine_paraguayo.doc.pdf

152 E comum ver “Cerro Cord” retornar as salas de cinema do pais, principalmente em datas
comemorativas, como o aniversario da morte de Solano Lopez, no dia 1° de marc¢o. Ver os veiculos
de noticias:  http://www.abc.com.py/espectaculos/cine-y-tv/cerro-cora-vuelve-al-cine-545113.html



http://www.recam.org/_files/documents/historia_de_cine_paraguayo.doc.pdf
http://www.abc.com.py/espectaculos/cine-y-tv/cerro-cora-vuelve-al-cine-545113.html
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Recentemente, no ano de 2014, ocorreu uma importante Mostra de filmes
paraguaios nas cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo. Inédita no Brasil, a “Made In
Paraguai”*®® foi sucesso de publico, conseguindo atrair os olhos de brasileiros e de
paraguaios residentes no pais. O destaque recebido por “Cerro Cora” na Mostra
deixou clara a importancia de tal obra para a consolidagao dos “primeiros passos” do
cinema paraguaio.

Num cinema em construcao, vale destacar a importancia de alguns nomes,
como dos cineastas Hugo Gamarra e Manuel Cuenca. Os anos de 1990 comecaram
a apresentar uma outra perspectiva para 0 cinema paraguaio. A inovagao
tecnologica e o surgimento de uma nova geracdo de especialistas impulsionou a
producéo de filmes. A criacdo da Cinemateca do Paraguai e a realizagdo do primeiro
Festival Internacional de Cinema — iniciativas levadas a cabo por Hugo Gamarra —
propiciaram o contato do publico geral com alguns filmes classicos, assim como o
incentivo a realizacdo de novas coproducdes, principalmente com o0s paises
vizinhos.*™*

Entretanto, no inicio do século XXI, este impacto seria ainda maior, com o
lancamento de um marco fundamental para o processo de consolidacdo do cinema
no pais, o filme “Hamaca Paraguaya” (Dir. Paz Encina, 2006). Com um enredo
fascinante, repleto de aspectos -culturais paraguaios, esta obra desafia a
organizacao linear de fatos e personagens, convidando o espectador a experimentar
0 convivio com uma das caracteristicas mais marcantes do pais, o cotidiano
bucdlico, afastado dos grandes espacos urbanos. Esta obra ganhou destaque
internacional, sendo, inclusive, premiado no famoso festival de Cannes.

Seguindo por esta linha, o premiado curta-metragem “Karai Norte” (Dir.
Marcelo Martinessi, 2009) também merece destaque. Apostando numa narrativa
simples, e nas evidéncias de cada plano em detalhe, esta obra possui uma tensao
Unica, alcancando seu apice na ultima cena. Assim como “Hamaca Paraguaya”, o
curta é totalmente falado em guarani, lingua que junto com o espanhol, € oficial no
pais. Tal aspecto revela um intimo traco de valorizacdo cultural paraguaio,

aproximando o fazer cinematografico ao ser Paraguai.

acessado pela ultima vez no dia 20/12/14 e http://www.ultimahora.com/cerro-cora-vuelve-al-cine-
homenaje-heroes-del-paraguay-n604583.html acessado pela ultima vez no dia 20/12/2014.

>3 Ocorrida entre os dias 11 e 21 de setembro.

"GAMARRA, Hugo. ¢Existe el cine paraguayo? Cinémas d’Amérique Latine — Presses
Universitaires du Mirail Toulouse. n°11, Junho, 2003.



http://www.ultimahora.com/cerro-cora-vuelve-al-cine-homenaje-heroes-del-paraguay-n604583.html
http://www.ultimahora.com/cerro-cora-vuelve-al-cine-homenaje-heroes-del-paraguay-n604583.html
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Esta caracteristica permite afirmar que estas duas obras foram fundamentais
para o processo de enraizamento do cinema no imaginario dos paraguaios, o que
contribuiu de forma decisiva na tentativa de superacdo de um problema, que
segundo alguns especialistas, ainda cria obstaculos a ampliacdo do cinema no pais:
a falta de interesse da maior parte da populacao por tal atividade.™®

Se “Hamaca Paraguaya” iniciou um processo de valorizagdo do cinema
nacional, e de ampliacdo do publico receptor das obras, “7 Cajas” (Dir. Tana
Schembori e Juan Carlos Maneglia, 2012) o complementou de forma precisa. Seis
anos apo6s o impacto gerado pela producdo de Paz Encina é lancado o que viria a
ser o maior sucesso do cinema paraguaio.

Apostando num formato hollywoodiano, onde a agéo, o suspense e o drama
permeiam os acontecimentos, “7 Cajas” conquistou o publico, fora e dentro do pais.
Apesar deste aspecto, o filme apresenta uma grande caracteristica dessa nova safra
audiovisual paraguaia: a originalidade. Com tracos reveladores de uma cultura
hibrida, marca primordial na identidade paraguaia, a producdo cinematografica
expde novos elementos, tipicamente nacionais. Destaque para o foco no consumo —
nao s6 de produtos, mas de um modo de vida — ja que Victor, 0 personagem
principal, se mostra encantado pela fama. Com este formato, “7 Cajas” ganhou
notoriedade internacional, sendo premiado diversas vezes, além disso, se consagrou
como o0 maior sucesso de bilheteria de um filme paraguaio, fora e dentro de seu
pais.

O rol de filmes paraguaios pode ser apresentado em poucas paginas.
Apesar de possuir um imenso potencial, com uma ampla possibilidade de temas a
serem trabalhados, o cinema paraguaio caminhou, ao longo dos tempos, a passos
curtos, enfrentando diversas barreiras. A principal delas, sem duavida, € falta de
investimentos publicos ou privados no setor. Diferentemente do que acontece em
outros paises latino-americanos, como o Brasil por exemplo, o Paraguai permanece
sem ter uma lei de incentivo a pratica cinematografica. Embora ainda ndo seja
possivel falar em uma “industria cinematografica paraguaia”, o cinema do pais vem
se fortalecendo a cada ano. Dissertar acerca de sua historia € fundamental para que
se possa perceber sua importancia e para que se siga fazendo com que obras tao

ricas nao figuem perdidas em meio ao tempo. “Cerro Cora” € um exemplo de uma

® DUARTE, Jazmin. Cine em Paraguay: camarita, camarita, dimé que histéria és mas bonita.

Universidad Catdlica Nuestra Sefiora de la Asuncidn, 3ero comunicacion, 2009. p.3.
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obra que merece ser profundamente analisada, pois além de sua representatividade
como o primeiro longa-metragem paraguaio, possuiu um papel de fundamental
importancia para o processo de monumentalizacdo histdrica acerca da Guerra do
Paraguai, movimento este, atrelado diretamente ao governo ditatorial stronista. A

forca do cinema é evidenciada nas palavras do historiador Robert Rosenstone:

As imagens da tela, junto com os didlogos e sons em geral, nos envolvem,
apreendem nossos sentidos e nos impedem de nos mantermos
distanciados da narracdo. Na sala de cinema estamos, por umas horas,
capturados pela historia.**®

3.1 STROESSNER E O PARTIDO COLORADO: O REVISIONISMO HISTORICO
GANHA FORCA

Como foi incialmente apresentado no capitulo | desta dissertacdo, o
chamado revisionismo historico acerca da Guerra do Paraguai tem raizes
genuinamente paraguaias. Movimento complexo, levado a cabo por diversos
agentes, mas que fortaleceu-se a partir dos anos iniciais do século XX. Guido Alcala

faz um importante relato acerca desta corrente:

O revisionismo histérico comecou no Paraguai muito cedo. E impossivel
fixar uma data, mas deve considerar-se 0 seguinte: em 1883, voltou da
Europa Enrique Solano Lépez. Este filho do mariscal Lépez e Elisa Alicia
Lynch, que havia permanecido no estrangeiro durante a guerra e a década
seguinte, regressou com o propdsito de reclamar ao estado paraguaio as
terras publicas regaladas pelo mariscal Lopez a sua mae (3.105 léguas
guadradas). A peticdo fracassou: em 1886, os tribunais declararam ilegal a
doacdo. Mas Enrique Solano seguiu com o propdésito de reabilitar a memdéria
de seu pai, figura pouco popular por até entdo, e assim comegou a ‘revisao’
da histéria paraguaia.

1% “| as imagenes de la pantalla, junto con los didlogos y sonidos en general, nos envuelven,

embargan nuestros sentidos y nos impiden mantenermos distanciados de la narracién. En la sala de
cine estamos, por unas horas, atrapados en la histéria.” ROSENSTONE, Robert. El pasado en
imagenes: el desafio del cine a nuestra ideia de la historia. Barcelona: Ariel, 1997. p. 31. [traduc&o
do autorl].

157 “E| revisionismo historico comenzd en el Paraguay muy temprano. Es imposible fijar una fecha,
pero debe considerarse lo siguiente: en 1883, volvié de Europa Enrique Solano Lépez. Este hijo del
mariscal Lépez e Elisa Alicia Lynch, que habia permanecido en el extranjero durante la guerra y la
década siguiente, regresd con el propésito de reclamar al estado paraguayo las tierras publicas
regaladas por el mariscal Lépez a su madre (3.105 leguas cuadradas). La peticién fracasé: en 1886,
los tribunales declararon ilegal la donacion. Pero Enrique Solano siguié con el propésito de rehabilitar
la memoria de su padre, figura poco popular por entonces, y asi comenzo la ‘revision’ de la histéria
paraguaya.” ALCALA, Guido, Temas del Autoritarismo, ensayo presentado en el Congreso de la
Universidad de Maryland (EE.UU.) en abril de 1994, Disponivel em:
http://www.portalguarani.com/539 quido_rodriguez_alcala/21186_temas_del_autoritarismo_1994 p
or_quido_rodriguez_alcala.html acessado pela ultima vez no dia 30/01/2015. [traduc&o do autor].



http://www.portalguarani.com/539_guido_rodriguez_alcala/21186_temas_del_autoritarismo_1994__por_guido_rodriguez_alcala.html
http://www.portalguarani.com/539_guido_rodriguez_alcala/21186_temas_del_autoritarismo_1994__por_guido_rodriguez_alcala.html
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Esta citacdo complementa o que foi trabalhado no primeiro capitulo ao
destacar um dos principais motivos para o surgimento deste movimento. Nesta parte
da dissertacéo, o foco do debate sera o processo de fortalecimento do revisionismo
histérico, com destaque para a intima relagéo entre as raizes do Partido Colorado e
0s governos militares que floresceram a partir da década de 1930.

Embora a atuacao de Enrique Lopez mereca destaque no que diz respeito a
recuperacdo da imagem do ex-presidente paraguaio, 0 revisionismo acerca da
Guerra do Paraguai foi um pilar de destague num processo de redefinicdo nos
rumos da sociedade paraguaia entre fins do século XIX e inicio dos anos de 1900.

Segundo Viriato Diaz Pérez, o primeiro artigo de Cecilio Baez, “O doutor
Francia, fundador da nacionalidade paraguaia”, inaugurou o revisionismo no
pais: A aversdo ao “tirano Francia” € [...] uma heranga romantica. Nesta
acdo se mantiveram Juan Silvano Godoi, José Segundo Decoud e Juan
Cris6stomo Centurién, entre os principais, e também Diégenes Decoud
através de La Atlantida (1885, 1901 y 1910) [...]. Cecilio Baez comega em
1888, ainda sem maior eco, a reivindicagdo do Supremo Ditador,
inaugurando assim o revisionismo histérico nacional, que desde outros
angulos continuaram: Garay, desde 1896 y O’Leary, desde 1902.*%®

O Partido Colorado foi fundado no ano de 1887, por Bernadino Caballero
(1839-1912), um ex-combatente da Guerra do Paraguai, companheiro de Solano
Lopez durante o intenso conflito. No cerne de fundacdo do partido que dominou o
cenario politico paraguaio por mais de 60 anos, a figura do presidente paraguaio
durante a guerra emerge, seguindo de modelo para inUmeros governos posteriores.

O governo interino do militar Rafael Franco (1936-1937) foi um deles.
Mesmo no poder por pouco tempo, Franco levou a cabo um processo de
consolidacdo do revisionismo histérico paraguaio, tornando-se fundamental para a
reconstrucdo da imagem de Solano Lopez, de um ex-presidente impopular e pouco

lembrado, no simbolo maximo do heroismo paraguaio:

198 “Seguin Viriato Diaz Pérez, el primer articulo de Cecilio Baez, “El doctor Francia, fundador de la

nacionalidad paraguaya”, inauguré el revisionismo en el pais: La aversién al “tirano Francia” es [...]
una herencia romantica. En esta actitud se mantuvieron Juan Silvano Godoi, José Segundo Decoud y
Juan Criséstomo Centurién, entre los principales, y también Didégenes Decoud a través de La
Atlantida (1885, 1901 y 1910) [...]. Cecilio B4dez da comienzo en 1888, aungque sin mayor eco, a la
reivindicacién del Supremo Dictador, inaugurando asi el revisionismo historico nacional, que desde
otros angulos continuaran: Garay, desde 1896 y O’Leary, desde 1902.” DIAZ-PEREZ, Viriato. La
literatura del Paraguay. Palma de Mallorca: Luis Ripoll, 1980 (dos tomos). Apud LANGA PIZARRO,
Mar. Guido Rodriguez Alcala em el contexto de la narrativa histérica paraguaya. 2001. 445 f. Tese
(Doutorado em Letras e Filosofia) Area de concentracdo: Filologia Espanhola. Universidade de
Alicante, Alicante. p. 98. [tradu¢&o do autor].
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O governo provisorio ditou o decreto lei n° 66 (firmado por R. Franco, L.
GOmez Freire Estevez, J. Stefanich, A. Jover Peralta e B. Caballero), que
declarava o mariscal her6i méximo, e anulava todas as disposi¢des legais
ditadas contra ele. Foi o primeiro passo para a institucionalizacdo do
revisionismo, ja que o proprio decreto falava de “a mais profunda revisdo
dos valores que povo algum da América tenha empreendido”, consistente
em “o culto dos lares penates da terra natal” e em “a reivindicagédo de todo o
passado do Paraguai e da memoria incomparavel de seu Mariscal

Presidente [Solano Lopez]”.**°

Os anos seguintes ao governo de Rafael Franco foram marcados pelo maior
enraizamento do revisionismo histérico dentre importantes liderancas politicas do
pais. Outra figura j& citada no primeiro capitulo, Juan Natalicio Gonzélez, presidente
entre 1948 e 1949, fortaleceu o movimento a partir de sua producéo literaria. Os
esforcos empreendidos pelo revisionista mais contundente, Juan O’leary, junto com
outros citados, rendem seus primeiros grandes frutos, alcancando um nivel

extremamente popular de exaltacéo patriotica:

A partir desse momento [década de 1930], a velha disputa dos intelectuais
lopiztas se converteu em uma reivindicacdo do povo, gracas aos sucessivos
mandatarios desta nova etapa ditatorial. (...) a reivindicacdo dos governos
personalistas e nacionalistas de Francia e dos Lopez foi um dos modos que
estes novos ditadores usaram para justificar seus préprios atos. Com eles, o
revisionismo histérico adquiriu, pouco a pouco, 0 grau de histéria
verdadeira, e como tal comecou a aparecer nos livros de textos
escolares.'®

O movimento revisionista promoveu uma reinterpretacdo acerca dos feitos
de trés dos principais personagens da historia paraguaia: Francia, o “pai fundador”
da patria, Lopez, o simbolo de heroismo nhum momento de grande conturbacéo e
Bernadino Caballero, o fundador de um Paraguai “moderno”, representado pela

criacdo do Partido Colorado.

159 «E| gobierno provisional dicté el decreto ley n° 66 (firmado por R. Franco, L. Gémez Freire Estevez,

J. Stefanich, A. Jover Peralta y B. Caballero), que declaraba al mariscal héroe maximo, y anulaba
todas las disposiciones legales dictadas contra él. Fue el primer paso hacia la institucionalizacion del
revisionismo, ya que el propio decreto hablaba de ‘la mas profunda revision de valores que pueblo
alguno de América haya emprendido’, consistente en ‘el culto de los lares penates del terrufio’ y en ‘la
reivindicacién de todo el pasado del Paraguay y de la memoria incomparable de su Mariscal
Presidente [Solano Lépez].”"LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcala en el contexto de la
narrativa histérica paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area de
concentracao: Filologia Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante. p. 108. [traduc&o do autor].

180 «A partir de ese momento [década de 1930], la vieja disputa de los intelectuales lopistas se
convirtié en una reivindicacion del pueblo, gracias a los sucesivos mandatarios de esta nueva etapa
dictatorial. (...) la reivindicacién de los gobiernos unipersonales y nacionalistas de Francia y los Lépez
fue uno de los modos que estos nuevos dictadores usaron para justificar sus propios actos. Con ellos,
el revisionismo histérico adquirié, poco a poco, el grado de historia verdadera, y como tal empez6 a
aparecer en los libros de texto escolares.” Ibid. p. 109. [traducéo do autor].
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Foi a partir de 1954, com a ascenséo de Alfredo Stroessner ao poder central
que o revisionismo histérico alcangcou o seu auge. Em nenhum outro momento a
exaltacao acerca da figura de Solano Lépez foi tdo intensa. Nos atos publicos, em
nomes de ruas, monumentos, e até mesmo no primeiro longa metragem realizado
no pais (“Cerro Cora”), o uso politico do passado historico foi marcante do Paraguai
governado por Stroessner.

Tendo em vista o triangulo de forgcas — Governo, Forcas Armadas e Partido
Colorado — empreendido pela ditadura de Stroessner, o revisionismo histérico
paraguaio serviu a um modelo de legitimacdo e fortalecimento deste regime. Assim,
o filme “Cerro Cora”, com todo o potencial que o cinema possui, tornou-se uma peca
chave para o processo de monumentalizagdo da Guerra do Paraguai, oferecendo ao
governo do general Stroessner um disseminador dos ideais presentes no
revisionismo histérico paraguaio. O historiador Francisco Doratioto faz uma

importante citacdo em relacéo a este fato:

A visdo maniqueista e mistificadora de Solano Lopez também interessava
ao oficialismo paraguaio sob a ditadura de Stroessner. Solano Lopez na
condicdo de vitima de uma conspiracéo internacional, que preferiu morrer a
ceder as pressdes externas, conferiu um carater épico para as origens do
“coloradismo™*®*

A instauracdo de uma ditadura militar, comandada pelo General Alfredo
Stroessner, é o resultado de um processo de fortalecimento das Forcas Armadas
paraguaias. Tal fortalecimento deu-se a luz da presenca de um forte autoritarismo no
pais, uma constante desde os tempos de Gaspar de Francia — o ditador perpétuo.
De 1936, com a entrada no poder do Coronel Rafael Franco, até a emergéncia de
Alfredo Stroessner como uma lideranca suprema no Paraguai, o pais foi um palco de
constante instabilidade politica, com a ascensao de inidmeros governantes e uma
intensa disputa partidaria. Até que em 1948, o Partido Colorado — com o apoio das

Forcas Armadas — assume o poder:

As Forcas Armadas aceitaram que o Partido Colorado governasse entre
1948 e 1954, com respaldo militar, instalando uma ditadura de partido Unico.
Sua base legitimadora era a soldadesca, a massa camponesa que
acompanhou o enfrentamento armado em 1947 e a policia, cujo papel
repressivo seria determinante depois de 1954,

1 DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2002.p.88.
182 1pid. p.441.
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Apesar de controlado por um partido Unico, o periodo entre 1948 e 1954
também foi marcado por uma grande instabilidade no pais. O Partido Colorado viveu
um racha interno, dividindo os Guiones Rojos e 0os Democraticos em grupos opostos
de interesse. Em 1954, o general de divisédo Alfredo Stroessner gestou um golpe ao
lado de Mendez Fleitas, que havia sido afastado do governo com a ascensao de
Federico Chavez. O plano foi executado com sucesso, e, rapidamente, Stroessner
afastou seu antigo aliado, Mendez, do poder, iniciando assim um governo onde a
exaltacdo da figura do lider alcangou um patamar extremo.*®®

Stroessner tornou-se, em pouco tempo, um legitimo representante da “paz e

da tranquilidade” no pais, apds anos de disputas politicas. Segundo Miguel Lépez:

Sua chegada ao poder se deu num momento em que a instabilidade
reinante tornava caética a vida nacional. Com o discurso da pacificacdo, sua
irrupcéo foi aplaudida por seguidores e opositores em distintos estamentos
da sociedade.™®

O encaixe entre o Partido Colorado e o General Stroessner foi um sucesso
para ambos. J& nos primeiros anos de seu governo, o militar expurgou os polos
dissidentes do partido e conferiu aos militares privilégios perante a maquina publica.
Stroessner pods fim as dissidéncias internas do Partido Colorado, perseguindo
opositores e concedendo beneficios aos seus correligionarios, tudo isso em troca da
sua manutencédo como o chefe de governo.

Tendo em vista essa tradicdo autoritaria do pais, o governo de Stroessner se

empenhou em manter um suposto “ar democratico” em seu regime:

Essa fachada institucional incluia convocar pontualmente eleicBes
fraudulentas, manter todos o0s poderes do Estado funcionando
domesticamente e contar, inclusive, com uma décil — mas funcional —
oposicéo parlamentar.'®®

Segundo Myrian Vera, a tradi¢cdo autoritaria da sociedade paraguaia conferiu

ao governo de Stroessner uma importante base de apoio:

183 | GPEZ, Miguel H. "Stroessner e “Eu”: a cumplicidade social com a ditadura (1954-1989)". In: A
construcdo Social dos Regimes Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século
XX Brasil e América Latina. Ed. Civilizagao Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. p.442.

%% bid. p.443.

5 pA, Alfredo Boccia. Los arquivos del horror del Paraguay: los papeles que resignificaron la
memoria del stronismo. In: FICO, Carlos; FERREIRA, Marieta de Moraes; ARAUJO, Maria Paula &
QUADRAT, Samantha.(orgs.) Ditadura e Democracia na Ameérica Latina: Balango histdrico e
perspectiva. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2008. p.28.
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Stroessner soube construir um governo autoritario e obter um poder
absoluto porque contou com o0 apoio popular; uma parte importante da
populacdo paraguaia preferia, e ainda prefere o autoritarismo e a ditadura
como formas de governo. N&o era stronista sO por ter recebido beneficios
econdmicos, mas por uma forte convic¢do emocional ou ideol()gica.166

A acéo do Partido Colorado, liderado por Stroessner, destaca-se como um
centro onde os ideais da ditadura personalista em vigor eram expostos, de acordo
com Pizarro: “O outro grande pilar da ditadura era o Partido Colorado, que
propiciava a simpatia das classes baixas. Os delegados deste partido levaram a

cabo uma politica paternalista de ajuda aos membros do grupo politico”.*®’

3.2 HOMENS, MULHERES E CRIANCAS: A “PATRIA GUERREIRA” NO FILME
“CERRO CORA”.

Entre o conjunto de especificidades que marcam a histéria paraguaia, ha de
se incluir, sem duvida, dois elementos de fundamental importancia. O primeiro diz
respeito a suas lutas pela independéncia e os rumos futuros de sua republica. O
segundo, concebe a grande importancia que a questdo militar possui no pais, com
uma influéncia extremamente efetiva das Forcas Armadas na sociedade.

O fator militar é bastante constitutivo no Paraguai, tendo em vista a
participacdo do pais em dois grandes conflitos sul-americanos — a Guerra do
Paraguai (1864-1870) e a Guerra do Chaco (1932-1935). De acordo com Alain
Rouquié:

Desde a Guerra do Paraguai, que deixou o0 pais exangue, no sentido mais
literal do termo, com apenas a metade de seus habitantes de 1860 e um

homem para cada dez pessoas, o Paraguai tem um tradicdo militar de
heroismo e bravura que é reconhecida em todo continente.*®

1% \VERA, Myrian G. 'Data Feliz’ no Paraguai. Festejos de 03 de novembro, aniversario de Alfredo

Stroessner. In: ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A constru¢do Social
dos Regimes Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América
Latina. Ed. Civilizacéo Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. Pp. 398-399.

187 “E| otro gran pilar de la dictadura era el Partido Colorado, que propiciaba la simpatia de las clases
bajas. Los delegados de dicho partido llevaron a cabo una politica paternalista de ayuda a los
miembros de la agrupacion politica.” LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcala en el contexto
de la narrativa histérica paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area de
concentracao: Filologia Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante. p. 69. [traducao do autor].

18 ROUQUIE, Alain. O Estado militar na América Latina. Ed. Alfa-Omega. S&o Paulo: 1984.p.213.
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Se o confronto da segunda metade do século XIX representou uma grande
derrota para o pais, a vitéria no conflito contra a Bolivia, fortaleceu os militares

paraguaios:

Esse predominio das Forcas Armadas como agente politico e ator
importante no controle do Estado tem antecedente na vitéria do Exército na
Guerra do Chaco (1932-1935), que confrontou Paraguai e Bolivia. O conflito
bélico e a vitéria permitiram aos militares definirem claramente sua
identidade e gozarem de alta simpatia na populacdo, derivada da
exacerbacao nacionalista.'®®

Segundo a autora Liliana Brezzo, a Guerra do Chaco e sua consecutiva
vitéria, foi fundamental para que se fortalecesse no Paraguai um ideal de
pertencimento a nacao: “A vitéria militar paraguaia contra a Bolivia (1935) na Guerra
do Chaco significou para o Paraguai a reivindicacdo de seu sentido nacionalista e
seu orgulho, e confianga como nacéo.”*"

Além de aumentar bastante o prestigio militar, a guerra travada contra os
bolivianos reascendeu o sentimento patridtico no Paraguai. A recordacao do conflito
do século XIX tornou-se comum, assim como a tentativa de revisitar tal

acontecimento. Em sua tese, Pizarro destaca tal fato:

A histéria do pais entre 1902 e 1936 favoreceu a volta ao nacionalismo, e
criou as condicBes necessérias para a revisdo do passado. Neste contexto,
a nova guerra internacional se converteu em uma ocasido perfeita para
reivindicar a disputa contra a Triplice Alianca, para buscar as similitudes
com o conflito no Chaco, e para tratar de extrair dele as virtudes imanentes
do povo paraguaio.*”

A historiadora Samantha Quadrat relata os diversos debates que buscaram

explicar a ascenséo dos regimes militares na América Latina, segundo a autora:

O militarismo na América Latina, ou seja, a intervenc¢édo direta dos militares
na politica, suscitou — hoje menos que nos anos 1960 e 1970 — inimeros
debates que visavam explicar os motivos da ascensdo militar na regido. No

%9 | OPEZ, Miguel H. "Stroessner e “Eu”: a cumplicidade social com a ditadura (1954-1989)". In:

ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A construcdo Social dos Regimes
Autoritérios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América Latina. Ed.
Civilizac&o Brasileira. Rio de Janeiro, 2010.p.439.

10 BREZZO, Liliana M. Aislamiento, nacién e histéria em el Rio de la Plata: Argentina y Paraguay.
Siglos XVIII-XX. Rosario: Universidad Catdlica Argentina, 2005.p.285.

11« a historia del pais entre 1902 y 1936 favorecio la vuelta al nacionalismo, y creé las condiciones
necesarias para la revision del pasado. En ese contexto, la nueva guerra internacional se convirtié en
una ocasion perfecta para reivindicar la contienda contra la Triple Alianza, para buscar las similitudes
con el conflicto chaquefio, y para tratar de extraer de todo ello las virtudes inmanentes del pueblo
paraguayo.” LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcald em el contexto de la narrativa historica
paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area de concentracéo: Filologia
Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante. p. 105. [traducdo do autor].
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decorrer desses estudos varios pontos explicativos assumiram destaque, a
saber: a existéncia de um tipo especifico de relagéo civil militar do ‘mundo
ibérico’; a existéncia de uma tradigcao histérica de intervencdo criadas a
partir dos processos de independéncias da regido ocorridas no século XIX e
a influéncia de governos estrangeiros que manipulariam as Forcas Armadas
de acordo com seus interesses — tese comum para as intervencgdes militares
no contexto da Guerra Fria (Rouquié, 1991: 175-193). Do senso comum a
academia, essas seriam as principais justificativas para a presenca militar
na politica.*’

A inspiracdo num dos acontecimentos mais marcantes da historia paraguaia
— a Guerra travada contra a Triplice Alianca — foi comum durante toda a ditadura de
Stroessner. A exaltacdo da unido paraguaia em tempos de guerra colaborou para a
afirmacao do regime, a partir da tentativa de impor um apelo patriético por todo pais.

E neste contexto que o filme “Cerro Cord”, financiado diretamente pela
ditadura stronista, insere-se. Uma obra de destaque inquestionavel dentro a historia
audiovisual paraguaia, o filme de Guillermo Vera, esta diretamente ligado aos ideais
propostos por Stroessner, tornando-se fundamental para o]
fortalecimento/propagacéo do revisionismo historico no pais.

“Cerro Cora” foi o primeiro longa-metragem de ficcao dirigido por Guillermo
Vera, que mais tarde iria participar da producédo binacional “A cafetina de meninas
virgens” (1981)'"3, junto com o Brasil. O diretor também se destaca como o autor de
uma série de filmes'™ sobre o Paraguai, produzidos para a televisdo. Durante a
década de 1970, Vera, que havia estudado teatro e cinema durante alguns anos na
Espanha — onde participou de filmes como “55 Days at Peking” (1963), “El Llanero”
(1963), “Le Ter Spade di Zorro” (1963) e “El Hombre de la Diligencia” (1964) —
tornou-se um diretor de ponta no Paraguai, dirigindo os documentarios de curta-
metragem “Paraguay, tierra de progresso” (1970), “Crisol de gloria (1971)” e “La
voluntad de un Pueblo” (1973). Entretanto, nenhuma destas producfes alcancou o
sucesso de “Cerro Cord”, flme que se tornou um simbolo para o pais. Guillermo
Vera notabilizou-se por trabalhar diretamente com o governo de Alfredo Stroessner,

ajudando a fazer do cinema um veiculo de propaganda.'’™

"2 QUADRAT, Samantha Viz. Ditadura, violéncia e direitos humanos na Argentina, no Brasil e

no Chile. In: AZEVEDO, Cecilia & RAMINELLI, Ronald (orgs.) Histéria das Américas: novas
B%rspectivas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2011. Pp.247-248.

Também conhecido como “Kapango”.
" MADE IN PARAGUAI. Mostra de Cinema Paraguaio. Rio de Janeiro (Caixa Cultural)/Sdo Paulo
g%ine Belas Artes). Catélogo. 2014. 82 p.

CUENCA, Manuel. Histéria do cinema no Paraguai. In. MADE IN PARAGUAI. Mostra de Cinema
Paraguaio. Rio de Janeiro (Caixa Cultural)/S&o Paulo (Cine Belas Artes). Catalogo. 2014. p.p 23-24.
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Em comemoracdo ao seu 25° aniversario, em 2003, o filme, que foi

restauradol’®

pelo mediagroup, p6de ser novamente exibido nos cinemas e ganhar
uma versado especial em formato DVD. No que diz respeito as exibi¢cdes, o cineasta
paraguaio Hugo Gamarra ressalta que apesar do entusiasmo do publico local, “Cerro
Cora” ndo alcancou prestigio internacional.*”” Algo compreensivel, se forem levados
em conta 0s aspectos ja pontuados acerca da evolucdo historica do cinema
paraguaio, ignorado por grande parte do publico, inclusive por alguns dos maiores
especialistas em cinema do mundo.

A importancia que as imagens possuem para as sociedades atuais é algo
imensuravel, desta forma, o cinema se apresenta como um veiculo capaz de
influenciar na forma como as pessoas se relacionam com a histéria. Robert

Rosenstone destaca tal ponto, relatando que:

Hoje em dia a principal fonte de conhecimento histérico para a maioria da
populacdo é o meio audiovisual, um mundo livre quase por completo do
controle de quem tem dedicado sua vida a histéria. E todas as previsdes
indicam que esta tendéncia continuara.*’®

Os primeiros momentos do filme mostram os ultimos dias do conflito, Ja em
1869'°, apresenta uma tropa cansada, formada basicamente por criancas e idosos,
tendo em vista as grandes perdas humanas que ja haviam ocorrido até o momento.
Em contraponto, Solano Lopez (Roberto De Felice), cabisbaixo, € o representante
maximo de um pais arrasado pela guerra. Elisa Lynch (Rosa Ros) € a sua
companheira, mostrando-se firme até mesmo diante das adversidades. E a partir
deste cenario, quando Lépez passa a recordar dos tempos anteriores ao inicio da

guerra, que “Cerro Cora” se constroi.

16 Apesar da restauracdo, o filme, muito deteriorado pelo tempo, possui algumas imagens com

equenas falhas, ruidos e sombras que prejudicam a visualizacao.

" GAMARRA, Hugo. ¢Existe el cine paraguayo? Cinémas d’Amérique Latine — Presses
Universitaires du Mirail Toulouse. n°11, Junho, 2003.
8 “Hoy en dia la principal fuente de conocimento histérico para la mayoria de la poblacién es el
medio audiovisual, un mundo libre casi por completo del control de quienes hemos dedicado nuestra
vida a la histéria. Y todas las previsiones indican que esta tendencia continuara.” ROSENSTONE,
Robert. El pasado en imagenes: el desafio del cine a nuestra ideia de la historia. Barcelona: Ariel,
1997. p. 29.
7% O cenério — com criancas e idosos formando a tropa — indica a Batalha de Acosta Nu (Batalha de
Campo Grande) como o momento retratado.
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Imagem 15: Idosos formando a linha de frente do exército paraguaio. (06min55s)

Imagem 16: Crianca paraguaia nos campos de batalha, simbolo de um pais arrasado pela guerra.
(08min13s)
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De origem irlandesa, Elisa Alicia Lynch, companheira de Solano Lopez, é,
até hoje, tema de bons debates™, dividindo opinides. Fortemente criticada ao
término do conflito, tendo, inclusive, que se exilar na Europa, Madame Lynch, como
também era conhecida teve, assim como Solano Lépez, sua imagem reconstruida,
basicamente durante o governo de Alfredo Stroessner. O auge deste processo
ocorreu em 1961, quando em uma grande solenidade, 0s seus restos mortais foram
levados ao Paraguai.'®

As mulheres ganham grande importancia na producdo cinematografica.
Myrian Gonzalez Vera ressalta o papel desempenhado pelas mulheres durante a
ditadura de Stroessner, destacando a fundamental importéncia delas para a
manutengcdo do que avalia como a “figura patriarcal” paraguaia: “Essas mulheres
representavam o apoio e a base da figura patriarcal”’.’®> Ao analisar as festas
realizadas em homenagem ao aniversario do ditador Stroessner, Vera relata a

participacéo efetiva das mulheres:

Muitas mulheres trabalhavam na organizacéo dos atos do bairro Stroessner.
Eram professoras e donas de casa as mais fervorosas admiradoras do
general. Enfeitavam a igreja, a praga e o bairro para receber a visita do
presidente no dia de seu aniversario.™®

Desta forma, o destaque da mulher paraguaia € marcante em “Cerro Cord”.
Unida em prol da guerra ela € apresentada a partir de duas vertentes; apoiando
financeiramente o conflito ou até mesmo atuando diretamente nos campos de
batalha. As sequéncias abaixo expbem tal fato, na primeira, as mulheres paraguaias
fazem as doacOes de bens materiais para financiar o conflito, jA na segunda, através

da figura de Elisa Lynch, mostra-se o tom heroico que as mulheres representam.

180 ver LILLIS, Michael, FANNING, Ronan; Caltnia: Elisa Lynch e a Guerra do Paraguai. S&o Paulo:

Editora Terceiro Nome, 2009. 311 p.

1 BORGA, Ricardo Nunes. Questdes do Prata: Guerra da Triplice Alianca — O conflito que mudou a
América do Sul. Disponivel em: https://clubedeautores.com.br/book/158607--
QUESTOES_DO_PRATA?topic=historiografia#.VNI8sebF z4

¥2 VERA, Myrian G. 'Data Feliz’ no Paraguai. Festejos de 03 de novembro, aniversario de Alfredo
Stroessner. In: ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A constru¢ao Social
dos Regimes Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América
Latina. Ed. Civilizacéo Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. p. 404.

'8 |bid. p. 403.



https://clubedeautores.com.br/book/158607--QUESTOES_DO_PRATA?topic=historiografia#.VNl8sebF_z4
https://clubedeautores.com.br/book/158607--QUESTOES_DO_PRATA?topic=historiografia#.VNl8sebF_z4
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Imagem 18: Elisa Lynch levanta sua espada, representando as mulheres paraguaias em guerra.
(83min04s)
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Os trechos até agora analisados conseguem expor a tentativa do filme de
demonstrar a participacdo de todos os setores sociais paraguaios no esforco de
guerra. Criangas, jovens e idosos, homens e mulheres, capazes de sintetizar o
espirito guerreiro de um pais inteiro. A composi¢cdo dos ambientes é algo a ser
destacado na obra dirigida por Guillermo Vera. Para apresentar um pais unido em
torno de um ideal, o filme encontra no recrutamento para a guerra seu apice,
mostrando o Paraguai de Assuncéo integrado ao Paraguai do interior, a elite
detentora do poderio econémico lutando ao lado dos camponeses, enfim, o pais
inteiro lutando em prol da independéncia.

E assim que a guerra é apresentada, como uma luta pela salvacido de um
pais inteiro. O Paraguai, liderado pelo grande Mariscal Solano Lépez, lutava para
manter viva a Republica fundada por Francia, frente aos riscos que uma guerra
poderia oferecer.

-
Imagem 19: Jovens de Assuncao prestam apoio a guerra. (34minl3s)
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Aos gritos de “a patria é nossa”, “viva Lépez’ e “vamos aos quartéis’*®* os

jovens paraguaios de Assuncao aparecem unidos pelo pais. No fundo, uma faixa
mostra bem o que este patriotismo busca exercer. Lutar pelo Paraguai é lutar por
Lépez e vice-versa, nesta construcdo, presidente e pais sdo um soO. Esta logica
conferia legitimidade ao governo de Stroessner, que ao utlizar o cinema para
disseminar um viés interpretativo que visava reconstruir a Guerra do Paraguai,
transformando-a em orgulho, criava um ambiente favoravel a aceitacao de seus atos
ditatoriais.

A maneira como as criangas aparecem em “Cerro Cora” merece destaque.
Representando o futuro paraguaio, elas, desde muito cedo, participam ativamente
dos acontecimentos mais importantes do Paraguai. Se algumas lutam diretamente
no conflito, outras entendem — através das palavras firmes do professor — a
importancia que a defesa nacional possui para um pais. O autor Miguel Lopez
destaca a importancia que os professores tiveram para a manutencédo do regime

ditatorial de Stroessner:

Os professores e docentes de escolas, colégios secundérios e faculdades
publicas formavam o “exército branco” de Stroessner. (...) Com filiagao
obrigatéria ao Partido Colorado, eles formavam um corpo coeso, que
operava para sufocar qualquer possibilidade de pensamento dissonante e
exercia ndo apenas controle sobre o movimento dos estudantes, mas sobre
0 gue ocorria em seus lares. (...) Os docentes que ndo tinham esse requisito
[ser colorado] eram perseguidos, marginalizados e facilmente expulsos se
ndo se subordinassem as regras nao escritas da ditadura.®

184

Traducgdes do autor.
185

LOPEZ, Miguel H.”Stroessner e “Eu”: a cumplicidade social com a ditadura (1954-1989)" In:
ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A construcdo Social dos Regimes
Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América Latina.
Civilizacéo Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. p. 458.
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Imagem 20: Professor fala aos seus alunos sobre a importancia da guerra, pouco antes de se alistar

ao exército. (35minl4s)

Por se tratar do primeiro longa metragem produzido por paraguaios, num pais
onde a pratica cinematografica engatinhava, “Cerro Cora” apresenta grande
gualidade, principalmente no que diz respeito a sua indumentéaria. A comparacao de
“Cerro Cord” (1978) com o filme brasileiro “Independéncia ou morte”, dirigido por
Carlos Coimbra, e lancado no ano de 1972, é bastante plausivel. A tentativa de criar
uma reconstituicdo histérica que exalte personagens numa perspectiva
extremamente patridtica e que reproduza uma determinada corrente historiografica —
a revisionista sobre a guerra para o Paraguai e a tradicional acerca da
independéncia para o Brasil — esta presente nas duas producdes. Porém, “Cerro
Cord” atende ainda mais a um projeto politico — claramente baseado na
reconstrucdo de um acontecimento primordial para a historia do pais, e que, alguns
anos antes, queria ser esquecido por sua populagdo devido a grande humilhacéo
gue representava. Outro ponto capaz de diferenciar tais producdes diz respeito ao
financiamento, ja que o filme brasileiro, diferentemente do paraguaio, ndo recebeu

apoio financeiro do regime ditatorial brasileiro.
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Mais uma figura bastante destacada pelo filme é o coronel Juan Cris6stomo
Centuridn (1840-1909). Fiel ao lider Solano Lépez até seus ultimos dias, ele também

se destacou pela publicacdo de alguns textos®®®

sobre o conflito. Personagem
importante e bem conhecido na histéria paraguaia, o jovem Centurién atuou como
tradutor oficial, ligado diretamente ao ex-presidente paraguaio. Sua figura €
lembrada em muitos momentos na produg¢ao “Cerro Cora”. Da mesma forma, ainda
nos primeiros minutos do filme, Rosita Carreras, filha de Solano Lopez, aparece com
destaque, acompanhada de seu companheiro, o coronel Juan Centurién.’®" A cena
romantica onde os dois personagens conversam sobre 0s rumos da guerra é
construida a partir dos ideais de total fidelidade aos principios levados a cabo por

Lépez ao entrar em guerra.

Imagem 21: Juan Centurién e Rosita Carreras. (11min38s)

E perceptivel no filme, assim como em “Alma do Brasil” destaca-se a regido

mato-grossense, a valorizacdo das belezas naturais paraguaias. Em cenas como a

1% Destaque para “Memorias o reminiscencias historicas sobre la guerra del Paraguay”. Assungéo: El

Lector, 1987. 296 p.
" FLORES, Hilda Agner Hubner. Mulheres na Guerra do Paraguai. EdiPUCRS. 2010, 144 p.
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exposta acima, quando o tom romantico permeia as falas onde a defesa nacional, as
gravacles privilegiam o enquadramento da natureza. Este € um pilar basico
presente em “Cerro Cora”, onde, por diversos momentos, ouve-se 0 canto dos
passaros e as abundantes aguas dos rios, correndo entre as pedras e matas.
Valorizar a natureza paraguaia condiz com os ideais do governo de
Stroessner, pois exaltava um dos aspectos mais marcantes do pais, que se
orgulhava por suas belezas naturais. Tudo o que pudesse causar a coesao da
sociedade paraguaia. Construir um passado glorioso e enaltecer os feitos dos seus
antepassados motivava a instauracdo de pertencimento a patria e, mesmo diante
das dificuldades, jamais perder de vista o amor por seu pais. Num governo ditatorial
corrupto e que aplicava praticas de tortura aos dissidentes, demonstrar seu amor ao
pais era demonstrar seu amor ao general Stroessner, que através de uma forte
propaganda politica soube fortalecer os seus lacos com os diversos setores sociais

paraguaios.'®®

3.3 DE SOLANO LOPEZ A ALFREDO STROESSNER: UM DIALOGO POSSIVEL.

Nesta dissertacdo, torna-se fundamental caracterizar a ditadura de
Stroessner a partir de seus elementos principais. As palavras de José del Pozo

mostram bem o que era o Paraguai durante a ditadura stronista:

A mais antiga e persistente [ditadura autoritaria] foi a do Paraguai, onde o
Gen. Alfredo Stroessner, que tomara o poder em 1954, nele ficou todo o
periodo, pois s6 em fevereiro de 1989 teve de deixar o governo. Seu longo
reinado baseou-se no controle exercido sobre o exército e o Partido
Colorado, que o apresentava como candidato (e candidato Unico) nas
eleicdes feitas regularmente, de quatro em quatro anos. O Partido Colorado
foi organizado como um sistema totalitario, com comités em cada povoado,
em cada bairro das cidades, era preciso estar filiado ao partido para poder
concorrer a maioria dos cargos publicos. O regime sé teve oposi¢cdo armada
no inicio, entre 1958 e 1960, quando enfrentou uma guerrilha discretamente
apoiada pela Argentina e a Venezuela, fracassou completamente por néo
contar com o apoio dos camponeses. Depois, Stroessner tolerou a
existéncia de alguns partidos oposicionistas. Entre 1960 e 1970 o Paraguai
desfrutou de certa prosperidade econbmica, gracas a grandes obras
publicas, que melhoraram as vias comerciais para o Brasil, bem como a
construgdo da usina hidrelétrica de Itaipu, feita em conjunto com este pais.

% VERA, Myrian G. 'Data Feliz’ no Paraguai. Festejos de 03 de novembro, aniversario de Alfredo

Stroessner. In: ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A constru¢ao Social
dos Regimes Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América
Latina. Ed. Civilizacéo Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. p. 406.
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(...) a queda de Stroessner, que partiu para o exilio no Brasil ndo mudava
em essencial hada do que a ditadura montara ao longo de 35 anos.'®

O nacionalismo exacerbado foi uma caracteristica fundamental do governo
stronista. O ideal de defesa da pétria paraguaia sempre ocupou um lugar de
destaque na historia do pais, desde o governo de José Gaspar de Francia,
passando por Carlos Antonio Lopez e chegando ao seu filho, Solano Lopez. Alfredo
Stroessner tentou construir sua imagem diretamente atrelada a de Solano Lopez, e
para isso, era necessario que a memoria da Guerra do Paraguai fosse reconstruida.
Ao se empenhar em mudar a forma como os paraguaios viam Solano Lépez e o
conflito, Stroessner buscava estabelecer lacos politicos que pudessem legitimar o
seu governo. Se para o Brasil, Argentina e Uruguai a guerra foi um grande marco,
ainda mais impactante foi o seu desenrolar no Paraguai, onde ocorreram
praticamente todas as batalhas, e onde a diminuicdo populacional acarretou em
grandes danos para o futuro do pais. Como transformar uma derrota tdo grande
como esta em orgulho nacional? Reconstruir a imagem de Solano Lépez, sem
duvida, é o primeiro passo.

A forma como Alfredo Stroessner conduziu a construcdo de memoria acerca
do passado paraguaio, buscando atrelar sua imagem a de Solano Lopez, foi

extremamente marcante, e é relatada por Pizarro:

Stroessner empreendeu a chamada “Segunda Reconstrugdo” (a primeira
seria a de Bernardino Caballero). Governou com uma ideologia nacionalista
fundada nos ideais de Juan E. O’Leary y Natalicio Gonzéalez, refor¢cando
assim o revisionismo, e a mitificagdo dos “herois” patrios: se considerou
herdeiro desses herdis do passado, e gostou de ser comparado ao
ditadores da primeira época da independéncia.*®

Em nenhum outro local a memoria da Guerra do Paraguai € tao viva quanto
no pais levado ao confronto por Solano Lopez. Os paraguaios respiraram a guerra
ndo somente nos nomes dados a ruas, pragcas e monumentos em homenagem aos

combatentes, mas também, através de um processo de mitificacdo da figura do ex-

% p0Z70, José del. A grande polarizacéo, 1960 a 1989. In: Histéria da América Latina e do Caribe.

Dos Processos de Independéncia aos Dias Atuais. Petrépolis: Vozes, 2009.pp.283-284.

190 «Stroessner emprendié la llamada “Segunda Reconstruccion” (la primera seria la de Bernardino
Caballero). Goberné con una ideologia nacionalista fundada en las ideas de Juan E. O’Leary y
Natalicio Gonzélez, reforzando asi el revisionismo, y la mitificaciéon de los “héroes” patrios: se
consider6 heredero de esos héroes del pasado, y gusté de que lo compararan con los dictadores de
la primera época de la Independencia.” LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcald em el
contexto de la narrativa histérica paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area
de concentragdo: Filologia Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante. Pp. 66-67. [traducdo do
autor].
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presidente paraguaio, que saiu dos livros, artigos e periddicos e chegou ao cinema.
Em relagdo ao povo paraguaio e a memoria acerca do conflito, as autoras Priscila
Lizieiro e Tabita Brito tecem um importante relato:

A Historia do Paraguai é constituida de lembrancas. S&o seu patriménio. E
estdo vinculados a perda e a morte. Com o passar dos anos e das geragdes
acumulou histérias de guerra para contar, porém, em muitos relatos, o que
se sabe sobre a Guerra da Triplice Alianga se confunde com as impressées
e recordacdes da ditadura.™"

A construcdo de uma memoria coletiva, que exalte a figura de Solano Lopez
como um grande lider foi uma grande iniciativa da propaganda levada a cabo pelo
regime ditatorial de Alfredo Stroessner. Em relacao ao conceito de memodria coletiva,
Ulpiano Bezerra de Meneses expde que:

Essa memoria assegura a coesdo e a solidariedade do grupo e ganha
relevancia nos momentos de crise e pressdao. Nao é espontanea: para
manter-se precisa permanentemente ser reavivada. E, por isso, que é da
ordem da vivéncia, do mito e ndo busca coeréncia, unificacdo. Varias
memorias coletivas podem coexistir, relacionando-se de mdltiplas formas.**?

Jacques Le Goff afirma que os materiais da memoria coletiva apresentam-se
sob duas formas; o documento e o monumento. Segundo o autor, 0s documentos
sdo escolhas do historiador, enquanto os monumentos sado herancas do passado
construidas socialmente. O autor expde que: “De fato, o que sobrevive ndo é o
conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas
1193

forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade

Em relacdo ao monumento, Le Goff prossegue, afirmado que:

O monumento tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacéo
voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (¢ um legado a
memoria coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima
s&o testemunhos escritos.'**

Esta dissertacdo, ao partir do principio da existéncia de varias memaorias

coletivas, ndo nega a existéncia de construcbes de memdria que ajam como

¥ LIZEIRO, Priscila; BRITO, Tabita. Ressentimentos de uma Guerra. S0 Paulo: Uniban,

2008.p.12.
192 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A Histéria, cativa da meméria? Para um mapeamento da
memaria no campo das ciéncias sociais. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo,
n.34, 1992. p. 15.

1% | E GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Histéria e Meméria. Campinas: Ed. UNICAMP,
1994,p.535.

%% 1bid. p.536.
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elementos contestadores ao governo de Stroessner. Porém, o foco aqui dado sera
na analise da construcao de uma memoria coletiva — a partir do filme “Cerro Cora” —
gue exalte as acBes de Solano LAopez e que as coloquem em concordancia com o
regime de Alfredo Stroessner.

A historiadora sul-mato-grossense Ana Paula Squinelo, ao retratar o
movimento de revisdo acerca da figura de Solano Lopez mais diretamente, afirma

que:

Esse movimento ganhou forte relevo no governo ditatorial do general
Alfredo Stroessner, lider da nacdo paraguaia entre os anos de 1954 e 1989.
Seu governo, de cunho nacionalista, empenhou-se em uma intensa
propaganda politica, com o objetivo de despertar o sentimento “patriético”
nos cidadaos paraguaios.'®®

Torna-se importante perceber a maneira como o0s paises vizinhos do
Paraguai, que no século XIX formaram a Triplice Alianca sdo retratados como
culpados pelo fiime “Cerro Cora”, destoando das relagbes empreendidas pelo
governo de Alfredo Stroessner no que diz respeito a sua politica externa durante a
década de 1970, ja que, no contexto da Guerra Fria, Brasil, Argentina, Uruguai e

Paraguai tornaram-se integrantes da chamada “Operacdo Condor”*%

, que visava a
troca de informacdes entre os paises, comandadas por ditaduras chefiadas por
lideres militares.

Neste caso, o Brasil, especificamente, possui, na década de 1970, uma
ligacdo ainda maior com o Paraguai do general Alfredo Stroessner. Como destaca o

historiador brasileiro Alfredo da Mota Menezes:

Pelos interesses mutuos da aproximacgdo, de Itaipu e da imigracéo de
milhares de brasileiros para o Paraguai a economia daquele pais
apresentou sensiveis mudancas desde a década de 1970 e pode ser, junto
com outros interesses do governo brasileiro, parte dos motivos que
sustentaram o regime de Stroessner e seus Colorados no poder.**’

O grande simbolo desta aproximacédo foi a construcdo da Usina Binacional
de ltaipu, entre os anos de 1973 e 1982, um marco extremamente significativo para

os dois paises. Ligado a isto, estd a mensagem exposta na abertura de “Cerro

1*SQUINELO, Ana Paula. A Guerra do Paraguai, essa desconhecida... Ensino, meméria e histéria

de um conflito secular. Campo Grande: UCDB, 2002. p.41.

1% Em relagdo a Operacdo Condor, ver: DIGENS, John. Os anos do Condor. Uma década de
terrorismo internacional no Cone Sul. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

7 MENEZES, Alfredo da Mota. A heranca de Stroessner: Brasil — Paraguai (1955-1980).
Campinas, SP: Papirus, 1987.p.9
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Cora”: “Este primeiro filme de longa-metragem dirigido e executado totalmente por
artistas paraguaios, esté inspirado na mistica do mais limpido e nobre nacionalismo,
sem obscuros propésitos de alimentar ressentimentos que conspirem contra a
concordancia dos povos”.*%®

Como dito, as relacbes empreendidas pelos paises do Cone Sul no periodo
de realizacdo do filme se davam em perfeita harmonia. A “Operagdo Condor” e as
relagbes econdmicas uniam Brasil e Paraguai num lago ainda mais forte, logo,
“alimentar ressentimentos” entre os paises ndo estava nos planos dos paraguaios.
Porém, na tentativa de dar énfase ao patriotismo de Solano Lépez e atrela-lo ao de
Stroessner, “Cerro Cora” apresenta um povo heroico, oprimido por forcas externas e
bravo, em sua constante luta contra os aliados que — para que nao se apresente
Lopez como o causador do conflito — sdo culpados pela guerra. Ressaltar que o
filme visa somente apresentar o nacionalismo paraguaio, mostra o interesse de
Stroessner em manter a politica externa vigente, que, diga-se de passagem, era

primordial para a manutencéao de seu regime.

Em 1963, os EUA entregaram a Stroessner um poderoso respaldo
econdmico, por meio do programa Alianca para o Progresso, impulsionado
pelo presidente John F. Kennedy. Esse financiamento Ihe foi fundamental
para ampliar a lealdade de vastos setores da sociedade para com a
ditadura.™”

A boa relacdo do Paraguai de Stroessner com os Estados Unidos da
América foi extremamente marcante. Pizarro aprofunda este detalhe, citando que,
além da grande poténcia norte-americana, o regime stronista buscou no Japao, um

parceiro viavel:

Para o treinamento de suas tropas, o ditador recebeu ajuda estadunidense,
pelo valor de mais de nove milhdes de dodlares; e, segundo os dados do
Departamento de Defesa dos Estados Unidos (...). Quando, em 1971, esta
ajuda ficou em risco devido ao contrabando de drogas, Stroessner comecgou
a estabelecer vinculos mais fortes com Japéo, esperando que este pais lhe
proporcionasse dinheiro®®.

1% CERRO cora. Producéo de Ladislao Gonzalez. Direcdo de Guillermo Vera. Paraguai. Ministério de

Hacienda, 1978. (2003) Color. 35 mm. (2D digital). Espanhol. 02min, tradu¢&o do autor.

199 | OPEZ, Miguel H.”Stroessner e “Eu”: a cumplicidade social com a ditadura (1954-1989)” In:
ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A constru¢cdo Social dos Regimes
Autoritérios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América Latina. Ed.
Civilizac&o Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. p.449.

2 «para el adiestramiento de sus tropas, el dictador recibié ayuda estadounidense, por valor de mas
de nueve millones de ddlares; y, segun los datos del Departamento de Defensa de Estados Unidos
(...). Cuando, en 1971, dicha ayuda peligré debido al contrabando de drogas, Stroessner comenzé a
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Assim como no filme “Alma do Brasil”, em “Cerro Cora”, o tom romantico
permeia todo o enredo. Um discurso direto, buscando uma fécil interpretacdo do
conteudo é a marca das duas producfes. Apostando na acao de um narrador over,
0s minutos iniciais do filme paraguaio destacam o sentimento patriético do Paraguai
durante a guerra. Destaque para a figura de Solano Lépez, que, montado em seu
cavalo branco aparece — através de uma montagem de imagens sobrepostas onde a

bandeira paraguaia € tremulada — atrelado a causa nacional.

Imagem 22: Solano Lopez e a bandeira paraguaia. (01min20s).

Enquanto a imagem é mostrada, na voz de Roberto De Felice (intérprete de
Lépez) a frase: “Jamas caera de mis manos la insignia sagrada de mi patria”®™ é
exposta. Numa clara alusdo aos empenhos empreendidos pelo Mariscal, no que diz

respeito a defesa da soberania paraguaia.

establecer vinculos més fuertes con Japdn, esperando que dicho pais le proporcionara dinero.”
LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcala em el contexto de la narrativa histérica paraguaya.
2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area de concentracio: Filologia Espanhola.
Universidade de Alicante, Alicante. p. 68. [traduc&o do autor].

1 CERRO cora. Producao de Ladislao Gonzalez. Direcdo de Guillermo Vera. Paraguai. Ministério de
Hacienda, 1978. (2003) Color. 35 mm. (2D digital). Espanhol. Abertura.
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Neste ponto entram alguns aspectos que dizem respeito a relacdo entre
histéria e memoria. De acordo com Andreas Huyssen, partindo dos ideais de Paul
Ricoeur: “Existe uma politica de esquecimento publico que difere daquele que
conhecemos simplesmente como repressdo, negacdo ou evasdo”.?®? Partindo do
conceito de que toda memoria carrega, implicitamente, um esquecimento, torna-se
fundamental perceber alguns aspectos primordiais da Guerra do Paraguai e que
foram negligenciados pelo filme “Cerro Cora”.

Um discurso do esquecimento pode ser construido a partir do ndo dito, como
no caso de “Cerro Cora” (1978), onde muitos dos acontecimentos — basicamente os
gue pudessem apresentar Solano LOpez como um perverso e tirano — foram
deixados de lado, em troca de batalhas e acontecimentos que retratassem um lado
positivo do presidente paraguaio. Em nenhum momento o filme aponta o inicio do
conflito a partir das agbes promovidas por Lopez. Pelo contrario, o presidente
paraguaio, tenta, de todas as formas, evitar a guerra.

Em relacéo a isto, Michael Pollak faz uma importante afirmacéao:

Conforme as circunstancias ocorre a emergéncia de certas lembrancas, a
énfase € dada a um ou outro aspecto. Sobretudo a lembranca de guerras ou
de grandes convulsdes internas remete sempre ao presente, deformando e
reinterpretando o passado.?®®

As estratégias de combate de Solano Lopez sdo destacadas no filme, sua

s

apresentacdo como um grande comandante e lider estrategista é extremamente

forte e perceptivel durante as acdes da batalha de Curupaiti:

%2 HUYSSEN, Andreas. Resisténcia & meméria: usos e abusos do esquecimento publico. Porto

Alegre, 2004. p.3
293 POLLAK, Michael. Memédria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, v. 2, n. 3, 1989. p.8
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Imagem 23: Solano Lopez traca a rota das tropas do Paraguai durante a batalha de Curupaiti,

grande vitOria paraguaia na guerra.

O traje oficial, utilizado por Francisco Solano Lopez durante todo o filme,
realca o seu papel de lideranca. Ligado a isto esta a constante aparicdo da bandeira
paraguaia, numa clara alusdo a defesa dos interesses nacionais paraguaios por
parte de Ldépez. Na cena acima, 0 presidente paraguaio se encontra em seu
gabinete, onde, por sinal, durante o filme, todos os assuntos relacionados a guerra
séo discutidos.

Como mostrado, hd um grande destaque para o papel decisivo de Solano
Lopez na vitéria paraguaia na batalha de Curupaiti (1866). Porém, nem sé de vitorias
o filme é composto. O incéndio ao hospital de Piribebui (1869) e a batalha de Cerro
Corda (1870) — marcada pela morte do grande lider — ganham destaque,
demonstrando, com contornos épicos, a resisténcia dos paraguaios perante a acéo
dos paises aliados. E interessante destacar que para o filme, quando se fala em
exército aliado, fala-se basicamente nas tropas brasileiras, como demonstra a
encenacédo da ultima batalha da guerra, quando os soldados carregam a bandeira do

império.
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O incéndio ao hospital de Piribebui revela a crueldade dos exércitos aliados,

representados pela figura do Conde d’Eu®**

(1842-1922), que, ao mandar incendiar
esta localidade matou dezenas de enfermos, além de mulheres e criangas, que
cuidavam dos doentes.

A batalha de Cerro Cor4, sem duvida, é uma das mais marcantes do conflito.
Nela, Francisco Solano Lépez foi morto, pondo-se fim a guerra. Como sera mostrado
adiante, uma das Ultimas cenas do filme transmite a ideia de que com a morte de
Solano Lépez o Paraguai perderia um grande lider. Mesmo cercado pelas tropas
aliadas, o presidente paraguaio ndo se rende, deixando claro que lutaria até o fim
pela autonomia do seu pais.

O incéndio de Piribebui e a batalha de Cerro Cora, embora representem
derrotas para o exeército paraguaio, tornam-se relevantes tendo em vista o contexto
historico paraguaio do governo Stroessner, a partir do momento em que se
caracterizam por expor a luta dos paraguaios pela defesa da patria e por
apresentarem a figura de lideranca exercida por Lopez durante todo o confronto.

De acordo com o historiador Marcos Napolitano:

Analisar a relacdo entre cinema e histéria € tentar entender o sentido que
esses monumentos e ruinas adquirem nas telas, como parte da batalha pela
representacdo do passado. Trata-se de refletir acerca da capacidade de
reflexdo histérica proposta pelo cinema, a partir de sua linguagem propria,
sem cobrar dos filmes uma encenacéo fidedigna dos eventos ocorridos. E
como material fragmentado, parcial e muitas vezes anacrdnico em relacdo
aos eventos representados, que o filme pode se revelar como documento
histérico da época e da sociedade que o produziu.?®

“Cerro Cora” retrata os acontecimentos histéricos com base no movimento
revisionista, que como foi mostrado, ganhou forca com a chegada de Stroessner ao
poder. A preocupacdo com o0 enredo é evidente, cada frase ou gesto foi
minuciosamente escolhido. Ndo cabia, no momento de filmagem da obra, levantar
guestdes que pudessem colocar em xeque as acdes empreendidas por Lépez. A

proposta de utilizar o cinema como um veiculo de propaganda, monumentalizando a

%% Em 1869, Marqués de Caxias retirou-se dos campos de batalha. Ha duas versdes para tal feito; a

primeira corresponde a supostos problemas de salde do comandante brasileiro e a segunda, mais
aceita, afirma que Caxias negou-se a continuar na guerra apés a tomada de Assunc¢do, ndo vendo
mais proposito para tal. Luis Filipe Gastao de Orléans, o Conde d’Eu, assumiu o comando das tropas
aliadas até o final do confronto. Ver: DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova historia da
Guerra do Paraguai. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002. 617 p.

2% A escrita filmica da histéria e a monumentalizacdo do passado: uma andlise comparada de
Amistad e Danton. In: CAPELATO, M. H., MORETTIN, E., NAPOLITANO, M., SALIBA, E. T. (Orgs).
Histéria e Cinema. Dimensodes histéricas do audiovisual. S&o Paulo: Alameda, 2007. p. 84.
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Guerra do Paraguai se faz perceptivel por todo o roteiro. No que diz respeito a
exclusdo de qualquer culpabilidade de LOpez para a eclosdo da guerra, o filme
destaca as angustias vividas pelo lider paraguaio ao perceber os rumos que as
relacdes entre os paises vizinhos vinham tomando. Na fic¢do, as palavras proferidas
por Solano Lopez, acompanhadas pelas caricias de sua companheira e pelo clima
de total tristeza, deixam clara a imagem de um lider que, acima de tudo,
preocupava-se com o0 bem estar de sua populagdo: “A situagdo internacional é
inquietante, sinto que o equilibrio do Prata ira se romper, temo pelo violacdo dos
nossos direitos. Neste caso, 0s paraguaios ndo dardo um sé passo atras em exercer

sua legitima defesa”?®

Imagem 24: Solano Lopez e Elisa Lynch falam sobre o temor de que um conflito bélico

aconteca. (32min34s)

A preocupacdo de Solano LOpez por seu povo € extremamente explorada

durante todo o filme. Como relatado anteriormente, “Cerro Cora” relata, nos minutos

% CERRO cora. Producao de Ladislao Gonzalez. Direcdo de Guillermo Vera. Paraguai. Ministério de

Hacienda, 1978. (2003) Color. 35 mm. (2D digital). Espanhol. 32min20s — 32m34s, tradu¢éo do autor.
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iniciais, os Ultimos dias do conflito, mostrando o exército paraguaio formado
basicamente por idosos e criangas. Nas imagens abaixo, o ex-presidente paraguaio
aparece imerso em suas proprias emocgdes e, ao se colocar diante de suas tropas,

parece temer pelo que poderia acontecer com sua populacao.

Imagens 25, 26 e 27: Da esquerda a direita, do claro ao escuro, Solano Lépez, em primeiro plano,
observa o ordenamento de suas tropas. (07min00s — 07min20s)

As tropas paraguaias sintetizam um pais arrasado, proximo do fim. A
estratégia do primeiro plano busca realcar os sentimentos dos personagens, desta
forma, tal artificio € complementado através da mudanca de tom das cores ao fundo.
Em cinza, o aspecto sombrio de tal guerra, jA bem proxima do fim e,
consequentemente, de uma derrota do Paraguai, coloca em destaque um turbilhdo
de emocdes vivido pelo personagem, que parece indicar que, apesar de todo o
esforco feito até aquele momento, o destino paraguaio ndo poderia ser outro, a nao
ser a destruicdo total de sua populacéo.

Ao retratar um lider preocupado com sua populacgao, “Cerro Cora” ajuda a
consolidar um ideal bastante disseminado pela ditadura de Stroessner: o do
presidente como um verdadeiro “pai protetor”. De acordo com Myrian Vera: “Essa
ideia de que Stroessner é o pai protetor, quase um Deus, € produto de sua criagao.
(...) [o ditador] soube promover e manter essa ideia de ser o protetor e o benfeitor de
uma parte importante da populagdo paraguaia”.?’

Se a inspiracdo no passado foi uma ténica do governo stronista, o lider
morto em Cerro Cora recebeu atencéo especial, basicamente no que diz respeito ao

culto a sua imagem. Francisco Doratioto esclarece tal ponto, relatando que: “A

%7 VERA, Myrian G. 'Data Feliz’ no Paraguai. Festejos de 03 de novembro, aniversario de Alfredo

Stroessner. In: ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A constru¢ao Social
dos Regimes Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América
Latina. Ed. Civilizagao Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. p. 406.
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mistura de nacionalismo e lopizmo se tornou ideologia onipresente, apoiada pelo
Estado. A. Stroessner se proclamava o continuador de Solano Lépez”.?°® O fato de a
Guerra do Paraguai ter sido escolhida, ao invés do conflito onde os paraguaios
sairam vitoriosos — a Guerra do Chaco — esta ligada ao modelo de governo
vivenciado por cada um dos periodos. O patriotismo lopizta — quando exaltado pelo
regime stronista — conferia legitimidade ao governo personalista do militar
Stroessner. Doratioto complementa tal visdo, revelando que: “(...) a ditadura do
Alfredo Stroessner ndo interessava a apologia de herdis civis (...) mas sim desejava
promover a ideologia autoritaria e militarista do nacionalismo lopizta, que se
transformou na ideologia oficial do Estado stronista.”**®

Embora Solano Lopez tenha sido o personagem mais exaltado, a evocacéo
de outros “grandes personagens” da histéria paraguaia representava uma
caracteristica fundamental do governo ditatorial de Alfredo Stroessner e de seu

partido. De acordo com Paul Lewis:

Os escritores colorado tracam uma cadeia de esfor¢o patriético que origina
com Francia e segue através dos LoOpez e o general Caballero até
Stroessner. Em um discurso tipico de campanha, pronunciado no 14 de
dezembro de 1962 (...) Stroessner mencionou a Francia duas vezes, a
Carlos Antonio Lopez sete vezes, ao Mariscal Solano Lépez seis vezes, a
Guerra da Triplice Alianca duas vezes (incluindo uma referéncia a Cerro
Cora, a ultima batalha de Lépez), e ao general Caballero trés vezes (...). Em
seus discursos no Congreso dos anos 1957, 1959, 1962 e 1973, o Unico
personagem liberal mencionado foi o capitdo Benigno Ferreira, a quem
Stroessner descreveu como “o sargento legionario que destruiu o pais.*'

Bernadino Caballero também é destaque no filme “Cerro Cora”. O jovem
militar é apresentado como o braco direito de Solano Lépez, e um exemplo de amor

incondicional ao seu pais. Fundador do Partido Colorado, Caballero foi

2% «| 3 mezcla de nacionalismo y lopizmo se hizo ideologia omnipresente apoyada por el Estado. A.

Stroessner se las daba de continuador de Solano Lépez”. DORATIOTO, Francisco. El nacionalismo
lopizta paraguayo. América sin nombre. N.4 (Dic. 2002). ISSN 1577-3442. p.20. [traduc&o do autor].
209 4(_..) a la dictadura de Alfredo Stroessner no le interesaba la apologia de herdes civiles (...) mas
bien deseaba promover la ideologia autoritaria y militarista del nacionalismo lopizta, que se volvié la
ideologia oficial del Estado stronista.”. Ibid. p. 21. [traducdo nossa)].

219« os escritores colorados rastrean una cadena de esfuerzo patriético que se origina con Francia y
sigue a través de los dos Lopez y el general Caballero hasta Stroessner. En un discurso tipico de
campafia, pronunciado el 14 de diciembre de 1962 (...) Stroessner menciond a Francia dos veces, a
Carlos Antonio Lopez siete veces, al mariscal Solano Lopez seis veces, la guerra de la Triple Alianza
dos veces (incluyendo una referencia a Cerro Cor4, la Ultima batalla de Lépez), y al general Caballero
tres veces (...). En sus discursos ante el Congreso de los afios 1957, 1959, 1962 y 1973, el Unico
personaje liberal mencionado fue el capitan Benigno Ferreira, a quien Stroessner describié como “el
sargento legionario que destruyé el pais.” LEWIS, Paul H., Paraguay bajo Stroessner. México:
F.C.E., 1986. p. 275-276. Apud LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcala em el contexto de
la narrativa historica paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area de
concentracao: Filologia Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante. p. 67. [traducao do autor].
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constantemente lembrado por Stroessner, numa forte intencdo de se exaltar as

raizes coloradas.

Imagem 28: Bernadino Caballero recebe ordens de Solano Lépez. (12min03s)

De acordo com Pizarro, Alfredo Stroessner fez questdo de estabelecer

relacbes diretas com o maior idealizador do revisionismo histérico, Juan Emiliano

O’leary:

Antes de se concluirem 0s anos cinquenta, o proprio Stroessner inaugurou
um monumento a O’Leary na Praga dos Heréis, centro de Assun¢édo. Como
O’Leary ndo estava no pais, escreveu: “Uma carta ao Presidente” onde,
antes de exortar a Stroessner para que “siga vocé sendo, como ja &, o
continuador da obra construtiva dos trés grandes que forjaram a
nacionalidade [Francia y os Lépez]”, disse: “em dias como 0s presentes,
abordemos reverenciar o Pai, o Filho e ao Espirito Santo de nossa Trindade
Patridtica: al doutor Francia, al Patriarca do nosso progresso y ao Martir de

Cerro Cora™*

211

“Antes de que concluyeran los afios cincuenta, el propio Stroessner inauguré un monumento a

O’Leary en la Plaza de los Héroes, centro neuralgico de Asuncion. Como O’Leary no estaba en el
pais, escribié “Una carta al Presidente” donde, antes de exhortar a Stroessner para que “siga usted
siendo, como ya lo es, el continuador de la obra constructiva de los tres grandes que forjaron la
nacionalidad [Francia y los Lopez]’, dice: “en dias como los presentes, aproximémonos a reverenciar
al Padre, al Hijo y al Espiritu Santo de nuestra Trinidad Patridtica: al doctor Francia, al Patriarca de
nuestro progreso y al Martir de Cerro Cora”. LANGA PIZARRO, Mar. Guido Rodriguez Alcala em el
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E importante destacar de que forma o aparecimento de outros personagens
no filme. Na perspectiva de transformar Solano LOpez na estrela da producdo,
ressaltando sua importancia para a histéria do pais, figuras como Juan Crisostomo
Centurién, Bernadino Caballero e Elisa Lynch aparecem sempre ao lado do
Mariscal, servindo-o de alguma forma. Aprofundando tal andlise, € possivel
identificar a ideia de que servir a Lopez era servir ao Paraguai, tal como Stroessner
pretendia construir a imagem de seu proprio regime ditatorial. A imagem abaixo é
recorte das cenas onde, ap0s receber, com muito pesar, a confirmacao do inicio da
guerra, Francisco Solano Lépez € amparado por sua amada Elisa Lynch. O discurso
€ extremamente direto e salienta todo o ideal patriético presente na obra dirigida por
Guillermo Vera e financiada por um dos governos ditatoriais mais sangrentos da

Ameérica do Sul.

Imagem 29: Solano Lopez e Elisa Lynch conversam sobre a guerra, prometendo lutar até o fim pelo
Paraguai. (58min16s)

contexto de la narrativa histérica paraguaya. 2001. 445 f. Tese (Doutorado em Letras e Filosofia) Area
de concentracéo: Filologia Espanhola. Universidade de Alicante, Alicante. p.112. [traduc&o do autor].
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LOPEZ: [em um longo desabafo para Elisa Lynch] Os aliados ndo querem a
paz. (...) Milhares dos nossos morrerdo, para que o Paraguai siga existindo,
livre e soberano, em todos os mapas do mundo. (...) Nunca séo os vencidos
gue escrevem a Historia. Para justificarem sua guerra me encobrirdo de
injurias. (...) Elisa, deve sair do Paraguai enquanto hd tempo. Passara a
proxima primavera na Franca.

LYNCH: Caminharei contigo nos dias sombrios de sua patria, que também é
a minha. Nao Solano, suplico que néo insistas, ficarei contigo até o ultimo
dia, te amarei até a morte, nada nos separard, seu destino sera 0 meu, nao
irei. Abraca-me. [forte abraco entre os dois] Levaremos juntos essa
bandeira, vencer ou morrer!

LOPEZ: Vencer ou morrer!

‘Em cumprimento da orientagdo nacionalista e patritica do governo
colorado do Exmo senhor presidente da Republica, general do exército Don Alfredo
Stroesser”.”> Com esta mensagem, presente na abertura do filme, é possivel
perceber, de antemdo, o principal aspecto que permeou sua idealizacdo. O
patriotismo proposto por Stroessner encontrou, na monumentalizacdo da Guerra do
Paraguai e no aprofundamento do processo de revisdo a respeito da imagem de
Solano Lopez, uma for¢ca motriz capaz de se expandir pelo pais.

Vale ressaltar que o final da década de 1970, periodo de lancamento de
“Cerro Cora” (1978), foi complicado para o regime stronista. A cumplicidade social
para com a ditadura ja ndo era a mesma das décadas de 1950 e 1960, nos primeiros
anos de governo. Importantes jornais, como o “ABC Color’ e o “Ultima Hora”,
embora fundados por Stroessner, passaram, a partir de fins da década de 1970, a se
afastar da ditadura.**®

O tamanho alcancado pelo movimento de reconstrucao a respeito da guerra
e de Solano Lépez foi gigantesco. Inclusive, um dos maiores escritores paraguaios
de todos os tempos, Augusto Roa Bastos, figura de renome internacional, também
foi fortemente influenciado pela espetacular dimensdo e forca adquirida pelo

revisionismo histérico no Paraguai.”**

12 CERRO cora. Producao de Ladislao Gonzalez. Direcdo de Guillermo Vera. Paraguai. Ministério de

Hacienda, 1978. (2003) Color. 35 mm. (2D digital). Espanhol. 02min04s. Tradu¢&o do autor.

23 | 6PEZ, Miguel H.”Stroessner e “Eu”: a cumplicidade social com a ditadura (1954-1989)” In:
ROLLEMBERG, Denise e QUADRAT, Samantha Viz. (orgs.) A construcdo Social dos Regimes
Autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX Brasil e América Latina.
Civilizacéo Brasileira. Rio de Janeiro, 2010. P. 457.

24 DORATIOTO, Francisco. El nacionalismo lopizta paraguayo. América sin nombre. N.4 (Dic.
2002). ISSN 1577-3442. p.21.
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Como mostrado, o forte apelo patridtico presente em “Cerro Cora” pairou no
ar durante toda a ditadura de Stroessner. Uma obra rica como esta merece ser vista
por todos e analisada, principalmente, por nés historiadores. Um registro capaz de
ampliar/aprofundar a visdo de qualquer um a respeito de um dos regimes ditatoriais
mais duradouros da América Latina, ocorrido em um pais tdo marcado por

sucessivos golpes ao longo de sua historia recente.
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4. “ALMA DO BRASIL” E “CERRO CORA”: A MEMORIA DA GUERRA EM
PERSPECTIVA COMPARADA.

Realizados a partir de aspectos diferenciados, “Alma do Brasil” e “Cerro
Cord” possuem como elo o fato de retratarem importantes acontecimentos e
personagens da Guerra do Paraguai. A selecdo das cenas em ambos os filmes,
deixa clara a exposicdo de um tom de patriotismo exacerbado. Nesta concluséo,
sera desenvolvido, de forma mais profunda, o estudo comparado entre o uso do
cinema para o desenvolvimento dos processos de construcdes de memdrias sobre a
Guerra do Paraguai.

Se de acordo com o historiador francés Marc Bloch, comparar é “(...)
Escolher, em um ou varios meios sociais diferentes, dois ou varios fenémenos que
parecem, & primeira vista, apresentar certas analogias entre si"**>, a escolha pelo
estudo a respeito do uso do cinema para o desenvolvimento do processo de
construcdo de memoéria da Guerra do Paraguai atende a esta caracteristica.

A forma como “Cerro Cora” disseminou um processo de valorizagao da
Guerra do Paraguai e reconstrucdo da imagem de importantes figuras da historia
paraguaia — a principal delas, sem duavida, Solano Lépez — inspirou a busca por
episédios semelhantes nos demais paises participantes do confronto. Apesar
existirem producdes na Argentina e algumas outras no Brasil, nenhuma delas é tao
significativa, no que diz respeito a exaltacdo de personagens e acontecimentos do
confronto como “Alma do Brasil”.

Tendo como base a citacdo abaixo, procurei elencar os principais pontos de
cada um dos casos. Com esta estratégia, busquei apresentar, de forma mais
precisa, um tema até entdo inédito na historiografia. Esse ineditismo forcou-me a
destrinchar cada uma das producdes cinematograficas, tendo em vista um roteiro de
analise pré-estabelecido, tentando mostrar, de forma mais equanime possivel, os

dois filmes:

Precaucao basica € a de conhecer bem o que se pretende comparar: antes
de buscar o que determinada formag&o social tem em comum com outras,

25 BLOCH, Marc. Para uma Histéria Comparada das sociedades européias. In: Histéria e

Historiadores. Lishoa: Teorema, 1998. p. 121.
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ou de diferente delas, é preciso prestar atencdo a sua individualidade, a
suas caracteristicas especificas.’

E importante ressaltar que a simples comparacdo entre fontes ndo constitui
0 uso do método comparativo como forma de analise. Embora o distanciamento
temporal entre as fontes seja evidente — “Alma do Brasil” foi langado em 1932 e
“Cerro Cora”, em 1978 — o fio condutor desta comparacdo é a construcdo de um
discurso patriético, através da monumentalizacdo, ou desmonumentalizacdo de fatos
e personagens acerca do confronto armado mais marcante na historia dos dois
principais combatentes. Adversarios diretos na guerra, Brasil e Paraguai
encontraram no cinema um espaco suscetivel a construcbes memorialisticas da
guerra.

As feridas deixadas pelo confronto foram grandes para os dois paises. Se a
elite — financeira e politica — sul-matogrossense, que teve como um dos
representantes principais o General Bertoldo Klinger, encontrou na Guerra do
Paraguai um motivo de orgulho para a regido, o0 mesmo processo foi visto no
Paraguai, basicamente a partir da chegada de Alfredo Stroessner ao poder, com a
instalacdo de uma ditadura militar.

As analises feitas por Francisco Doratioto e Ana Paula Squinelo — e que
serdo citadas a seguir — ajudam a ressaltar os usos politicos do passado historico.
Tal processo foi marcante na regido do Mato Grosso, inclusive durante a década de
1930, e também no Paraguai durante o século XX, alcancando seu auge durante o
regime ditatorial implantando pelo General Alfredo Stroessner, a partir de 1954.
Squinelo, que trabalhou com o filme em um dos capitulos de sua tese de doutorado,
destaca que: “Em um constante regresso ao passado com o fim de legitimar o
presente, o poder publico, em diferentes instancias, por mais de uma vez no Mato
Grosso do Sul, buscou-se reestabelecer uma continuidade a partir da obra
cinematografica Alma do Brasil.”?!” J& Doratioto, que n&do analisou o filme paraguaio,
ressalta a importancia que o revisionismo histérico ganhou durante alguns governos

ditatoriais do século XX, principalmente o mais longo deles: “Alfredo Stroessner a

1% CARDOSO, Ciro Flamarion e BRIGNOLI, Héctor Pérez. Os métodos da Histéria: Introducdo aos

problemas, métodos e técnicas da histéria demografica, econdmica e social. Rio de Janeiro: Graal,
1981. p. 415.

27 “En un constante regreso al pasado con el fin de legitimar el presente, el poder publico, en sus
distintas instancias, por mas de una vez en Mato Grosso do Sul buscé restablecer un continuo a partir
de la obra cinematografica ‘Alma de Brasil’””. SQUINELO, Ana Paula. Alma do Brasil: la Guerra del
Paraguay en la producion cinematografica brasilefia. Jornadas de Montevideu. 2014 (no prelo). p
19. [traducgédo do autor].
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tornou [a interpretacao revisionista] ideologia oficial de Estado, a ponto de prender e
exilar aqueles que dela divergissem”.%'8

No centro destes processos estao os filmes “Alma do Brasil” (1932) e “Cerro
Cora” (1978). A utilizacdo do método comparativo tornou-se fundamental para que
se pudesse analisar os projetos de memoéria a respeito da Guerra do Paraguai
expostos nestas producdes cinematograficas. Com enredos em consonancia com 0s
aspectos evidenciados pelas correntes historiograficas sobre o conflito, as duas
producdes disseminaram, com todo o potencial que o cinema possui, interpretacoes
diferentes da guerra.

Ao perceber o debate historiografico acerca da Guerra do Paraguai como
amplo, complexo e dissipado entre os paises envolvidos diretamente no confronto,
esta dissertacdo compreende a existéncia de uma “influéncia mutua” entre as
diferentes abordagens ja propostas sobre o conflito. Com ténues limites fisicos,
principalmente num pais onde a producao historiografica foi praticamente escassa
por muitos anos, devido ao que autores como Liliana Brezzo e Francisco Doratioto
chamaram de “aislamiento paraguayo”®, as influéncias entre as sociedades
brasileira e paraguaia foram grandes.

O conjunto de conceitos trabalhados pelo historiador José D’Assuncéo
Barros, é primordial para as analises aqui estabelecidas. Ao realizar um profundo

estudo acerca da Histéria Comparada, o autor destaca que:

A comparacdo neste momento — diante do desafio ou da necessidade —
impde-se como método. Trata-se de iluminar um objeto ou situacdo a partir
de outro, mais conhecido, de modo que o espirito que aprofunda esta
pratica comparativa dispde-se a fazer analogias, a identificar semelhancas e
diferencas entre duas realidades, a perceber variagbes de um mesmo
modelo.?*

Como citado, o estudo acerca do caso paraguaio, através de uma analise
especifica do filme “Cerro Cord”, fez com que importantes questionamentos
pudessem ser levantados. A producdo “Alma do Brasil” despertou o interesse a partir
da percepcédo de semelhancas e diferencas em relacdo ao filme dirigido Guillermo

Vera.

%8 DORATIOTO, Francisco. Maldita Guerra: Nova histéria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 2002. p. 19.

29 cf. BREZZO, Liliana M. Aislamiento, nacién e histéria en el Rio de la Plata: Argentina y
Paraguay. Siglos XVIII-XX. Rosério: Universidad Catdlica Argentina, 2005 e

20 BARROS, José D’Assuncdo. Historia Comparada — Um novo modo de ver e fazer a Histdria.
Revista de Histéria Comparada. v.1, n°1, jun/2007. p. 5.
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Algumas semelhancas e diferencas ja foram demonstradas ao longo desta
dissertacao, entretanto, € fundamental ressaltar os dois polos de analise que devem
ser pré-estabelecidos. O primeiro ponto diz respeito ao forte viés patridtico das duas
producdes. O segundo esta ligado a vinculacdo a correntes historiograficas bem
distintas sobre o conflito; a tradicional no caso brasileiro e a revisionista no caso
paraguaio.

“‘Alma do Brasil” e “Cerro Cora” buscaram estabelecer, de forma profunda,
uma construgcdo narrativa onde o patriotismo ganhasse forgca. Esta busca, como foi
mostrado, buscava atender aos intuitos propagandisticos de determinados grupos.
Ao construir uma visdo patridtica, o heroismo e a bravura de alguns personagens foi
o caminho escolhido para que as producdes pudessem reconstruir as memorias

coletivas presentes nos paises:

A memoria coletiva tem uma forte tendéncia a transformar os fatos do
passado em imagens e ideias sem rupturas. Ou seja, tende a estabelecer

7

uma continuidade entre o que é passado e 0 que € presente,
restabelecendo, portanto, a unidade primitiva de tudo aquilo que, no
processo histérico do grupo, representou quebra ou ruptura. Desta forma, a
memoria coletiva apresenta-se como solucdo do passado, nho atual;
apresenta-se como recomposi¢cdo quase magica ou terapéutica, como algo
que curas as feridas do passado.?**

Com base na citacdo acima, percebe-se que foi desta forma que os
processos de reconstrucdo acerca da guerra levados a cabo nos dois casos estudos
foram estabelecidos. Como uma espécie de resgate do orgulho em cada um dos
paises. No Paraguai, devido ao fato deste ter saido como o grande derrotado do
confronto, o processo foi ainda mais arraigado. Entretanto, transformar um episédio
catastrofico em orgulho foi, desde as palavras de Taunay, uma marca extremamente
forte da Retirada da Laguna — acontecimento base para a constituicdo do enredo do
filme brasileiro.

Apostando nos chamados “planos gerais”, uma marca das duas producdes
cinematograficas foi justamente o fortalecimento dos ideais patridticos, com a
valorizacdo dos aspectos vinculados a exaltacdo das belezas naturais de cada um
dos paises. Esta caracteristica buscou apresentar os valores intrinsecos ao Brasil e

Paraguai.

2L SCHMIDT, Maria Luisa Sandoval e MAHFOUD, Miguel. Halbwachs: Meméria coletiva e
experiéncia. Psicologia USP, S&o Paulo, 1993. p. 293.
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Imagens 30 e 31: A natureza em “Alma do Brasil” (00min46s) e “Cerro Cora” (28min56s),

respectivamente. Um espaco para saudar as belezas regionais e nacionais.

A construcdo de um ideal patriético foi a tbnica geral das duas producdes
cinematograficas. Com cada uma realizando uma selecao especifica dos episédios e
personagens a serem destacados, o foco na exaltagcdo de figuras como coronel
Camisdo e Guia Lopes no caso brasileiro e Solano Lépez e Elisa Lynch no caso
paraguaio. Tais figuras foram construidas a partir dos filmes, devido aos ideais
propostos por cada uma das producgdes, alinhados aos seus respectivos contextos
historicos.

Os dois discursos apostaram na apresentacdo dos atos heroicos dos
personagens selecionados, basicamente a partir do retratar de seus ultimos
momentos com vida. Nesta perspectiva, as principais figuras dos filmes, coronel
Camisao (“Alma do Brasil’) e Solano Lépez (“Cerro Cora”), séo representados em
suas mortes, abrindo um espaco para que se construa um ideal de bravura e

heroismo.
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Imagens 32 e 33: Representacdo das mortes de Camisao (45min29s) e Solano Lépez
(208min20s)

Morto em decorréncia da coélera, Camisao aparece, até seu Ultimo suspiro,
preocupado com sua tropa, seus fieis homens, que passaram juntos por tantas
tragédias. Solano Lopez, morto diretamente em combate, € apresentado como o
simbolo de uma resisténcia pela autonomia paraguaia na regido do prata. A frase
eternizada pelo Mariscal e bem conhecida até hoje no Paraguai: “Muero por mi
patrial”, ressalta o ideal que se quis florescer com o filme, atendendo a busca de
Stroessner por sua legitimacdo enquanto herdeiro e continuador da obra de Lopez.
Outra verséo para a frase proferida pelo ex-presidente paraguaio, assassinado em
Cerro Cora, diz “Muero con mi patria!”, na perspectiva de que com a morte de
Solano, o Paraguai deixaria de existir como territorio independente. A escolha do
filme em apresentar a primeira versao esta relacionada ao fato ja citado, de buscar
atrelar a imagem de Solano Lopez a de Alfredo Stroessner, homens que fariam de
tudo pela manutencao da soberania paraguaia, inclusive, estando dispostos a ceder
a propria vida para alcancar este ideal.

O fato de “Alma do Brasil” ter como roteiro base o livro escrito por Alfredo
Taunay, “A Retirada da Laguna”, com, inclusive, o lancar de citagcdes diretas da
obra, deixa explicita a reproducdo dos ideais basicos da historiografia tradicional
acerca da guerra. Por parte de “Cerro Cora”, a forca que o revisionismo histérico
alcancou no Paraguai estimulou a producdo do primeiro longa-metragem no pais,

seguindo a linha que interpretava a guerra como culpa dos aliados e transformava a
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luta empreendida por Solano Lopez como um exemplo a ser seguido por todos 0s
paraguaios.

A dessemelhanca principal diz respeito & memodria construida a partir das
duas producdes. As respectivas vinculacbes em relacdo as interpretacdes
historiograficas afastam os discursos proferidos por cada uma das obras
cinematograficas. A Guerra do Paraguai foi o pano de fundo para o desenrolar de
teses capazes de resgatar o sentimento patriético nas duas sociedades aqui
analisadas.

O extraordinario potencial do cinema, basicamente no tocante as
construcdes memorialisticas de grande apelo, foi utilizado para que acontecimentos
e personagens do conflito pudessem ser lembrados ou reconstruidos. O cinema,
como expde Robert Rosenstone, possui a capacidade de influenciar decisivamente a
forma como as pessoas se relacionam com o passado: “Os filmes histéricos, mesmo
guando sabemos que sdo representacdes fantasiosas ou ideoldgicas, afetam a
maneira como vemos o passado.”??

O inegavel potencial propagandistico que producdes cinematograficas
podem assumir coloca-se no centro deste debate. Ao perceber os filmes que tratam
temas historicos como o reflexo direto da sociedade que o produz, o importante
tedrico Pierre Sorlin oferece um caminho fundamental para a anélise das duas obras
cinematograficas aqui trabalhadas. Partindo dos ideais trabalhados por Sorlin,
Marcos Napolitano toca em um ponto bastante importante, e que pode ilustrar o que

foi trabalhado nesta dissertacdo. Em suas palavras:

Filmes histéricos sdo formas peculiares do “saber historico de base”. Os
filmes ndo criam esse saber, mas o reproduzem e o reforcam. O filme
historico esta inserido numa cadeia de producéo social de significados que
envolvem historiadores, criticos, cineastas e publico.??*

A reproducado e disseminacdo das respectivas correntes historiograficas da
Guerra do Paraguai pelos filmes € o ponto basico, onde, através da aplicacdo do
método comparativo criou-se um fio condutor que elucidou os principais aspectos

gue compuseram 0s discursos patridticos expostos pelas producdes

222 ROSENSTONE, Robert. A historia nos filmes, os filmes na historia. Sdo Paulo: Paz e Terra,

2010.p18.

223 NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica da histéria e a monumentalizacdo do passado: uma
andlise comparada de Amistad e Danton. In: CAPELATO, M. H.,, MORETTIN, E., NAPOLITANO, M.,
SALIBA, E. T. (Orgs). Histéria e Cinema. Dimensdes histdricas do audiovisual. Sdo Paulo: Alameda,
2007. p. 67.
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cinematograficas. “Alma do Brasil” e “Cerro Cora”, ao se ancorarem no passado
histérico para construir uma visdo que atendesse as demandas sociais do presente,
legaram um discurso legitimador e que ajudou a consolidar determinadas visdes

acerca de acontecimentos e personagens do conflito.
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CONCLUSAO

E inegéavel a forga que um acontecimento como a Guerra do Paraguai (1864-
1870) possui para a historia de um pais, da mesma forma, € inegavel o potencial
gque o cinema possui como um veiculo transmissor de ideias e como um
consolidador de imaginarios.

Esta dissertacdo buscou analisar, numa perspectiva comparada, O0s
aspectos que permearam 0S processos de construcdo de memoéria da guerra,
processos estes levados a cabo por duas importantes obras cinematograficas de
dois lados do conflito: o Brasil (representante do lado vitorioso) e o Paraguai
(representante do lado derrotado).

Construcdes diferentes de uma guerra em grande escala, um episodio que
rendeu cicatrizes e deixou feridas ainda em aberto. Enquanto “Alma do Brasil”
realizou uma rememoracao acerca de um marco para o exeército brasileiro e a regiao
mato-grossense, “Cerro Cord” aprofundou o viés interpretativo que via nas acdes de
Solano Lépez um exemplo de luta pela soberania paraguaia, entrando, desta forma,
em consonancia com os ideais patridticos do governo ditatorial liderado por Alfredo
Stroessner.

Por se tratarem de novos objetos de estudo, a perspectiva comparada
tornou-se fundamental para o destrinchamento dos elementos, objetivando uma
construcdo que enxergasse semelhancas e dessemelhancas entre os discursos
apresentados pelos filmes.

De forma geral, o destaque central que o discurso patriético alcancou em
ambos os casos aqui ressaltados, revela a tentativa de se desenvolver um processo
conhecido como o “uso politico do passado histérico”, buscando, com isso, conferir
legitimidade ao presente, tendo em vista a constru¢cdo de uma memoria coletiva que
promovesse a rememoracdo de determinados aspectos em detrimento de tantos
outros.

Tendo como foco central um tema extremamente marcante para a histéria
dos dois paises, os filmes construiram, cada um a sua maneira, discursos
permeados de patriotismo. Enquanto “Alma do Brasil” exaltou a importancia da
regido mato-grossense, numa analogia aos lideres politicos locais, onde o General

Bertoldo Klinger pretendia ganhar destaque, “Cerro Cord” exaltou, entre outros
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personagens, Francisco Solano Lopez, estando, desta forma, intimamente ligado ao
regime stronista.

A complexa historiografia acerca da Guerra do Paraguai serviu como base
para as produgdes cinematograficas aqui trabalhadas. “Alma do Brasil” utilizou o
livro Alfredo Taunay como um “roteiro oficial”, reproduzindo e valorizando seus
principais aspectos. No caso de “Cerro Cora”, é perceptivel o aprofundamento de um
processo em voga no Paraguai de Stroessner, uma valorizagdo dos ideais do
revisionismo histdrico paraguaio.

A escolha por apresentar os filmes, primeiramente, em capitulos separados,
visou oferecer ao leitor uma analise aprofundada de cada uma das fontes. “Alma do
Brasil” e “Cerro Cora”, apesar de se destacarem como importantes producdes
cinematograficas para a historia de seus paises, sédo praticamente desconhecidos
dentro da academia. O delineamento das fontes lancou as bases para o estudo
comparativo promovido pelo capitulo IV desta dissertacdo. Apesar de breve, se visto
a partir do tamanho (numero de paginas) dos designados aos filmes, ele € denso,
buscando realcar os pontos que tornaram-se fundamentais para o apontamento de
elementos de aproximacdo ou distanciamento entre os discursos apresentados
pelos filmes.

A andlise dos filmes “Alma do Brasil” e “Cerro Cora” como fontes de
estudo sobre as construcdes de memoria do conflito platino, também busca integrar,
de forma decisiva, os esforcos em prol da valorizagcdo de um campo de estudo que,
por incrivel que pareca, apesar de ja ter superado grandes barreiras no que diz
respeito a sua consolidacdo, continua sendo alvo de olhares criticos em alguns
meios académicos, sendo apontado como uma mera forma de distracdo, um
entretenimento.

Centrados numa esfera de reconstituicao histérica, “Alma do Brasil” e “Cerro
Cord” movimentaram as telas, elencando episo6dios e personagens, nhuma
construcdo bastante sélida. A apresentacdo de uma breve discusséo historiografica
acerca da Guerra do Paraguai, no capitulo I, visou destacar o panorama geral desta
complexa historiografia para a percepcdo dos principais aspectos vinculados a
realizacdo das duas obras cinematograficas.

Por fim, como ponto norteador desta dissertacéo, esteve a compreensao das
constantes lutas acerca da memoria. Tal aspecto é aprofundado a partir da énfase

em evidenciar a Guerra do Paraguai como um grande destaque da historia de Brasil
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e Paraguai. Nesta perspectiva um estudo que possui como base a andlise de um
veiculo de propagacao de ideias, costumes e memoarias tdo fortes como o cinema,
visa contribuir, sob novas 6ticas, para o desenvolvimento de novos trabalhos sobre

um tema tdo complexo.
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