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RESUMO

TREVAS NA CIDADE - o underground do metal extremo no Brasil

Leonardo Carbonieri Campoy

Orientadora; Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em
Sociologia e Antropologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencéo do

titulo de Mestre em Sociologia (com concentragdo em Antropologia).

Este trabalho trata do underground do metal extremo no Brasil, uma préatica
urbana organizada em torno da composicédo, audicdo e apresentacdo de um estilo de
musica homodnimo. Inicialmente, a pesquisa procura compreender, através da etnografia
desses fazeres, como a organizacdo de meios de comunicacdo especificos resulta na
configuracdo de um espacgo social de producdo de metal extremo no Brasil. Em um
segundo momento, procura-se compreender que tipo de musica € o metal extremo a
partir de uma etnografia das construgdes dos seus estilos, dando especial énfase aquele
gue nos parece ser 0 mais representativo, o black metal. Finalmente, em um terceiro
movimento analitico, busca-se apreender o underground do metal extremo como um
modo de insercdo na cidade. Para tanto, a etnografia privilegia a montagem,

organizacdo e vivéncia do show, o principal evento dessa pratica urbana.

Palavras-chave: antropologia urbana, antropologia da mausica, ritual, underground do

metal extremo, show.

Rio de Janeiro
Agosto de 2008
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LEGENDA

Utiliza-se o italico para referenciar palavras em lingua estrangeira, nomes préprios de

bandas e os codinomes utilizados pelos praticantes do underground do metal extremo.

Os termos entre uma aspa (“’) sdo idéias, nocOes e conceitos de autores.

Os termos entre duas aspas (*”) indicam expressdes dos praticantes do underground do

metal extremo.
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INTRODUCAO

O heavy metal, atualmente e em todos os paises, € um género musical produzido
e distribuido pelo que podemos definir como industria fonografica. Suas gravacdes séo
feitas por profissionais, cada etapa do processo ficando a cargo de um especialista.
Devido as redes de distribuicdo das gravadoras ou a subsidiérias locais, o lancamento da
gravacdo pode ser sincronizado, acontecendo simultaneamente em varios paises. No
mesmo dia, gdndolas de megastores na Hungria, na Argentina e na Malasia sdo
ocupadas pelo ultimo langamento desta ou daquela banda.

Grande parte dos shows de heavy metal também é produzida e agendada pela
industria fonografica. O departamento de eventos das gravadoras organiza as turnés das
bandas, marcando as datas e planejando toda a estrutura da apresentacdo: o palco, as
luzes e a acustica. O departamento de marketing cuida da divulgacdo, mandando para 0s
principais meios de comunicagdo especializados em heavy metal exemplares das ultimas
gravacdes, bem como convites para os shows. Na turné, uma extensa trupe acompanha a
banda, composta de ajudantes de palco, técnicos de luz e som, segurangas, maquiadores
e figurinistas.

O fa de heavy metal espera ansiosamente pelos resultados dessas producgdes. Ele
acompanha pelos meios de comunicagdo o andamento das gravagoes, qual banda entrou
em estudio e qual esta saindo. Ele guarda dinheiro para comprar as gravagfes, mesmo se
ele ja tenha as escutado através de programas de trocas de arquivos pela internet. Ele
acessa as paginas eletrénicas de suas bandas favoritas para saber se ha algum show
agendado em sua cidade ou nas imediagdes. Se for preciso e se lhe for possivel, viajara
algumas horas apenas para comparecer ao show da sua banda favorita.

Nessas relacbes de producdo e consumo, ha uma diferenciagdo, relativamente
precisa, entre musico e fa. O musico e os outros profissionais da musica cuidam da
producdo, enquanto o grupo de fas realiza o consumo. Os primeiros estdo no palco, e 0s
segundos, na platéia; os primeiros estdo atras da géndola, digamos assim, enquanto que
0s segundos estdo na frente dela. Dois processos distintos realizados por duas categorias
distintas, porém, em conjunto, fundando um movimento que se pode definir como
industria fonogréfica.

Em termos descritivos, ndo ha nada problematico com este breve resumo do
heavy metal. Quando sua producéo, distribuicdo e consumo acontecem no registro da

industria fonografica, eles se ddo sob uma contundente divisdo social do trabalho, na
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qual profissionais atuam de acordo com suas especialidades nos diversos momentos da
confeccdo de uma gravagdo ou de um show. O fa nesta cadeia produtiva, longe de ser
um agente passivo, é sua pedra de togue, pois garante a constante atualizacdo do
processo.

Em termos histdricos, uma descricdo do heavy metal a partir da sua posicéo
enquanto um produto da industria fonografica ndo so ndo é problematico, como em boa
medida desejavel. Pois, se concordarmos com o sociélogo canadense Will Straw (1993),
esse género musical nasce, nos primeiros anos da década de 70, dentro da industria
fonogréfica. Diferentemente do punk, por exemplo, o heavy metal ndo emana “das ruas”
de metropoles inglesas e norte-americanas e dai vai para o estidio. Cronologicamente
falando, ele se realiza primeiramente como uma gravacao distribuida por muitos paises,
em milhdes de copias, basicamente com o intuito de render dividendos.

Mais de 30 anos se passaram desde o langcamento da primeira gravacdo da banda
inglesa Black Sabbath, aquela que a radical maioria dos musicos, fas e criticos de heavy
metal considera o debute desse género musical. Em todos esses anos e apesar da recente
crise da musica gravada, gerada pelas trocas de arquivos de audio pela internet que nédo
pagam direitos autorais, certamente o heavy metal sedimentou ainda mais sua presenga
na indudstria fonogréafica. Surpreende a pujanca desse produto. S&o diversos os selos e
gravadoras que se especializaram em produzir e lancar esse género musical. E
incontavel o nimero de bandas que fazem heavy metal ao redor do mundo e, sem
exageros, a cada dia da semana, em alguma cidade, uma dessas bandas esta subindo no
palco para apresentar suas cangdes para os fas. A historia do heavy metal, assim como a
da coca-cola, € uma historia de sucesso comercial.

Todavia, esse heavy metal é o que aparece. Esse heavy metal é aquele que quer
aparecer nas megastores, nos grandes festivais de musica e nas midias de grande
veiculacdo, como no radio e na TV. Esse heavy metal pede passagem e, mesmo que sua
intensa e distorcida sonoridade seja escutada, as vezes, como ruido, mesmo que sua
tematica e iconografia produzam atritos com algum senso comum de normalidade, essa
abertura Ihe é dada. Contudo, quando abarcamos o heavy metal para além das suas
manifestagbes mais nitidas, quando procuramos observa-lo em registros que ndo sejam
suas prateleiras especificas, 0 Rock in Rio ou a série The Osbournes da MTV norte-
americana, percebemos que sua profundidade abriga diversas e complexas préticas de

composicao, escuta e apresentacédo disso que chamamos de heavy metal.
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Por um lado, essa condicdo multipla do heavy metal se traduz em
desdobramentos do seu proprio estilo, desaguando em uma miriade de “sub-géneros”
que seus interessados, musicos, apreciadores, criticos musicais e académicos
preocupam-se em cunhar. Desde 0 momento em que o termo heavy metal se estabilizou
COmMOo uma maneira mais ou menos representativa de se referenciar um tipo de rock que
diminui as possibilidades dancgantes dessa musica para acrescé-la com mais intensidade
e altura, tornando-a mais rigida, outros termos foram surgindo para dar conta das
variaveis estilisticas que essa ou aquela banda apresentava. Com efeito, foi assim que as
bandas Slayer, Metallica e Exodus, da Califérnia, ficaram reconhecidas como expoentes
do thrash metal; do mesmo estado norte-americano, Poison, Motley Crue e Cinderella
semearam o0 glam metal; Morbid Angel, Deicide e Death da Florida representando o
death metal; Candlemass, na Suécia, 0 doom metal; Iron Maiden na Inglaterra, e
posteriormente Helloween na Alemanha, o melodic metal; ainda na Alemanha, o power
metal com Running Wild e Rage. E a lista poderia continuar até atingirmos os ultimos
rincOes da capacidade de criticos, diretores de marketing das gravadoras, musicos e fas
em criar termos para as espécies da familia heavy metal. No limite, essa diversidade de
“sub-géneros” gera discussdes entre os interessados acerca da propria capacidade do
termo heavy metal em abrigar suas diferenciacGes. Eles se perguntam: sera que o heavy
metal ainda existe ou agora seus desdobramentos ja sdo autbnomos?

Mas a principal diversificacdo do heavy metal, ocorrida ao longo de sua historia,
é sua extrapolacdo da industria fonogréafica. O heavy metal foi “as ruas” e se tornou,
também, um fator de agregacdo social. Ao f& ndo basta ter o disco, ouvi-lo e,
esporadicamente, comparecer a algum show de suas bandas favoritas. Ele deixa seu
cabelo crescer, veste-se de couro negro e sai a procura de outros apreciadores do estilo.
Pontos de referéncia se estabelecem em varias cidades. Lojas de discos, bares e casas de
shows onde os apreciadores se encontram para vivenciar o heavy metal. O fa quer
experimentar o heavy metal ndo s6 como um consumidor. Bandas “de garagem”,
formadas nesses pontos de encontro, ensaiam suas primeiras notas. Primeiro,
aprendendo a tocar as musicas mais conhecidas para depois, compor suas proprias. Com
um repertorio pronto, fazem seus shows em locais pequenos, para um publico de no
méaximo quinhentas pessoas, com parcas condi¢fes acusticas e precarios equipamentos
de som. Depois de algumas apresentagdes e tendo certo dominio de suas composicoes,
as bandas bancam gravacdes préprias de duas ou trés cangdes que sdo divulgadas

localmente através de uma fita k7 ou cd - demonstrag&o.
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Afora sua veiculacdo nas midias populares e distante de sua produgdo
profissional, o heavy metal é composto, distribuido e escutado por grupos locais, em
lares e estudios, algumas vezes em becos e bares, mas sobretudo no palco. Essa
aproximacdo do heavy metal com o fa, se comparado com 0 mecanismo que acima
definimos como industria fonografica, opera mudancas tanto no f& quanto no proprio
heavy metal. O estilo musical ndo mais se resume a um produto a ser adquirido, uma
gravacdo a ser escutada nas horas de lazer ou nas andancas pela cidade, tornando-se,
para além disso, uma atividade que motiva o envolvimento préatico dos fas. Uma préatica
social ndo-profissional, mas, ndo obstante, como veremos mais adiante, dotada de forte
relevancia identitaria para quem a exerce. O fa, por sua vez, ndo € mais aquele
consumidor de masica, avido colecionador de Gltimos langamentos e raras gravagoes.
Ele se torna executor da préatica heavy metal, compondo musicas, produzindo shows e
veiculando gravagdes. Constituinte de grupos locais e produtor de estéticas sonoras, ele
faz do heavy metal uma agéo social e um modo de insercédo na cidade.

Para quem possui alguma familiaridade com o heavy metal, sua extrapolacdo das
relacbes de producdo e consumo da industria fonogréafica ndo é surpresa. Para além da
superficie da sua comercializacdo em grande escala, se articulam “cenas” de feitura de
tipos de heavy metal que ndo querem, necessariamente, aparecer. Grupos de musicos e
apreciadores que estdo interessados em praticar tipos de heavy metal ndo s6 como um
produto comercial.

Se essas breves consideragOes sobre as particularidades do heavy metal nos
possibilitaram apresenta-lo enquanto uma pratica social urbana, no entanto, € justamente
essa condicdo que instiga o estranhamento e demanda, assim, uma observagédo
pormenorizada. Pois, se por um lado, pode-se dizer que essas praticas de heavy metal
ndo se explicam pelas relagBes da industria fonogréafica, por outro, ndo sabemos como
explica-las. Dizer que o heavy metal se aproxima do fa enquadra o problema, mas nao o
resolve. Por mais familiar que se esteja com o heavy metal, ndo sabemos como esse
estilo musical se transforma em fator de agregacéo social. Sendo assim, podemos dizer
que esse é o problema geral dessa dissertacdo: como o heavy metal se transforma em
uma vivéncia afetiva e em um modo de insercdo na cidade? De outro modo, se
concordarmos com Adorno e Horkheimer (1985) que a mausica, em contexto
“ocidental”, estd radicalmente marcada pela “industria cultural”, entdo, qual é o
significado dessa arte quando feita por outros propositos? O que buscam na musica,

essas pessoas que ndo querem fazer dela um produto comercial? Ou seja, averiguando
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uma pratica social de feitura de heavy metal, estamos explorando, em ultima instancia,
para além das luzes e sombras da “inddstria cultural”, a musica enquanto uma
mediagdo: como ela é feita e o que ela faz?

Para explorar esse problema, escolhnemos uma pratica que se auto-denomina o
underground do metal extremo no Brasil. No primeiro capitulo, a pesquisa procura
compreender, atraves da etnografia, como a organizacdo de meios de comunicacgdo
especificos resulta na configuracdo de um espaco social de producdo de metal extremo
no Brasil. No segundo capitulo, intimamente imbricado com o primeiro, buscamos
explorar as percepcOes dos praticantes do underground acerca desse espaco social de
producdo musical. Nos terceiro e quarto capitulos, procura-se compreender que tipo de
musica € o metal extremo a partir de uma etnografia das constru¢des dos seus estilos,
dando especial énfase aquele que nos parece ser 0 mais representativo, o black metal.
Finalmente, em um terceiro movimento analitico, busca-se apreender o underground do
metal extremo como um modo de inser¢do na cidade. Para tanto, a etnografia privilegia
a montagem, organizacéo e vivéncia do show, o principal evento dessa pratica urbana.

Talvez, o leitor ndo familiarizado com o heavy metal esteja se perguntando: mas
0 que é underground? O que é metal extremo? Afinal, se essa pratica ndo se manifesta
nos meios de comunicacdo populares, é dificil termos algum senso comum sobre ela.
Pois bem, nessa introducdo, preferimos lucrar com essa auséncia de senso comum do
que nos flagelar pela sua falta. Ao invés de explicar o que essas categorias significam,
convidamos o leitor a acompanhar nossa busca por uma compreensao do underground
do metal extremo no Brasil sem mais delongas. Se uma introducdo é, como diz
DaMatta, ‘uma visita de consideracdo’ feita pelo leitor ao livro, entdo, como construtor
dessa ‘casa’, quero ser 0 mais hospitaleiro possivel deixando toda a casa aberta a esses
visitantes. Peco, alids, que ndo figuem somente na ‘varanda’ e conhecam a ‘casa’
inteira. Se por ventura o fizerem, por favor, reparem nos ‘moveis’, avaliem se a ‘casa

estd limpa’ e reflitam se o construtor € ou ndo é “‘modesto e bem-intencionado’.
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1- UNDERGROUND DO METAL EXTREMO

Este trabalho trata daquilo que meus interlocutores denominam underground.
Este termo é utilizado por grupos urbanos formados a partir de um tipo de musica e em
cada um encontram-se realidades distintas sendo nominadas por ele. Caiafa (1985) nos
fala de um underground entre os punks e Ferreira (2006) nos fala de outro entre 0s
apreciadores de mdasica eletronica e freqlientadores de raves, por exemplo. Mesmo
havendo possibilidades de tragarmos semelhangas entre os diversos tipos em evidéncia
no Brasil, € preciso guardar que me reporto ao underground do metal extremo e, apesar
de achar a proposta instigante, ndo anseio qualquer teoria geral deste fendmeno téo
comum nas urbes nacionais.

Poderiamos, neste momento, partir para uma historia do heavy metal, indicando
suas origens e suas bandas seminais, tracando suas rupturas com o rock e suas
continuidades com a contra-cultura dos anos 60. Além de nos prover um recorte
temporal e espacial do heavy metal, sua historia nos localizaria melhor no tema em
questdo, familiarizando-nos com um fendmeno aparentemente pouco conhecido por
quem ndo é seu apreciador. Porém, ha dois sendos com essa possivel historia.

Primeiro, o0 que se pretende nesta pesquisa ndo é a elaboracdo de uma narrativa
histérica de uma manifestacdo do heavy metal. Para tanto, enquanto abordagem
académica, tal tarefa demandaria um método historiografico de pesquisa. Levantar
dados historicos, vasculhar fontes e basear a pesquisa do material em alguma
historiografia. Como estudante de antropologia, mesmo ciente da proximidade entre as
duas disciplinas, entendo que apenas um historiador esteja capacitado para dar conta de
tal empreitada’. Segundo, e mais importante, a histéria do estilo é ponto de acalorados
debates entre os interessados em heavy metal. H& consensos. Dificilmente um
apreciador discordaria de que a inglesa Black Sabbath foi a primeira banda do estilo,
por exemplo. Mas a regra é que cada um tenha a sua versédo das continuidades e rupturas
que teriam dado forma ao estilo, versdes essas que estdo em constante embate, seja nas
paginas de uma revista especializada, em livros e mesmo em uma roda de conversa

entre fas. Bom exemplo dos dissensos é aquele gerado acerca das origens do proprio

! Baseamos nossa percepcdo dessa complicadissima relagéo entre histéria e antropologia principalmente
nos dois classicos textos de Lévi-Strauss sobre o ponto (1975 e 1983). Sobre a visdo de Lévi-Strauss
sobre tal ponto, ver Schwarcz, 1999; Goldman, 1999 e Almeida, 1999.
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termo heavy metal®. Alis, segundo Frith (1996), discutir a histéria do seu estilo favorito
com seus pares € um dos prazeres dos fas de musica em geral. Portanto, defender uma
versdo da historia do heavy metal, além de desautorizar a legitimidade daquela que
parece ser uma das principais praticas dos interessados no estilo, implica em apresentar
afirmacgdes sobre o heavy metal ndo corroboradas pela etnografia ainda. Portanto,
deixemos que a historia do heavy metal seja relatada, neste trabalho, pelos agentes
mesmos dessa historia.

A questdo que se impde, neste primeiro momento, € nos perguntarmos se isso
que meus interlocutores chamam de underground compreende algo mais do que musica.
Para tanto, exploro-o atraves das pessoas que dizem pratica-lo, das suas praticas e dos
resultados e produtos destas praticas.

A etnografia foi realizada entre 2003 e 2007 em vaérias cidades do pais,
acompanhando shows, coletando material, conversando com participantes em lojas,
bares, rodas de conversa e, algumas vezes, compondo e tocando com eles®. Durante
esses quatro anos me deparei com uma série de gravacdes, zines®, revistas
especializadas e paginas eletronicas que diziam ser do underground do metal extremo
brasileiro. Todo esse material e toda a experiéncia adquirida em coleta-los estdo, de
alguma forma, influenciando meus argumentos e reflexdes sobre o fendmeno. No
entanto, para sermos mais precisos, elenquei algumas bandas e zines para balizar nossa
entrada no underground. Os segundos: Dark Gates zine, de Juiz de Fora (MG); Unholy
Black Metal zine de Lages (SC); Anaites zine de Fortaleza (CE); Fereal zine de Campo
Grande (MS); Total Destruction zine de Curitiba (PR) e o zine/revista especializada em
metal extremo A Obscura Arte de Curitiba (PR). As primeiras: Sad Theory e Murder
Rape de Curitiba (PR); Unearthly do Rio de Janeiro (RJ); Ocultan de S&o Paulo capital;

Miasthenia e Vulturine de Brasilia (DF); Daimoth de Recife (PE)°. Esses zines e as

2 Dissenso no qual alguns estudiosos mergulharam. Ver Walser (1993, pp. 1-26), Weinstein (2000, pp.
18-21) e Alvim (2006, p. 61-63).

® Esta pesquisa é precedida por outra sobre o mesmo tema (Campoy, 2005). Parte do material que utilizo
aqui foi levantada durante esta pesquisa inicial, tanto sob uma observacdo participante quanto uma
participacdo observante. Na época, integrava a formagdo de uma banda como vocalista. Vale dizer ainda
que, desde meus treze anos venho participando do underground do metal extremo. Toda a experiéncia
acumulada nesses anos certamente se reflete nesta pesquisa.

* Zine, ou fanzine, é uma pequena revista de difusdo variavel e periodicidade irregular, editorada e
redigida pelos proprios apreciadores do metal extremo, mas muito comum em outros estilos de musica
também, principalmente no punk. A seguir, teremos mais espago para tratar das especificidades dos zines
de metal extremo no Brasil.

® Procuramos escolher as bandas e os zines de modo que representassem as regides do pais. No entanto,
tivemos pouquissimo sucesso em coletar material oriundo dos estados da regido norte. Também ndo foi
possivel assistir qualquer show de alguma banda desta regido. Porém, acreditamos que essa falta nao
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gravacOes dessas bandas serdo nossos principais interlocutores, mas sempre que

conveniente for, abordaremos material adjacente.

1.1 - Metal extremo?

Mauricio Noboro, 32 anos, doutor em histéria pela Universidade Federal do
Parana, escreveu e editou o Total Destruction zine de 1993 a 1996. Nestes quatro anos,
langou oito edi¢des, uma marca que ele considera respeitavel: “a maioria dos zines que
eu recebia na época duravam no maximo duas edic¢Ges. Era dificil encontrar zine com
periodicidade e longevidade”. Ele descreve assim, em entrevista concedida ao

pesquisador, as razdes que o levaram a montar um zine de metal extremo:

Era muito dificil encontrar informacdes sobre as bandas que eu curtia. A maioria das
revistas trazia informacdes sobre as bandas classicas de metal, aquelas que todo mundo
ja sabia tudo sobre elas. Por outro lado, também era muito dificil conhecer pessoas na
minha cidade que curtiam as mesmas bandas que eu. Isso porque aconteciam poucos
shows e tinham poucos lugares onde o pessoal podia se encontrar, como lojas de cd e de
roupas. Mas, além disso, creio que eram poucas as pessoas que naquela época, em

Curitiba, curtiam esse tipo de som. Entdo o zine foi a forma que encontrei tanto para

conseguir mais informac@es sobre as bandas que gostava quanto para conhecer pessoas

gue tinham 0s mesmos gostos que eu.

Nos primeiros anos da década de 90 circulavam no Brasil duas revistas
especializadas em heavy metal, a Top Rock e a Rock Brigade. E de fato, Mauricio esta
certo quando nos diz que as bandas veiculadas nessas revistas eram, na maior parte das
vezes, as “classicas”, “aquelas que todo mundo ja sabia tudo sobre elas”. Bandas
notdrias do heavy metal, com um reconhecimento por parte do publico ja estabelecido
ao longo dos anos. Bandas como AC/DC, Black Sabbath e Iron Maiden protagonizavam
as capas dessas revistas em razdes de um novo langcamento, de uma entrevista com
algum membro da banda que a revista tinha conseguido ou por causa de um show
recentemente feito no Brasil. “Nada contra essas bandas”, nos diz Mauricio, “mas eu
estava a fim de ouvir e conhecer coisa mais pesada”. E é justamente por isso que ele
monta o zine Total Destruction, para estabelecer contatos com bandas, pessoas e outros
zines que também estavam “a fim de ouvir e conhecer coisa mais pesada”.

Retrospectivamente, Mauricio entende que seu objetivo foi alcancado: “eu recebia mais

comprometa a validade dos argumentos quando defendidos como validos para todo o pais. As fortes
semelhangas que iremos perceber entre os materiais de todas as regides nos permite supor que no norte
elas também possam ser verificadas. Contudo, essa verificacdo fica a ser feita.
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de 200 cartas por més, do Brasil e do mundo todo. Eu recebia material de Manaus,
Bdsnia e Malasia no mesmo dia. Chegou ao ponto em que eu virei referéncia para a
galera de Curitiba. O pessoal vinha me pedir material, até mesmo o Carl&o, produtor do
programa de radio sobre metal da época”. Em 1996, Mauricio entra para a universidade,
comeca a achar que aquele “trampo do zine toma muito tempo”, e assim acaba com 0
zine. Mas valeu a pena? “Claro, € muito legal ver que em muita fita-demo e cd tem 14 0
agradecimento para o Total Destruction”.

O que denominamos de metal extremo baseia-se nisso que Mauricio chama de
“coisa mais pesada”. Como ele mesmo me explica: “é esse metal mais brutal, mais
rapido (...), é death, black, trash, grind, splatter, doom, enfim, esse tipo de som”. Mas
Mauricio, & mais pesado, mais brutal, mais rapido em relacdo a qué? “Cara, em relacao
a esse metal mainstream, cheio de solo, gritinho agudo e firula (...), é metal, mais um
outro tipo de metal, mais extremo”.

O termo heavy metal nédo representa um Unico tipo de musica. Sob seu timido
abrigo, uma série de metais esta em curso. Essa é a visdo de Mauricio, reverberada por
outras vozes deste universo, seja no Brasil seja em outros paises® E simplesmente
impossivel especificar todos os metais do heavy metal. A segmentacdo do estilo, se
formos acompanhar a criatividade das bandas na etiquetagem dos seus sons, parece ndo
ter fim. No limite, cada banda esta a compor um tipo de heavy metal, o qual sera
etiquetado por termos como bombastic war black metal ou ultra noise porn splatter.

Todavia, essas segmentacOes dos estilos de heavy metal parecem acontecer
gradativamente, ou seja, uma dada segmentacao soO se desdobra a partir de outra, previa.
O relato de Mauricio Noboro nos indica uma segmentacdo seminal do heavy metal. Ele
inclui na categoria metal extremo toda uma série de estilos 0s quais seriam diferentes
(“mais brutais, mais pesados, mais rapidos”) do que chamou de metal mainstream. E
nessa distingéo inicial feita por Mauricio, tdo amplamente escutada em campo durante a
pesquisa, que se define o tipo de heavy metal averiguado neste trabalho, qual seja, todo
aquele que se define como extremo.

Assim como no relato de Mauricio, o vendedor de cds Mauro Flores, em

entrevista concedida ao pesquisador, nos diz que seu interesse pelo death metal e suas

® A soci6loga norte-americana Deena Weinstein (2000, pp. 43-52) afirma que duas formas distintas de
heavy metal se cristalizam a partir do final dos anos 80 ho mundo todo: uma mais “comercial”, outra mais
“underground”. Essas duas formas, segundo a autora, agrupariam qualquer tipo de metal feito a partir
desses anos. O socidlogo inglés Kahn-Harris (2007) expde argumentos semelhantes ao longo de todo seu
estudo sobre o metal extremo a nivel mundial.



22

constantes idas aos shows de bandas nacionais deste tipo de heavy metal deve-se a essa

percepcao:

Eu comecei a curtir death quando um amigo do meu irmdo foi |4 em casa com um disco
do Coroner. Faz tempo isso, devia ter uns 15, 16 anos, e ja se vdo ai mais 15 anos. Eu
fiquei louco com aquele som, me lembro até que disco era, o Mental Vortex. Era
langamento (...) eu e meu irmdo ouviamos um Accept ali e um Helloween I4,
gostavamos muito dessas bandas, até hoje gosto. Mas a intensidade daquele disco bateu
mais fundo. Aquilo era brutal (...) ndo teve como escapar. Ai fui conhecendo mais coisa
do tipo (...) Cynic, Death, Morbid Angel, esse death da Flérida que no inicio dos anos

90 tava explodindo. Ai eu me perguntei: e ndo tem ninguém fazendo esse som aqui em

S&o Paulo? Pra minha grata surpresa tinha muita gente.

Mauro diz nunca ter participado de banda, mas se descreve como um “grande
apreciador do death e trash”. Essa apreciacao, da qual “néo teve como escapar”, ndo so
0 tornou um habitué nos shows nacionais mas também fez com que ele estabelecesse
relacbes de amizade com outros apreciadores do death metal. Relacbes essas que,

segundo ele, Ihe renderam um emprego:

Eu nunca tive saco pra estudar mdsica, nunca tive vontade de tocar em banda, mas eu
comecei a ir direto nos shows do Vulcano, do MX e tal. Eu queria mais do que ficar em
casa ouvindo meus discos (...). E ai, com os shows, vocé conhece o pessoal, faz amigo,
por ai vai. Acho que meu trabalho aqui na galeria tem tudo a ver com isso. Claro que
tem. Eu s6 consegui esse trabalho porque sou amigo de anos do dono da loja, amigo de
show, de buteco (...).

Notem o tipo de emprego que Mauro conseguiu. Vendedor de cds em uma loja
na galeria do rock em S&o Paulo. Ora, esse local é, como disse certa vez King
Diamond’, “um verdadeiro shopping da mésica pesada”. Localizada no centro da capital
paulista, a galeria do rock é um prédio de quatro andares repleto de lojas especializadas
em “culturas alternativas”: no primeiro andar encontramos lojas de hip hop e
cabeleireiros afro. No segundo lojas de roupas e materiais para skatistas. No terceiro e
quarto, rock em todas suas vertentes. Mauro trabalhava em uma loja especializada em
“death, doom, black e trash” como disse. Ele ndo s6 se inseriu como um apoiador do
underground do metal extremo nacional, como também deixou o metal extremo
transbordar para sua esfera profissional. Gosta do trabalho Mauro? “Porra, era tudo que

queria. Tirando o salario baixo e a molecada que ndo sabe nada, que vem aqui querendo

" King Diamond é um célebre vocalista do heavy metal. Dinamarqués, além da banda homénima, cantava
no Mercyful Fate. Ele teria dito isso em ocasido de uma tarde de autdgrafos na galeria do rock em 1999.



23

cd do Dimmu Borgir®, ta legal (...) paga as contas, rola uns cds a preco de custo e
ingressos pros shows”.

No mesmo tom, o vocalista da banda catarinense Havoc, o Demoniac®, comenta
sobre a relacdo que sua banda mantém com o heavy metal de modo geral. Em uma
entrevista sua publicada no Anaites zine nimero oito, de 2005, lemos o seguinte trecho.

Cito pergunta e resposta:

O Heavy Metal (old) representa algo para vocés ou vocés costumam ouvir somente
Black metal?

Demoniac - Sim, ja representou muito, na época que eu tinha 13 anos ouvia com
frequéncia Heavy Metal mas isso foi a cerca de 14 ou 15 anos atras, agora s6 me dedico
a cena extrema e a bandas extremas, sendo que meu gosto é bastante similar ao gosto
musical dos outros integrantes da Havoc.

Este “velho”heavy metal que o entrevistador alude refere-se a todo o estilo que
ndo seja black metal, tipo tocado e apreciado pelo Havoc. Sim, ele ja representou muito
para Demoniac, quando era mais novo, provavelmente em seus primeiros anos de
apreciacdo do heavy metal. Mas agora, no momento da entrevista, seu gosto é
reclamado como estando voltado totalmente ao extremo.Sua dedicacdo é para a cena
extrema, a qual, mais adiante na entrevista, também chama de extrema cena
underground. Segundo Demoniac, desde 2002 ele vem se dedicando ao underground
como vocalista da banda Havoc.

Estes trés relatos, de Mauricio, Mauro e Demoniac, nos apresentam uma mesma
representacdo do heavy metal cingido em dois. O mainstream, “velho” heavy metal o
qual até apreciaram algum dia em suas vidas, mas que, em algum momento, ndo se
interessaram mais. Por outro lado, o death e o black, o extremo metal que Ihes atraiu, do
qual “ndo havia como escapar”. Para eles, é como se 0 heavy metal fosse um ndcleo
musical do qual emanam mudltiplos feixes, porém, que se propagam em apenas duas
direcOes, underground e mainstream.

Uma questdo de gosto, poderiamos dizer. Uma questdo de vontade estética, de
deleite para com um tipo de organizacao sonora. Uma escolha de qual arte os apraz, seja

14 qual for o critério desta escolha. Certamente, mas suas apreciacfes estéticas ndo sao

& Dimmu Borgir: banda norueguesa de black metal a qual, segundo grande parte do pblico deste tipo de
metal, é “falsa”. Eles teriam ficado muito conhecidos e teriam vendido muitos cds. Para balizar, ver o
interessante item sobre a trajetdria do Dimmu na industria fonografica em Moynihan & Soderlind (2003,
pp. 265-269).

° Os musicos de black metal usam codinomes. Além de Demoniac, 0 Havoc, na época da entrevista,
contava com Evil na bateria, Itrasbiel Zulphulas e Hell Knight nas guitarras.
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estaticas. Ver e ouvir o heavy metal dessa maneira, em dois, ndo é, de modo algum, uma
representacéo inerte.

Perceber 0 heavy metal dividido em dois grandes tipos, um central, mainstream,
outro extremo, underground, ndo s6 é uma representacdo do estilo como também
articula a vinculacdo dessas pessoas no underground. Mauricio monta seu zine por
querer ouvir e conhecer “coisa mais pesada e extrema”, inexistente, segundo ele, no
mainstream. Mauro torna-se frequentador assiduo dos shows locais, estabelecendo
amizades e até mesmo angariando um trabalho, porque queria mais do que ficar em casa
ouvindo seus discos. Demoniac diz que, agora, so se dedica a bandas extremas e a cena
underground extrema. Seja comparecendo aos shows como um apreciador, montando e
participando de uma banda ou ainda editando e escrevendo um zine, todos os trés, para
ouvir e conhecer metal extremo, se conectam a outras pessoas que também querem
ouvir e conhecer metal extremo.

Comecamos a vislumbrar no que consiste esse underground do metal extremo
no Brasil. A principio, podemos dizer que ele & um conjunto de relag@es instituidas a
partir do interesse em compor, ouvir e apresentar esse tipo de heavy metal. Vimos como
é essa vontade de vivenciar o metal extremo que levou e leva Mauricio, Mauro e
Demoniac a estabelecerem relacGes diversas com outras pessoas que também querem
vivenciar o metal extremo para além de uma escuta caseira das gravacoes.

Poderiamos defender que aqui estd uma primeira demonstracdo de que o
underground do metal extremo no Brasil é mais do que musica. Afinal ele também se
constitui de relagbes sociais. Mas tal assercdo é prematura se lembrarmos de uma
condicdo essencial do fazer musical, por algum tempo relegada pelos estudiosos mas
ultimamente relembrada com forca'®: misica ndo é uma atividade auténoma praticada
por um individuo autbnomo. Praticas musicais, por mais musicais que sejam, sao
associacdes de pessoas com pessoas, com instrumentos, partituras, conservatorios,
gravacdes e qualquer outro elemento propriamente musical ou ndo. Mesmo o mais
solitario compositor se vé em associagdo com toda uma tradicdo desta atividade quando
cria suas sonatas em um piano, quando anota suas criagdes em partituras e quando
arranja sua apresentacdo, imaginando a cadéncia da regéncia, a disposi¢do da orquestra
e os aplausos no fim do ato. Isso para ficarmos em certo senso comum do fazer musical,

pois poderiamos ainda lembrar do trabalho de Maurice Halbwachs (1980) no qual toda

10 Essa lembranca é feita, por exemplo, em Menezes Bastos (1995) e Shepherd & Wicke (1997).
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memoria musical € uma construcdo coletiva da memoria, ou do texto onde Schultz
(1964) procura caracterizar por uma fenomenologia bergsoniana o carater social da
musica. Enfim, musica € mais do que harmonias, melodias e ritmos.

Sendo assim, qualificar o underground como relagfes nada mais é do que
apontar seu estatuto de praticas musicais. Porém, ndo podemos esquecer que essas
relagcdes underground sdo tecidas a partir de uma representacdo dual do heavy metal. A
participacdo e a pratica do underground sdo explicadas como, em parte, resultado de
uma rejeicdo do outro pélo, aquilo que chamam de mainstream. Seja porque falta metal
extremo nele, seja porque seu heavy metal ndo é apreciado, 0 mainstream é repelido e
negado pelos praticantes do underground. Os indicios até 0 momento nos apontam que
o0 underground do metal extremo no Brasil enquanto relagdes s6 pode ser compreendido
conjuntamente com uma averiguacdo das diferencas que mainstream e underground
comportam. A questdo que se impde, entdo, é compreendermos como essa diferenciacéo
articula a organizacdo do underground. Balizando a etnografia nessa direcédo
poderemos, a0 mesmo tempo, compreender melhor no que consistem as relacGes
underground bem como fundamentar uma caracterizagdo dessa oposi¢do binéria

mainstream/underground.

1.2 - Ingressando no underground

O underground do metal extremo brasileiro é algo no qual se ingressa. Em um
dado momento de suas vidas, arrebatados pela musica de alguma banda ou por ter
acompanhado um show que lhes comoveu, seus praticantes passam a, paulatinamente,
se inserir no underground. Participam de suas atividades, se dedicam a manter, como
dizem, “a chama do underground acessa”. Seja escrevendo um zine entre uma aula e
outra, antes, durante ou depois do expediente, seja trabalhando em lojas e distribuidoras
underground, alimentam suas insacidveis vontades de se relacionar com o metal
extremo por vias que ndo sejam aquela incbmoda, para eles, de um ouvinte “consumidor
passivo”. Eles ndo querem apenas consumir metal extremo e sim, de alguma maneira,
produzi-lo.

Em linhas gerais, € assim que seus praticantes descrevem seus primeiros
contatos com o underground. Um encanto, um é&xtase ignitor de um impulso
incontrolavel de saber mais, de ouvir e fazer mais metal extremo. Como 0 mainstream

nédo satisfaz suas vontades, foi preciso procurar outros caminhos, outras direcdes para
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canalizar seus gostos. Vias subterraneas nas quais, uma vez escolhidas, o gosto musical
divide sua preeminéncia com a propria sustentacdo e manutencdo dessas vias. Pois 0
que é o underground sendo praticas musicais constitutivas do metal extremo, porém
tecidas em contraposi¢do ao mainstream do metal? Tanto a musica que fazem quanto as
formas pelas quais essa musica é produzida, circulada e recebida tornam-se, assim,
objetos de dedicacéo.

E interessante observar como 0s praticantes explicam suas insercbes no
underground. Descrevem-nas como consequéncias do arroubo que 0s primeiros
contatos com o metal extremo produziu na pessoa. O impacto que esse tipo de musica
teve foi de tal modo, de tal forca, que seria insuficiente relacionar-se com ela apenas
enquanto um objeto de apreciagéo estética. Escuta-la de vez em quando, ir a um show
ou outro e comprar um cd quando sobrasse dinheiro ndo seria o bastante diante da
impacc¢do que essa musica lhes causou. Foi preciso retribuir.

Cléverson, 35 anos, motorista de dnibus em Campo Grande, Mato Grosso do
Sul, e baterista (mas quando conversamos ndo tocava em nenhuma banda), descreve
seus primeiros contatos com o metal extremo de maneira semelhante aquela descrita por

Mauro:

No comeco eu ouvia AC/DC, Iron e Nazareth, mas ai um colega me passou uma fita do
Slayer. Pirei, era aquilo, era aquilo que eu tava procurando(...) ndo demorou nem duas
semanas até eu estar gastando toda minha grana com aulas de bateria. Era aquele som
gue eu queria fazer, era aquilo que eu queria fazer da minha vida, descer o braco na
batera (...) meu pai me bateu muito por causa da grana que eu gastava com as aulas,
com camisetas e com discos e ndo ajudava em casa (...) sei 1a, hoje eu rio disso tudo,
mas t6 aqui, no show, brutalizando (um largo sorriso toma seu rosto nesse momento,
enguanto levanta sua lata de cerveja em minha direcdo, querendo brindar o show de
seus amigos, sua presenca ali, a brutalidade).

E demorou muito para voceé ter sua primeira banda?

Demorou porque demorou pra aprender o instrumento (...) convite tinha toda hora, todo
dia neguinho me convidava pra fazer um som (...) claro, tava toda noite em show,
bebendo com os caras, indo nos ensaios (...) mas eu queria fazer direito, queria tocar
legal (...) comecei a fazer um som com uns caras depois de um ano ou quase isso.

Cléverson estabelece uma relacdo direta entre sua descoberta da musica do
Slayer, banda norte-americana pioneira do trash e do death metal, e suas primeiras aulas
de bateria. Era isso que ele queria fazer da sua vida, 0 mesmo que “os caras” do Slayer
faziam. Foi por isso que comecou a tocar bateria e foi por isso que enfrentou as

consequéncias de suas escolhas, como os conflitos com seu pai. Foi por isso que, como



27

me disse em trecho da conversa ndo citado acima, largou os estudos. Para ser um
musico de metal extremo.

Cléverson tem plena nocdo de suas escolhas. Apesar de parecer um pouco
magoado, ele entende que a vida de um masico de metal extremo néo traz significativas

retribuicGes financeiras:

No comeco eu até sonhava com a vida de rock star (...) fama, viagem, fazer o que eu
quisesse (...) ilusdo, pura ilusdo. Isso aqui ndo da nada (tocar em uma banda de metal
extremo), vocé até paga pra tocar e sem ajuda de ninguém, todo mundo pensando no
seu (...) quem quiser fazer tem que fazer pelo som, tem que fazer por que gosta e ndo
vive sem a barulheira na cabeca (...) tem que fazer por orgulho.

Cléverson diz que ja faz “uns vinte anos” que ele esta “nessa”, tocando em
shows e comparecendo nos de seus colegas, para “apoiar”. Seus amigos, ele me disse,
sdo todos da “cena” e até mesmo sua esposa ele a conheceu “andando com a galera”.
Mas sua constancia no underground ele explica por ndo viver sem “a barulheira na
cabeca”, por orgulho.

Escutar o metal extremo n&o é uma atividade qualquer, frivola e momentanea. E
isso que Cléverson quer nos dizer quando sublinha o impacto de suas primeiras
audi¢Bes da musica do Slayer. Ter escutado essa banda foi de tal modo significativo que
ele define esse momento como crucial para suas escolhas subseqientes. Ele se encantou
por essa musica de tal maneira que decidiu aprender um instrumento para toca-la
também. Dai sua orgulhosa inser¢cdo no underground. Para alem das desilusdes, a
necessaria “barulheira” o manteve em contato com os shows e eventos do underground
do metal extremo em sua cidade.

Importante precisar 0 mecanismo que buscamos esclarecer aqui. Os praticantes
do underground relacionam sua insercdo neste espaco com um encanto que o metal
extremo teria Ihes causado. Essa musica ultrapassou a condicao de produto, ela dotou-se
de um significado a mais para estes ouvintes, para além de um bem comercializavel. Ela
se transformou em um sentido, em algo pelo qual quiseram se dedicar de alguma
maneira, fazendo-a também, ouvindo-a em shows, produzindo esses shows e
estimulando sua circulacdo. O ingresso no underground é o inicio dessa dedicag&o.

Essa maneira de explicar suas ingressdes no underground ndo aparece apenas
em suas descricbes dos primeiros contatos com o metal extremo. Com efeito, os
praticantes dizem que é assim que deve acontecer o conhecimento do metal extremo

pela pessoa.
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Guga, 30, vocalista da banda curitibana de death metal Sad Theory, salientou em
varias conversas que tivemos que “o death se conhece sozinho, eu ndo mostro pra
ninguém, o cara tem que chegar nele por conta”. Mas porque Guga? “Death ndo € uma
coisa gque vocé sai por ai mostrando pra galera, ou o cara descobre por conta e vai atras
da parada (o death metal), ou fica do jeito que ta. A parada é para poucos, € pra quem
pode”. De fato, Guga se mostrou um tanto receoso quanto a mostrar sua colecéo de cds,
tida por seus colegas como “muito boa”: “cara, eu até te mostro, mas digo desde ja, eu
ndo vou gravar nada pra vocé e muito menos te emprestar. Tem cd ali que nem eu
ougo”.

Apesar de aparentemente contraditérias, as posi¢cOes de Guga e Cléverson
coadunam-se. Mesmo que para o segundo o metal extremo tenha sido apresentado por
um amigo e para o primeiro ele deve ser descoberto sozinho, ambos apontam para o
carater afetivo que esse tipo de musica tem entre os praticantes do underground. Para
Guga, a individualidade da descoberta enfatiza a apreensdo dessa mdsica em um
registro outro que ndo o da musica como produto, descartavel e/ou utilitaria. O metal
extremo é pessoal, e sua descoberta é a culminancia de uma procura afetiva da pessoa.
Descobrir por conta o metal extremo € dar total vazdo a essa relacdo continua entre
musica e subjetividade. Dai o extremo cuidado de Guga com seus cds. Para ele, sua
colecdo vai muito além de um aglomerado de cds. Ela é o resultado de sua trajetoria no
underground do metal extremo. Ai ele achou a musica e essa descoberta o ajudou a se
achar. Professor de histdria e cagula entre seus quatro irmdos, Guga mora com 0s pais e
faz questdo de sublinhar a importancia material do metal em sua vida: “cara, eu trabalho
para bancar os ensaios e gravacdes da banda e os meus cds”.

Arroubo, impacto, significado. O metal extremo para os praticantes do
underground ndo é um produto aliendvel, uma “curticdo” das horas vagas, um som
ambiente. Como muitos nos disseram, desta musica um poder muito forte emana e
portanto, todo o cuidado em se aproximar dela. Se ela Ihe tocar, se ela ultrapassar a
aparéncia e ressoar em sua esséncia, estara imbricado nela, estara entrelacado nela e
assim, tudo que pode fazer é retribuir aquilo que ela Ihe esta dando pelo arroubo, pelo
impacto e pelo significado.

Em uma entrevista ao sitio eletronico Metal Attack o mdsico Mantus, da ja
inativa banda carioca de black metal Mysteriis, expressa de modo exemplar essa relacao
que o praticante do underground tece com o metal extremo: “Eu costumo dizer que nédo

é a pessoa que escolhe tocar Black Metal, mas sim o Black Metal escolhe aqueles que
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possuem O necessario para o representar”. Para Mantus é como se ndo houvesse outra
escolha ao apreciador de black metal a ndo ser pratica-lo. O contato com o estilo € como
um chamado. Se a pessoa responde é porque possui 0s atributos para representa-lo, ela
esta apta a pratica-lo*!. Esta representagéo, esta retribuicdo, dar-se-4 por uma dedicacéo
ao black metal e ao seu espago de existéncia, o underground.

Dissemos acima que o underground se constitui a partir de uma rejeicdo daquilo
que seus praticantes denominam mainstream. Essa aversdo comeca a ser construida
desde 0 momento no qual a pessoa entra no underground. Segundo seus praticantes,
como pudemos observar, a forma como eles escutam a mausica é diferente da forma
como ela seria escutada no mainstream. Enquanto aqui a musica € um produto, 1a é um
sentimento, enquanto 14 ela estd inextricavelmente conectada a pessoa, aqui ela esta
descolada de qualquer afeto. Para os praticantes do underground o metal extremo €
virtude, é forte, uma verdade, e o metal mainstream é fingimento, é fraco, é falso. Nao
seria um exagero afirmar que, para eles, se trata ndo s6 de formas diferentes de escutar
musica, mas também de mdusicas de diferentes qualidades.

A diferenca entre essas musicas, esses tipos de metal, opera o ingresso da pessoa
no underground. O fato de que seus praticantes explicam suas inser¢cbes no
underground por um arroubo afetivo que o metal extremo teria Ihes causado nos parece
ser um dado de extrema importancia para a pesquisa. Primeiro porque comegamos a
vislumbrar uma caracteristica central do underground, qual seja, um severo zelo na
transformac&o daquilo que lhe é estranho, externo, naquilo que lhe é proprio, interno. A
dindmica constitutiva do espaco do underground parece tomar extremo cuidado em
como se dara seu metabolismo, em como aquilo que Ihe € diferente torna-se semelhante.
Desse ponto de vista, 0 ingresso da pessoa é uma espécie de rito de iniciagdo no qual a
tarefa que o aspirante precisa cumprir é a transformacdo de sua escuta da musica. Em
meio a infindavel gama de estilos musicais presentes na urbe, dentro deste vasto
gradiente de musicas veiculadas nos mais diversos meios de comunicagédo, 0 aspirante
precisa descobrir o metal extremo e escuta-lo para além de uma musica ambiente, como

um som afetivo, logo significativo. Se de fato essa significacdo se processou, dizem 0s

1 Agradeco a Claudia Azevedo por ter me indicado a leitura da entrevista citada. Em um de seus textos
(2007), ela também analisa a mesma entrevista, procurando refletir sobre a construcdo das fronteiras dos
multiplos estilos de metal extremo no Brasil, especialmente no Rio de Janeiro.
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praticantes, a entrada no underground acontecera de modo “natural”*?. Todavia, devido
a sua crucialidade, deixemos a questdo apenas levantada. Dados subsequentes nos
ajudardo a aprimora-la.

A segunda questdo, que nos encaminhara aos desenvolvimentos seguintes,
refere-se ao proprio papel da mdsica. O underground certamente é um espacgo
organizado a partir da musica. Compo-la, escuta-la, apresenta-la, em um termo,
experienciar a musica ndo sé é a pulsdo originaria do underground como também, como
acabamos de ver, € um modo especifico de escutar a musica que opera a entrada da
pessoa neste espaco. O termo praticas musicais cabe de modo vernacular em uma
defini¢do inicial do underground do metal extremo brasileiro. Neste sentido, nossa
pesquisa corrobora exemplarmente a frase de Tia DeNora: “musica possui propriedades
organizacionais™®’ (2000, p. 151).

Contudo, afirmar que a musica tem propriedades organizacionais é dar o
primeiro passo, é enquadrar 0 nosso problema. O trabalho estd em descrever como essa
organizacdo acontece. Como a propria socidloga inglesa diz, o trabalho estd em
descrever como as relacdes de producdo da musica operam na construgdo de pessoas,
sujeitos, categorias e vice-versa (DeNora, 2000, p. 156). E preciso localizar como e
onde a musica ¢ feita, circulada e apresentada. E preciso nos perguntar de que modo a
musica entra nos ouvidos e quais técnicas sao investidas para ela sair, observando quais
transformacdes, articulagdes, continuidades e rupturas acontecem nesses processos. Mas
é preciso também ter cuidado com a veeméncia da afirmacdo. Incluir a mdsica, esse
elemento estético, no rol de fatores organizacionais de uma sociedade, da subjetividade
e de eventos ndo quer dizer que ela seja protagonista de toda a histéria. Se, por um lado,
restaura-se a qualidade agenciadora da mdsica, dando-a sua importancia devida,
relegada certas vezes por uma visdo da estética como um elemento descolado da frui¢do
social, por outro € preciso manter a perspectiva pela qual o social nunca é tomado como
resultante de um Unico fator preponderante. Ou seja, desenvolver o projeto maussiano
intensa e extensivamente: deliberadamente ndo deixando de lado o aspecto estético
desses fatos sociais, justamente por serem fatos sociais totais.

Mesmo que esta pesquisa ndo pretenda sequer entrar no espinhoso debate acerca

das diferengas entre sociedades ‘tradicionais’ e ‘modernas’, vale apontar para um

12 Alids, essa é a palavra mesma que Mantus usa, ha mesma entrevista j& citada, para tragar sua
aproximacdo do black metal: “Black metal ndo foi uma escolha! Foi algo natural visto que a maioria das
bandas que me influenciaram tocam e pregam o estilo”.

3 Traducdo livre de: “music has organizational properties”.
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argumento pertinente de DeNora acerca do lugar da masica em ambas. A autora defende
que etnomusicologos e estudiosos da musica em geral entendiam que enquanto nas
sociedades ‘tradicionais’ a mdasica tinha um fator operante, nas ‘modernas’ ela era
efémera, *apenas para ouvir’. O estatuto dessa diferenca, diz DeNora, baseia-se em certo
pressuposto implicito de nossa percep¢do ocidental na qual o desencantamento do
mundo teria também descolado a musica ocidental de qualquer responsabilidade na
constitui¢do do social. Assim, o que os estudos tentavam explicar é porque |4, na tribo, a
musica importa e aqui, na cidade, ndo. E contra essa forma de abordagem que DeNora,
amparada por sua pesquisa na sociedade ‘moderna’, argumenta que as diferencas entre
ambas talvez ndo seja a importancia organizacional da musica, mas sim como ela
organiza os social (2000, pp. 151-163). O argumento da autora nos parece ser produtivo
para uma antropologia da musica nas sociedades complexas, na cidade, pois aponta para
uma postura pela qual, quando a musica é objeto, a teoria musical é muito mais um
dado do que um método. O som né&o precisa, necessariamente, ser abordado em si, pois
ele é tomado como mais um elo de tantos outros das relagdes e associa¢Ges que passam,
de alguma maneira, pela madsica. Sendo assim, producdo de musica pode ser tomada néo
s6 como emissdo de sons e sim como todas as agdes investidas na sua articulagdo, bem
como os efeitos dessa articulagdo em outros elementos que néo a coligagéo de sons.
Observar essa precaucdo epistemologica em uma antropologia do underground
do metal extremo brasileiro se faz necessario devido aos dados que a etnografia vem nos
apresentando. Referimo-nos ao underground, até o momento, como um espago
justamente porque suas atividades estdo interessadas em uma conformacdo, em uma
delimitagdo de um ambiente especifico, proprio. E por isso que seus praticantes dizem
ingressar nele. Mas de modo algum podemos entender a demarcacdo desse espaco
como, apenas, a definicdo de lugares e regides fisica e geograficamente especificos. Por
mais que ele tenha locais, eventos e pessoas especificos como referéncia em cada
cidade, o underground tende a se consolidar como um espaco de troca, de circulacdo de
bandas, produtos e pessoas a nivel nacional e quica internacional. Neste sentido, a
musica certamente possui sua centralidade. Afinal, é por metal extremo que essas
pessoas, bandas e produtos circulam. No entanto, para que a masica circule, e para que
ela circule da forma como querem seus praticantes, uma série de outras acdes €
investida, outras préaticas que claramente articulam e caracterizam o underground tanto

quanto sua musica. S8o essas praticas que passamos a observar adiante.
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1.3 - Fazendo o underground

Cara, eu ndo venho aqui pra curtir, eu ndo venho aqui pra festar. E claro que eu quero
ver meus amigos, ouvir um som, tocar minhas musicas, beber, sair de casa, dar um
tempo do trampo, é claro que tudo isso € legal, € bom, é um prazer. Mas néo é esse 0
esquema do underground, pelo menos ndo é esse meu esquema com o underground.
Minha vontade aqui ndo é curtir, isso é conseqiiéncia (...), 0 que eu quero é fazer o
underground e eu acho que todos aqui pensam ou deveriam pensar assim também. E no
fim das contas toda essa dedicagdo acaba sendo um grande prazer também. Um prazer
de me orgulhar em fazer algo que acredito.

Houve um momento da pesquisa no qual percebi claramente que dependendo de
como me apresentava aos praticantes do underground do metal extremo brasileiro a
recepgdo que me ofereciam era diferente. Mais precisamente, percebi que haviam duas
formas distintas de aborda-los e a cada uma correspondiam respostas diferentes. Se eu
me apresentasse como um antropologo interessado em pesquisar o underground
geralmente recebia olhares desconfiados, respostas evasivas e recusas para entrevistas e
conversas. Uma descrenca, uma suspeita se expressava quando deixava claro, no
primeiro contato, que meu interesse era obter dados para minha dissertacdo. Por outro
lado, quando me apresentava como um praticante de metal extremo, um ouvinte, ex-
integrante de banda e conhecedor das bandas e das gravagdes underground a recepcao
era outra. Eu era aceito, simplesmente aceito como mais um deles, um insider. E a
recepc¢do tornava-se mais interessada ainda se eu dissesse que era de Curitiba, cidade
natal de algumas bandas “classicas” do metal extremo nacional, como o Infernal, o
Amen Corner e o Murder Rape.

No entanto, ao longo da pesquisa, fui percebendo que, ao invés de ter que
escolher entre essas opc¢des de abordagem, a melhor postura, mais ética e a0 mesmo
tempo mais eficaz, estava a meio caminho entre ambas. De inicio, agia como sempre
agi, como um praticante, interessado em conhecer mais sobre o trabalho da banda, em
estabelecer contato. Nos shows, assistia as apresentacbes e quando conseguia
acompanhava e participava de rodas de conversas. Em um segundo momento, quando o
contato estava estabelecido e/ou quando me parecia interessante aprofundar alguma
questdo em uma conversa, dizia que estava fazendo mestrado em antropologia e minha
dissertacdo trataria do metal extremo no Brasil. Essa postura, de algum modo, eliminou
possiveis desconfiangas quanto a minha pesquisa. Ao invés de ser tomado como um
estrangeiro, persona non grata no underground, me vi sendo tomado como alguém

altamente preocupado com o underground, um super-praticante, tdo dedicado que
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resolveu fazer de seus estudos uma maneira de “lutar pelo underground”. Em certas
ocasifes, essa transformacdo de um possivel defeito em virtude foi extremamente
benéfica para a pesquisa.

Maio de 2006. Show em Sdo Paulo do Anathema, banda inglesa de doom metal.
Como era feriado, resolvi ir assistir o show, passar na galeria do rock e visitar alguns
conhecidos da cena metal paulista. Chego ao local do show, no Hangar 110,
acompanhado por alguns colegas. Estdvamos todos muito animados com o evento.
Além de gostarmos muito da banda principal haveria quatro apresentacdes prévias de
bandas brasileiras, todas voltadas ao doom. Faltando algumas horas para o local abrir, 0
bar logo a frente ja estava repleto de homens e mulheres em preto, todos obviamente
presentes pelo show. Aconchegamo-nos em uma mesa, pedimos uma cerveja e
dissolvemo-nos no aglomerado negro, conversando e apreciando o som ambiente,
Candlemass, banda sueca unanime entre fas de doom.

Entramos na casa de show e logo percebemos que algo ndo estava certo. Os
banheiros estavam lacrados e o bar ndo estava funcionando. Apesar da indignacao e das
reclamacgdes de varios presentes o primeiro show, de uma banda brasileira, comeca.
Show répido e tenso, a banda parece ndo conseguir desenvolver sua musica. Tocam ndo
mais do que meia hora e, logo que deixam o palco, o organizador do evento fala ao
microfone que devido a “problemas técnicos” as outras bandas brasileiras ndo vao mais
tocar e 0 palco estd sendo preparado para o Anathema. Estranho, ainda era cedo, a
acustica do recinto estava boa e ndo parecia haver nenhum problema com o
equipamento de palco. Ndo passou dez minutos desse primeiro comunicado quando o
organizador volta ao palco para anunciar aquilo que ja se pressentia: a banda principal
ndo se apresentara por problemas da casa de show com a vigilancia sanitaria da capital
paulista. Apds certo pandemodnio generalizado, com alguns gritando “quero meu
dinheiro de volta” e outros lamentando apaixonadamente a perda do show, conseguimos
sair de dentro da casa, ndo sem antes trocar umas palavras com os proprios integrantes
do Anathema, também pegos de surpresa pelo cancelamento em cima da hora. De fato,
0 problema todo era da casa para com a burocracia municipal. Mas a noite estava apenas
comecando e o melhor que tinhamos a fazer era sentar em um bar, falar mal do Hangar
110, reforcar nosso apreco pelo metal e botar a conversa em dia.

Estavamos em seis pessoas na mesa, cinco homens e uma mulher, todos
morando em Sdo Paulo menos eu. Como conhecia apenas um deles e estava conhecendo

0S outros naquela noite ndo demorou muito para que a conversa rumasse para uma
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avaliagdo descompromissada das cenas paulista, curitibana e carioca, pois na época ja
estava morando na capital fluminense. A conversa estava boa e como todos ali tinham
alguma inser¢do no underground, como membro de banda ou editor de zine, resolvo
arriscar e comento que minha mudanca para o Rio se devia a minha intengéo de realizar
um estudo antropoldgico sobre o metal extremo no Brasil. E, grata surpresa, eles se
mostraram extremamente interessados no assunto. O resto da noite foi gasto em cima
desse topico.

Para a pesquisa, a conversa daquela noite foi como que um grupo de discussédo
acerca do metal extremo e do underground nacionais. A medida que os topicos surgiam
todos davam suas opinides, balizavam com as outras, ponderavam sobre as variaveis e
raramente chegavamos a um consenso. Contudo, um ponto de vista, condensado na fala
que abre esse item, dita nessa noite, se cristalizou unanime entre nos. Participar do
underground do metal extremo nacional é, antes de tudo, uma responsabilidade.

Apesar de operar dentro de um dualismo prazer e dever, esfor¢o e gozo, o ponto
de vista ndo defende que o underground € uma responsabilidade no sentido de ser um
fardo arduamente carregado pelos praticantes. Para eles, como fica claro na fala citada,
certamente ha uma esfera de prazer em participar do underground, na convivéncia com
seus pares e no momento de distancia dos “deveres da vida” que proporciona. Mas séo
consequiéncias secundarias diante de um outro prazer, maior e, esse sim, visado, aquele
resultante do “orgulho em fazer algo que eu acredito”. E se 0 que eles acreditam é o
underground em si, em tudo o que esse espaco, locus e topos, representa, entdo cabe se
dedicar a ele, inserir-se em suas atividades efetivamente, ativamente. O prazer vira,
justamente, da sintonia entre acdo e crenga, algo que para eles € desarménico no
mainstream. Esta & a responsabilidade embutida na participagdo e imbuida aos
participantes, aceita unanimemente na conversa daquela noite mas que surgiu em outros
momentos da pesquisa também, sob outras formas, como neste e-mail de resposta que
recebi de uma praticante, quando a perguntei se poderiamos conversar sobre seu gosto

pelo black metal:

Olha, ndo tenho tempo para isso, me desculpe. Mas posso te dizer uma coisa? Meu
interesse pelo metal negro ndao tem nada a ver com gosto. N&do é s6 uma musica, nao é
s6 um gosto. E um destino que s6 a mim concerne. Espero que compreenda.
Sinceramente (...)

Novamente, é preciso ter em mente que tal postura é contrastante com a forma

que eles percebem o mainstream. Neste a musica € apenas para ouvir, descolada de
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qualquer outro significado que o prazer corpdreo, auditivo ou dangante. A relagdo que a
pessoa ai teria com a gravagdo, com o show, com 0s meios informativos, enfim, com
todas as praticas do mainstream, seria a de um consumidor passivo. Tudo que a pessoa
precisa fazer é pagar. Para ter sua musica, sua “curticdo”, ele ndo precisa montar o
show, escrever revistas ou ter sua propria banda. Dai sua passividade. Ele sé recebe, ndo
faz. No mainstream, a mdsica € apenas uma questdo de gosto. Ja no underground a
pessoa precisa ser um produtor ativo deste espaco. Ela precisa esforcar-se para manté-
lo, ela precisa lutar por ele. Com efeito, ja que ele ndo é uma questdo de gosto, ja que
pratica-lo é classificado pelos sues integrantes como um destino, entdo ndo basta apenas
estar la em seus eventos. Como dizem seus praticantes, ndo basta “dar as caras” de vez
em quando. E preciso apoiar, é preciso fazer o underground.

Lembremos daquela definicdo inicial do underground: um conjunto de
atividades interessadas em produzir, circular, apresentar e escutar metal extremo no
Brasil. Consoante com essa defini¢do, fazer o underground € se inserir de alguma
maneira nessas atividades. A pessoa estara fazendo isso, aos olhos e ouvidos de seus
praticantes, se participar de atividades que instalam e promovem a troca de metal

extremo.
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Show em Juiz de Fora, Minas Gerais, julho de 2005. Entrando no local, um
estudio de ensaio que em algumas noites recebe shows, chega-se numa pequena sala,
ornamentada com posteres de filmes e shows, que serve como recep¢do. Alem do
porteiro que cobra a entrada e revista as pessoas que chegam, ocupa o recinto um casal
jovem, ambos em preto. Estdo sentados em frente a uma mesa coberta de cds, fitas k-7 e
flyers. Os primeiros e as segundas a venda e os terceiros de graga. O movimento esta
tranquilo, poucas pessoas circulam no local, a maioria provavelmente muasicos e amigos
das seis bandas que tocam hoje a noite. Como de costume, o horario divulgado para o
inicio das apresentacdes ja passou e ndo ha nenhum sinal de que vao comegar.

Os cds e fitas dispostos na mesa séo todos nacionais, alguns com capas em preto
e branco, foscas, e outros com capas coloridas, brilhantes. A maioria das gravacgoes
estampa em sua contracapa um nome, Nocturnal Age records. Pergunto ao casal que
cuida da mesa se este € o0 selo que lanca essas gravagcdes. O homem responde: “isso
mesmo. E o selo do baixista do Blasphemical Procreation, que toca hoje. Além do
material que ele langa, tem alguma coisa aqui que ele sé distribui, um material do
nordeste, do pessoal do Suicide Apology records”. Passo os olhos nesse “material do
nordeste” e como sdo de bandas que nunca tinha ouvido, pergunto se eles me
recomendam algum. O homem continua respondendo: “depende do que vocé
curte...esse aqui é mais brutal, um death trash rapido...esse tem um vocal foda, o cara é
bom mesmo...esse ja € mais técnico, muita guitarra trampada, black veloz e bem feito,

14,5

eu gosto muito”. Este ultimo cd, com “muita guitarra trampada™” é o da banda

Daimoth, de Recife, Pernambuco. A descricdo me apeteceu e resolvi ficar com ele®.
Enquanto pagava pelo cd e coletava exemplares dos flyers dispostos na mesa, chega

uma outra pessoa perto de nds e assim que ele vé o cd em minhas méaos diz:

— Océ ta levando o Daimoth? Muito boa essa banda, vai gostar.

— Ah, é? Ele comentou que os caras sdo bons, ndo conhe¢o muita coisa do nordeste
entao resolvi ver qual é dos caras.

— E um pessoal novo, os bicho sdo empenhados mesmo. Eles gravaram em casa
com Pro-tools e océ vai ver, ta muito boa a gravacao.

— Vocé conhece os caras entédo?

— E, eu distribuo o material do selo deles, o Suicide Apology.

— Ent&o é vocé quem cuida da Nocturnal Age?

! Trampada, de trampo, uma corruptela de trabalho. Na descricdo, a palavra indicava que as guitarras da
banda em questdo eram virtuosas, com fraseados ao mesmo tempo velozes e cheios de notas.
15 0 cd me custou doze reais. Valor de 2005.
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— E, eu e o vocalista do Prophetical Age, de Sorocaba. A gente ja lancou algum
material e estamos distribuindo o material do Suicide. Acabamos de langar o cd da
minha banda o Blasphemical Procreation...é esse aqui.

—Ja ouvi falar de vocés...legal.

— Deixa eu ir que daqui a pouco vamos tocar. Vai assistir o show?

—Vou sim, valeu pela dica. Bom show.

1.4 - Gravando o underground: EPs, LPs e demos

O cd do Daimoth em questdo chama-se Inquisition, possui seis cangdes em um
total de dezesseis minutos e vinte e nove segundos. O produto em si oferece poucas
informacdes. Na capa um desenho em preto e branco de tom medieval, uma bruxa presa
em um tronco sendo preparada para queimar na fogueira, é sobreposto pelo logo™® da
banda no canto alto a direita e pelo nome da gravacdo centralizado embaixo. A
contracapa ¢ uma foto da banda, também em preto e branco, com o logo em menor
tamanho inserido no topo. Mais abaixo o nome das seis cancdes, enderecos de contato e
a logomarca da Suicide Apology Records. O cd veio lacrado em uma mini slipcase®’.

Segundo o site da Suicide a tiragem do cd é de quinhentas copias.

Ian ﬁ;&'inael
Statiie Rites

7t imm

banda pernambucana Daimoth.

O cd em questdo é considerado um EP®, uma gravacdo de curta duracéo. Pelo

naimero de cangdes e pela duracdo ele difere de um cd completo, full length ou long

1% | ogo ou logomarca é como as bandas chamam o desenho de seus respectivos nomes estilizados.

17 Slipcase é 0 nome comumente usado na indistria fonografica para a caixa do cd, aquela mais utilizada,
de acrilico. Mini slipcase é uma caixa desse tipo em menor tamanho.

8 EP, sigla para extended play, termo da industria fonogréfica para uma gravacdo de curta duragio,
geralmente contendo de quatro a seis cancGes. Diferente de um single, com uma ou duas cangdes no
maximo.
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play, de longa duracdo. E uma gravagio de uma banda sd, ou seja, ndo é nem um split,
uma gravacdo dividida por duas bandas, muito menos uma coletanea, uma compilacao
de cancbes de varias bandas. Pela sua producdo “bem feita”, com capa impressa em
papel couché e cd prensado industrialmente, difere também de um cd ou fita reh™®, uma
gravacdo de um ensaio que a banda resolve lancar, e um cd ou fita demo, de
demonstracao.

Esses tipos de gravacao, todos utilizados pelas bandas, diferem quanto ao tempo
de duracdo, ao nimero de bandas participantes e principalmente quanto a sua producao.
Compreenderemos melhor essas diferengas balizando-as com uma descri¢cdo do cd do
Daimoth.

O Inquisition foi gravado, como indicado no dialogo transcrito acima e depois
confirmado pela banda, com o Pro Tools. A principal caracteristica desta forma de
gravacdo digital, langada inicialmente em 1989, é que ela permite uma producéo caseira
da musica. Ela ndo demanda um estudio de gravacdo (apesar de ser também muito
utilizada por profissionais), ndo requer outras tecnologias alem de um computador e um
microfone e, apesar de ser um tanto complexo seu manuseio, pode ser gerenciada por
um ndo especialista. Basta que a pessoa tenha paciéncia para aprender a usa-la
bisbilhotando-a.

Foi dessa forma caseira que o Daimoth gravou o Inquisition. Literalmente. Em

entrevista concedida por e-mail ao pesquisador, eles? dizem:

Como foi o processo de gravacéo do Inquisition?

N6s melhoramos a acustica de um quarto da casa de um dos membros da banda colando
caixas de ovos na parede, colocamos o computador ali e comecamos a gravar cada
instrumento separadamente usando uma guia** gravada em esttdio de ensaio (...).

19 Reh de rehearsal, ensaio em inglés.

% Essas informagBes foram retiradas do sitio eletrdnico da companhia que produz o Pro Tools,
www.digidesign.com, e de uma conversa com Murilo Da Rds, produtor musical, musico e proprietario do
estudio de gravacgdo Clinica PRO Music em Curitiba. Nessa conversa Murilo também comentou sobre as
controvérsias emergidas entre musicos e produtores com o advento desta tecnologia. Segundo ele, a
principal revolucdo tecnoldgica deste programa, além de ser o primeiro a cumprir com 0s trés processos
bésicos da producdo eletronica da mdusica (apreensdo do som, mixagem e masterizacdo), estd na
possibilidade de gravar uma nota de cada vez para depois compila-las em uma faixa s6. O programa
corrigiria assim possiveis erros e deficiéncias de habilidade dos mdsicos. Apesar de estar sendo
largamente utilizado por profissionais e ndo profissionais da musica, as possibilidades que o Pro Tools
oferece, segundo Murilo, permite que pessoas “sem talento e sem qualidade técnica” gravem e lancem
masica.

2! As respostas foram assinadas pelo Daimoth. Nenhum integrante se identificou.

22 Guia é como as bandas chamam uma gravagdo com todos 0s instrumentos juntos das cancées que seréo
gravadas. No processo de gravagdo do cd em si cada instrumento é gravado separadamente e 0 mUsico
ouve a guia enquanto grava suas partes.
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O processo de gravacao foi dificil?

NOs nos batemos com o Pro Tools (...) mas depois que entendemos como funcionava o
programa, ai foi facil (...) a bateria também deu mais trabalho. Como tinhamos que
microfonar cada parte dela, precisamos de um mesa de som de 8 canais e mais
microfones.

Mesmo sendo gravado dessa forma, na casa de um dos integrantes e com a

banda gerenciando todo o processo, eles gostaram do resultado:

O Inquisition € um EP (...) a banda devia ter um ano no maximo quando comegamos as
gravacgdes. E desde os primeiros ensaios sabiamos que nossa intencao era gravar algum
material. As musicas foram saindo e chegou um ponto que achamos que tinhamos um
bom material para gravar. Ndo é uma demo porque colocamos muito esforco na
gravacdo e tivemos muito cuidado no acabamento do cd, mas também nédo é um full (...)
€ uma mostra do peso e da raiva que o Daimoth tem para despejar.

Notem a relacdo que a resposta faz. O Inquisition ndo é uma demo porque a
banda teve “muito cuidado no acabamento”. De fato, quando se compara o0 cd com uma
gravacdo considerada demo pela banda, percebe-se que Inquisition é tudo menos
“tosco”, adjetivo esse que Lalas, baixista do A Tribute to the Plague, usou em algumas

conversas gque tivemos para classificar a qualidade da fita K-7 demo de sua banda:

A demo € muito tosca. A gravacao foi ruim, a gente entrou no estudio sem saber muito
bem o que ia fazer e como tinhamos pouca grana a gente teve dois dias pra gravar. E
ainda por cima copiamos as fitas em casa mesmo, no som de casa (...) € uma chiadera s6
(...) mas valeu pra aprender.

A demo em questdo, sem titulo, foi gravada e lancada em 1998. Contém duas
musicas num tempo total de doze minutos e quatorze segundos e foi gravada em
estudio, analogicamente® em uma mesa de oito canais. Apesar de néo terem gostado do

resultado final da gravagéo a banda resolveu lan¢a-la, todavia timidamente:

A demo serviu mais para testar o som da banda, pra ouvir o que a gente tava compondo.
E como tinha uma mogada querendo ouvir o som fizemos umas cem cOpias em casa
mesmo e vendemos nos shows, acho que por uns trés reais (...).

Ambas as gravacoes foram totalmente financiadas pelas respectivas bandas e
ambas enfatizaram que ndo houve lucro na venda, no caso da demo “nem cobriu 0s

custos”. Alias, essa é a tonica nas gravacOes do underground do metal extremo

2 Analégico, processo de gravagdo mecanico e néo eletronico. O som sai dos amplificadores direto para
uma fita master via microfone sem mediacéo de qualquer computador. A mixagem da fita, o processo de
equalizacdo do volume de cada instrumento, pode ser feito tanto de modo analdgico quanto digital. No
caso em questdo, analégico.
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brasileiro. As bandas financiam suas gravagdes por conta propria na grande maioria das
vezes.

Esse € o caso do Madrigal of Sorrow, segundo full length da banda curitibana
Sad Theory. Lancado em 2003, o cd possui onze cangdes e um video. As gravagdes
aconteceram durante todo o ano de 2002 no estudio Clinica PRO Music, em Curitiba, de
propriedade do ja citado Murilo Da Rés. Pude acompanhar todo o processo de sua
feitura, desde os ensaios finais até o show de lancamento®,

Quando questiono porque o Madrigal é um full, Guga, o vocalista, me responde
que “as musicas se completam, uma chama a outra (...) do jeito que compomos ndo tem
como ouvir uma mdasica s6”. E Carlos, baixista, complementa: “é¢ um cd completo
porque h& um conceito que perpassa todas as musicas, um conceito trabalhado a partir
do livro de Baudelaire, As Flores do Mal”.

Olhando de fora o Madrigal of Sorrow ndo difere em nada de um cd da
Madonna ou do U2, por exemplo. Guardado em uma slipcase, o cd traz uma estampa de
flores verde e branca, as quais parecem ser extensdes do desenho de um caule espinhoso
que ilustra a capa, denunciando o motivo baudelariano da producéo. O encarte de onze
paginas comeca com um poema de autoria do baixista da banda, evolui pelas letras das
cancdes entremeadas por fotos dos integrantes e mais desenhos de flores, terminando
em uma ficha técnica da gravacdo e nos agradecimentos. Os textos e as fotos estdo
nitidos e, algo raro nas produgdes do underground, as cangdes possuem copyright®
identificado no encarte. O resultado da gravagdo, aqui também desempenhada através
do Pro Tools, é considerado tanto pelo produtor do disco, Murilo, quanto pela banda
como “muito bom”. Sem chiados e sem ruidos indesejaveis, para Guga as cancfes “tém
vida”. Este cd, como qualquer outro produto da industria fonografica, nada mais é do
que o cume de uma série de a¢des sincronizadas. No entanto, sua filiagdo underground

se descortina quando compreendemos a articulacéo dessas acgoes.

# Todo esse processo durou dois anos, 2002 e 2003. Tanta convivéncia junto, além de fazer com que nos
tornassemos mais amigos do que ja éramos antes, culminou com uma parceria entre 0 pesquisador e a
banda na composicdo de uma das cangdes da referida gravacao, intitulada Blinding Sun.

# Quando uma cancdo tem copyright, explica-me o guitarrista da banda, quer dizer que ela foi publicada
oficialmente. A banda manda para o érgdo oficial que cuida desses tramites, controlado pela escola de
musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, partitura e letra das cangdes, paga uma taxa e garante
os direitos de autoria sobre suas composic¢des. De fato, a banda me cobrou uma taxa pela publicagdo da
letra que escrevi junto com eles. Alids, a taxa que me cabia pagar, equivalente a minha parte de
composigdo no cd, era de 6,66 reais. O valor, significativo para um estilo de musica que adora falar do
diabo, foi objeto de algumas brincadeiras entre nos.
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A banda bancou a grande maioria das etapas de produgdo do cd. Quando nédo o
fez foi porque algum amigo de algum dos integrantes “deu uma forca”. Totalizando
cinco mil reais, o custo da gravacdo, diarias do estudio e mao de obra do produtor, foi
dividido entre os integrantes, mil duzentos e cinglienta reais para cada um, pagos em
maodicas parcelas durante todo o ano de 2002. As fotos do encarte foram feitas pelo
amigo Otavio, o qual, nos shows, também é ajudante de palco da banda. As artes do cd
e do encarte foram feitas pelo Juan I1, irmdo do guitarrista Juan I. O video incluso no cd
também teve seus custos de produgdo pagos pela banda, a ndo ser a locacdo, sitio do
amigo Athos, também letrista de cinco cancdes, e 0 caché da atriz Ana, a qual abriu méo
de seu pagamento em razéo de ser o video da banda do seu entdo namorado, 0 Guga.

Nos trés casos apresentados, o financiamento das gravacdes foi custeado pelas
proprias bandas. E interessante notar que esse gasto, longe de ser um prejuizo, é
percebido pelas bandas como um dispéndio positivo. No discurso do Sad Theory, apesar
de enxergarem os custos da gravacdo como um mal necessario, ndo véem outra forma
de produzir sua propria musica: “fazer musica propria no Brasil é assim mesmo, ou
vocé banca ou esqueca. Ninguém vai chegar pra vocé e bancar sua carreira”, comenta
Carlos. Guga complementa a resposta argumentado que “mesmo se alguém quisesse
bancar, algum empresario ou gravadora, teriam que deixar todo 0 processo nas nossas
mé&os. Como isso ndo existe, sempre vao querer meter o dedo na sua musica, deixa que a
gente banca por conta”.

O Sad Theory completava cinco anos de atividade na ocasido da gravacao. Antes
dela, ja haviam lancado uma demo e um primeiro full length. Todo esse trabalho prévio,
juntamente com os varios shows realizados por todo o pais, emprestava a banda um
reconhecimento positivo entre os apreciadores de metal extremo no Brasil. Este gozo de
certa notoriedade levanta a possibilidade de acontecer com a banda aquilo que podemos
chamar de uma profissionalizacdo, ou seja, de ter seu trabalho financiado por outros
atores e instituicdes da industria fonografica, como o empresario e a gravadora. No
entanto, se isso ocorresse, a banda diz que perderia aquilo que lhe é essencial, o controle
sobre sua musica.

Para as bandas do underground do metal extremo brasileiro, profissionalizagdo é
sinbnimo de perda de controle sobre sua masica. N&o ha possibilidade de fazer metal
extremo da maneira que querem, tendo o controle total da composicéo e da gravagéo, ao
mesmo tempo em que sdo financiados para tanto por outrem. O empresario ou a

gravadora invariavelmente demandaria alteragcdes em algum desses processos, “meteria
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0 dedo”, e isso é um problema para eles. Portanto, é essencial garantir a autonomia
sobre todas as etapas de producdo da sua musica. Para tanto, arcar com 0s custos das
suas gravacOes é condicdo sine qua non, seja para bandas mais notorias e com “longo
tempo de estrada”, seja para os iniciantes.

Mesmo com menos tempo em atividade e um menor reconhecimento no
underground, a possibilidade de ter suas gravagdes financiadas por outrem também é
tratada pelas outras duas bandas. Contudo, elas a levantam no intuito de explicitar a
recusa de tal possibilidade. Lalas, baixista do Tribute, diz que “a principio ndo vejo
nenhum problema em ter minha musica bancada por alguém de fora da banda, mas néo
€ isso que buscamos (...) ndo é sobreviver de musica que queremos e sim viver a
musica”. Para “viver a musica”, para fazer dela elemento fundamental de suas
existéncias, a banda “ndo estd disposta a fazer concessdes (...) se alguém quiser nos
pagar tem que ser porque acredita no nosso som e ndo porque vé alguma chance de
ganhar grana com a gente”. A recusa mais veemente quanto a tal possibilidade é feita
pelo Daimoth:

Como foi o financiamento da gravagao do Inquisition?
A gravacao saiu barata, ndo gastamos muito. Mas todos os gastos com a gravagdo foram
pagos pela banda.

A banda possui empresario ou teve ajuda para arcar com 0s custos da gravacgao?
N&o e nem queremos. N6s aliamos nossas forcas apenas com pessoas, selos e distros
gue sejam totalmente underground. Desprezamos a fama e o lucro (doencas do
judaismo e do cristianismo) e s6 queremos que os fiéis seguidores do underground
tenham acesso ao Inquisition.

Alteracdes nos processos de composicdo e gravacao vindas de fora da banda é
um problema porque, como as respostas do Tribute e do Daimoth esclarecem, essas
mudangas teriam como intuito lucrar com o langamento das gravacdes. O problema ndo
é a venda em si, mas a venda com o intuito unico e exclusivo de lucrar. E aos seus olhos
essa €, sempre, a perspectiva do empresario e da gravadora, arautos da industria
fonografica. Alteragbes que na verdade sdo deturpacdes, pois nada mais vil para um
praticante do underground do que vender sua mdsica por lucro. Se isso acontece se
perturba aquilo que os musicos dizem ser o mais essencial de suas vidas, aquilo que os
faz estarem no underground e os faz gastarem suas economias, a mdusica, esta

reproducdo em alta fidelidade de suas subjetividades.
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1.5 - Distribuindo o underground: selos e distros

Tao importante para as bandas do underground quanto a etapa de inscri¢do da
musica € o modo como fardo o resultado dessas inscri¢cdes circularem. Apds notarem
suas cangdes em meios tais como uma fita K-7, um cd ou mesmo um vinil, elas
precisam fazer com que esses produtos cheguem aos “fieis seguidores do underground”.
No estagio de distribuicdo das gravacOes, diferentemente dos predecessores, a banda
precisa se aliar a agentes externos. Todavia, externos a banda, ndo ao underground.

Travei o didlogo transcrito acima com Yuri D’Avila, um dos idealizadores da
Nocturnal Age Records. Yuri, quando morou no estado de S3o Paulo® conheceu e ficou
amigo de Juliano Sferatu?’, vocalista da banda Prophetic Age. Como é designer de
formacdo, Yuri fez alguns trabalhos para a banda de seu amigo. Desenvolveu os
projetos graficos do sitio eletrdnico, do cd-demo e do primeiro full length da banda. A
produtiva parceria entre Juliano e Yuri deu um passo adiante quando ambos resolveram
montar a Nocturnal Age Records. Como o proprio esclarece, a funcao desta instituicéo €
“(...) patrocinar em parceria com bandas, a prensagem de trabalhos gravados (...)*®”. A
banda paga a gravacao e eles arcam com os custos da prensagem do cd. Nesta parceria,
além de ter os custos da prensagem compartilhados, a banda se beneficia com a
possibilidade de ter sua gravacgdo distribuida, seja em sua prépria localidade seja em
cidades e regides que por si mesma teria muita dificuldade em atingir. Eles, por sua vez,
recebem em troca certa quantia de copias para serem vendidas.

Arcando com todos ou grande parte dos custos da prensagem, podem ser
considerados responsaveis pelo lancamento da gravacao, ou seja, um selo. Com efeito, o
Nocturnal Age é o selo do segundo full length da banda santista de death metal In Hell e
do debut®® da também santista banda de black metal Empire of Souls, dentre outros, pois
arcou com toda a prensagem dessas gravagoes.

Yuri ainda nos diz que, com o passar do tempo a Nocturnal Age “(...) firmou
parcerias com outros selos e passou a distribuir outros lancamentos além de seus
préprios (...)”. Essas parcerias compreendiam uma ajuda no financiamento da

prensagem do lancamento de um outro selo ou simplesmente a distribuicdo dos

%8 yuri ndo identifica a cidade, mas certamente é Sorocaba, cidade da banda Prophetic Age e de Juliano.

2" Muito provavelmente o “sobrenome” de Juliano é seu codinome como frontman da banda.

% Todas essas informagdes foram coletadas tanto no show em Juiz de Fora quanto em alguns e-mails
posteriormente trocados com Yuri.

 Debut: primeiro full length de uma banda. Se langaram alguma gravacéo antes do seu debut foi uma
demo ou uma fita-reh.
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lancamentos destes na suas regides, Juiz de Fora, Minas Gerais, onde Yuri atualmente
mora, e Sorocaba, Sdo Paulo, cidade onde habita Juliano. Nestas situacdes onde a
Nocturnal Age ndo é mais um selo, principal financiador e distribuidor de um
lancamento, ela é um distro®®, distribuidor dos lancamentos de outros selos. Sendo
assim, Yuri entende que a Nocturnal Age Records pode ser considerada um selo e um
distro.

As diferenciagdes entre um selo e um distro ficam mais nitidas se as percebemos
na dindmica da parceria entre a banda Daimoth, o Suicide Apology Records, ambos de
Recife, Pernambuco, e o Nocturnal Age Records, situado a0 mesmo tempo em Juiz de
Fora e Sorocaba, no contexto de langamento do Inquisition. A banda arcou com a
gravacdo, a Suicide prensou o cd e o vende no nordeste® e a Nocturnal o vende no
sudeste. Logo, a Suicide € o selo, responsavel pelo langamento, e a Nocturnal seu distro

oficial no sudeste. Diferenciagéo essa estampada no préprio cd:

Fangameile:

e sl
S e
i o

Snicide Apology Ree

Os selos e os distros sdo 0s agentes externos aos quais, normalmente, uma banda
do underground se alia no intuito de fazer com que suas gravacfes circulem em um
perimetro o mais amplo possivel. Incansaveis copiadores e sagazes vendedores, os selos
e os distros sdo espécies de links do underground. Clicando em seus icones, tem-se
acesso a uma série de outras possiveis relagdes dentro deste espago. Os selos e 0s
distros entendem que a matéria prima do seu negocio, a distribuicdo, muito mais do que

“boas bandas”, sdo 0s contatos.

% Diminutivo de distribuidor. Vale lembrar que ndo encontrei gravadoras underground, ou seja,
instituicBes que financiam a gravacdo das bandas. Esta etapa da producdo de um cd, como vimos, fica
totalmente a cargo das bandas.

%1 A Suicide também oferece o cd em seu sitio eletrdnico.
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Edson é o idealizador, proprietario e Unico funciondrio da Mountain
distro/prod®, baseada em Nilépolis, Rio de Janeiro. Conhecemo-nos em um show
realizado no clube Mackenzie, Méier, zona norte do Rio, em abril de 2006. Em uma
ante-sala, na frente do saldo onde as apresentagcdes aconteciam, Edson e mais quatro
pessoas expunham seus materiais a venda, cada um com sua mesa propria. Fiquei
surpreso com a quantidade de cds, fitas, vinis e zines que Edson estava ali expondo: “e
olha que eu nem trouxe todo meu material, aqui s6 tem uma parte”. Pergunto como
conseguiu todo aquele material: “a maioria é eu mesmo que lanco. Fago o contato com a
banda, fechamos um acordo na porcentagem das vendas e lan¢o o material. O que tenho
aqui que ndo lancei, é material de outros produtores que trocaram comigo seu material
pelo meu”. Ele me d&a um catalogo do seu acervo, me repassa seu endereco de e-mail e
acabo comprando alguns zines com ele.

Impressiona a qualquer praticante do underground a quantidade de gravaces e
zines que Edson disponibiliza. Tamanho acervo se deve a duas razdes. Primeiro, como
pude atestar em conversas subsequentes que tive com Edson, ele ndo s6 é um fiel
seguidor como também fiel promotor do underground. A Mountain é sua Unica
atividade, “é meu trabalho”, e ele passa a maior parte do dia estimulando seus contatos:
respondendo cartas e e-mails, ouvindo gravacles, convidando bandas para lancarem
seus materiais com ele, oferecendo parcerias para outros selos e distros e atividades
afins. Segundo, suas gravacOes ndo sdo prensadas industrialmente como sdo aquelas
lancadas e distribuidas pela Nocturnal. Elas sdo gravacGes caseiras, feitas no “som de
casa”, copiadas em fitas e cds virgens, desses que compramos em supermercados, lojas
de informatica e camelds. A quantidade de bandas fazendo musica prépria no
underground do metal extremo brasileiro é assustadoramente grande e Edson tem a

capacidade de aglutinar boa parte dessa producdo em um sé catalogo:

%2 Prod de produgdo ou produtor. Os selos e distros geralmente s&o denominados, em seus “nomes
fantasias”, por prod ou records.



R MOUNTAIN BISTRO/PROP. KIV ¢

(/ EDSON TEIXEIRA CX. POSTAL 79924 NILOPOLIS/RI CEP 26510 970 BRASIL. TEL: 21 6147 3204,

ACETAMOS: VALE POSTAL { CPF 015351147 80,/ RG 009123834 8) OU DEPOSITO BANCARID EM NOME DE : EDSON CRISPINIAND 1

DE ARAUIO TEIXEIRA BANCOITAU AGEMCIA 5655 CONTA POUPACA 12350 2,/ 500. EVIE XERDX DO COMPROVANTE DE DEPOSITD , TODOS 0S ITENS IA
INCLUEM DESPESAS POSTAIS, NA COMPRA ACIMA DE RS 80, 00 GANHA UMA UT { A ESCOLHA DA DF FICA A MEU CRITERID ).

2
=

Festal B1E8, Cendrul
EP: 001-670 - BaASIL
cosarsmnris@yakeo.com br [21) B03-24B
W PTG 15 CEN

ALOGER by riumgh of the viamal eonguant | binck metal de 5C ) A3 20, 89
GLAMUS. Irfuees | hash death mela] de CE | 75 14, 10
CRYPFTIC OF KERBERDS warkd of myfhs | meleds death metal da Budca | &6
5,00

CORPSE GRIMOER celebration of hale | deat metal de G JRY 25, 00
ETERNAL DARKMESS DELXVI magrificent spiritzal. [ lack metal do P4 | &
0

ETERNE daadasthor | pathiz dnar mstal de UK | R 22, 50

EXTREME UNDERGROUND | carmp. sscrstsla, stemal desolation, baptized in jee

APOSTASIA { CHRISTS DEATH siL{ ambas bissk metal do 5F )
ANCESTOR poaviaw | salh malal o 5P |
ABCLISH PSKEITAN. grey aight . [ wakicium ._ | Black metal de 5%
AMADUSCIAS moral, harosr, iruth [ pagan war biack metal o &5 |
A5 DRAMATIC HOMAGE stmeaphers of pain .. | desth doom metal 2o R |
ADATE WACADRD armatinca 8 e33e¢a ca pence para o indesna | black metal do
L
AGORHY wvargrind | géndears o RJ |

TV pagas Srmse | bisck metal do R |
BENEWMERINHEN knew, wane, use, husd_ [ back dewth muial da B4 |
BLACK ASIEL ) HINUS PRGARLS. oseull_.finferma | bl metal PERU
BRASIL

ORPSE OF CHRIET muprema god's revoll.. | black metal dv 5F |

matal
|:MN&H l-hunnimlk..lnhanudallﬂl
S EUBERS aey martard | doan meal do PR

mmtmw shardcnn 1 e wiadom [ doath melal do PR |

D3 PROFUNDEZAS CLAMATI Il of uranis, siermad darkrass delrvl, agaus
g e

DARK FOREST sedemiued by dearaved goat | Black maal de R
EMPEROR'S OF THE ROCTURNAL FOREST comp. shadaw mzan, hela, the rae

dark ord olc

ETERAAL MALEBKTION fusarsh in s | blac death ratil o 8P )
EVIL NAYHEW wh ritir ol th ol waeriars | Mrmah et g 3P
EVIL ENPIRE Blath srdar ol b | Blisa matal & AN |

ERIE MAEETUS pastod nageny | Hack mulal 8P )

CcD
ule. A 18,08

KILLIWG ALL THE POBERS camp. Seformity br, sangrena, imsertal devasiaion v
purgaiery. il 18,

LORD PATMOM evil command | war black melal de NG | R$ 28, 83

LORD EATAMAEL lord satanas | biack metal de MG | B§ 22, 00

MELENCOLIAM artioe, o reino do demdala | black metal de W3 ) R 32, 03
HIGHTERY BECUEST keep the lonely .. [ Soom metal da Belgaria] B 2500
DLIGARGUW, humasavirus { Seata matal ée 5P) RS 18,00

CCULTAN Jord of vl [ black metal de 5 ) RE 20, 10

CD DEMO R$ 10,00

ETERNAL SACRIFICE ipnis malius { biack metal da BA )
ETERNAL SACRIFICE brauktul ieave

ETERRAL SACRFICE aradta .

ETERRAL SAGRIICE instatus opers of s+l den
ETERNAL SACRFICE e recromantcsl camplen ..

FULLOORE Blessed sacred blast | Goach mesal 4o E5 )
FOREST CF DENOMS summaning af hate... [ siech metal de 32
FOREST WOONLESS |omporalis de guerra | simeaghecic musk du E5 |
GOATLOAD back metal ( black metal ds R )

GOWAGN Muoghysn | blask matal o CE )
ﬂlﬂlhltiﬂlll walbeyn of guhanna | deash shack maiel da BA|
GESTES GROSIEIRDS firl pals | dealh melal e 5P )
A% RECCAES | Blocduam, Urieus , Alryus of Surknenns , Eln
HEIA bughsmat | black muial é G0 )
HYBRECUS asforwdons fa.. | black seafh matal da Rl |
L5.CLE. Iublf on your trce | grindgees do 5]
IKFERMAL BLOCD ¢ dizer de o [ slack malal g4 8P )
KROMORTH In he name ol kstidu | death reetal do W |
NORTIFER RAGE defmmiby | duath matal do W3}
NORTIFICY bratal imstnat of retallaen [ dosth metsl & AW )
NEREYLISS ENPIRE sanchanry of the s | black matal s MO |
aom ;_ra Lharits | luat matal &4 87 |
MEGEWOH ECROF waaeas sy of tha timas | duuth massi o PR |
Mzmnsu siarmal woil victney { lack ot matal e 5C |
MORTAGE geing 2 Me srder 5)d | darth farush matal o4 $8°)
MOVAREAU raina de dubs | biack messl do AS )

LTAN profasation B
uuakammos‘r :wmn 98 Vack i 20 BF |} 14 10
RETTING CHRIET and ool salsiance.. | ifbate | R 30, 00

SEHIZA _ scund of caming . | S mesal éa | il R 20, 01
SUSPR:A GE PROFUNESS comp, shedim, nighiboealh, emaies ol seuis el B
1 88

eternal siteam | i Caradd | RS 25,00
TERRCRITOAM newrctic werld [ Sumsh metal do RJ | RE 1500
VULZAKD taban fram ihe black beek | black metal ce 5 | RS 20, 30

NUMCLEAR H, ATTACK comg. marbisl simghaery, sawvis, Bloodtawn, wasus so
MIGHTBREATH blasphemies and brtally [ deam Dlack metal ca RN |

RETHUM UWERAIGME satansicens [ Hack matal s 57 |
RAVENDWRK'S M. €. honrs suamericana... [ furash black metal oo 8P )
RAVISHWENT ravissment ( dacm rietal de RJ )
SAMDMAN dark erpire [ splatier deah maial de B8 |
SANCTIRER ai dingir kls karpa { deah mial éa PH |
m:nrn uunhn.hvi-'ih'hm

IFISI0 SUMERID maspaine ek trevin | bnck matal 2 90
IH.IWMIWU'\ gk | le&-ﬂllﬁ B3]
SHEIN the great blick geat | Blak maisl da AR )
SELF MUTILATION prolpeel iy
SE0ES FNDERE shamnamiorah waranilation | war blask metal s RS |
SECAETH OF A DARNNESS | comy. fores! masnisns, sufering, sergelaih siz
SIS OF HATE dehiat dema 20 i metal de SE |
STORM DARK freem ths stieral storm | hisck matsl o CHILE |
THOAKS OF EVIL. pagan blazk matal | pages bluck mutal do 25 |
TOTAL MATHEN fhees faces of vickerca | rash metal de 52 |
mmwmmmn W carmp. fenerahs, Sisfertercer, oligarguls, chian

JH\-DI.\‘NONGTN masiedistion | black matal de WA |
[ biaek 1
W.I.Nlloll I2 120 waliey of death | eomeaptaric doom metsi sa R )

; CDs DEMO LANCADOS PELA MOUNTAIN DISTRO. / PROD. R$ 10, 00

NRACEANIDS ELOODDAWH ISHII'I'IJRII

Black Death Motal  War Black Metal Bombdstico Black Metal
(R (PR} (PR}

MRS HOTORIA

Black Metal

. Black Matal
{PR) [EL)

SARDOKIC IMPIOUS ANCIENT SIEH GLORIFY

e -
Black Matal

COATLDRD COATLORD URAEUS

k Mul
[RJ} {Rd)

EHPIRE OF SHADOWS ABYSS OFDARKNESS  CRYPTIC LORN

i s
Diearth Matal Black Matal Dwath Matsl
Spiit - (PE) 1PE)

DEMO TAPE ( 4 dts R$ 28, 00/ 5 dts RS 35, 00/ 6 dfs RS 42, 00/ 7 dts RS 48, 00/ 8 dts RS 54, 00/9

ADSYDE haty uuw-v;:hbnmddu 50)
ARMANUBAD NGE pagan giary | blackmatal do A1}
AUYSSOPGARKHESE pikeanghal war| salanefal o
RAE ageied bgrih Intiesal ek mas trin2 ds M|
ABUSNEQRAE silararqy
AR TN TAIMIRION nﬂwn\.r_mmmlu Ba|
TN GAMANION vahons 5°tha azodalyase

ARIMA wariscissd | wi black malsl 40 5P
ALOKE STALE busife 4ufpsing | st Sscm dg A5
APCSTATE fight o ar halcyon | deats retal zal
A5 FALL |mmwmlmmmu?ﬂ
ARIMAFUETAE ankrapesio | deom .!.l_.b.l
ADUELARRE baaldsi Seacss |m¢|m.|.1 )
AINAKE THE MIOKTY CRAGCN Iheorigisal sin| blackdsommatil S NG |
WM, uscaracioss tumart | dest® theash mata oa R |
Mﬂnmwflnnm wiy af eniatenoe {drath metal de PORTU
ARTHRDFOPHAGICAL WARFARE mhmmnmcdummulnm
mm;amwuuy* 1
BUTCHERABC. groma dams 100 | grindgora g JA A
BLACK MISANTHRCIFF IEXUL kb e | Black metal nusu!m;
SLEEDNHG wared 1 borw A8 20Ut P |
OLACKAHGEL rias{ black metel da PERU)
BLAEKAKGEL
BAEL rairta da crata | sisch matal 43 BOLWIA)
DESTIAL MOCKERY war tha final sshuetien.. | blach matal da SUECIA)
BLASTERPAN thos irt pain [ dasth mesul 89 3P
BESTIALATROCITY ukiam bug Beriasem{ black metal de 57
BAPTHED MICE wodariens |viing matalde 5P
BEMOASAR  onalnambes s Satisas vack metalda Boivis)
DLAIING CORPSE naelus
GRYFEMAL rasing deacly, e
:Hllm nathing nmmn[hnmlm ALY
Semans el ifablech | slack meial S BOLVIA )
EMF—“WT !a\l‘fllbmibm-midl L]
CURSECCHLST

|i|-ulr||l.|]ﬁ My

CANTUE I'JUI iy Toar s Tort | blosk matad do P2
CANTUS MfALL cantin PAams

CARPATHIAN FOREST caruachian ferunti biek malal da RORIIPRL

MOREIDSINFHONY MORBI0 SIMPHONY

W‘WWJ"T h&v ke | b wxﬁ'-i'd!-v'
DK PARANOUINT remhian rites
DAMORION Lnknown peesrs Dascure | bisck metal se FORTUGALY
ne.\naa.urn‘ . Inzresien, dasdomines, cusiad chapstate:

L reurdnr £ e, 0 am L, metencoan it
Nl'\'“ CA.FMICMION whunm'dllﬁﬂmlﬂdﬂﬂlm.

ity laredscasg b of lonar g ot | Gar matalda ROLOKA |
1
EZARGLIALIN cong. Berym, el o seanas! 2
1

e
T, ety g
EXTREMEAGONY Il mnnmlmmnnnmmq o paresmb etz
ENSEMBLE.. |;||I|umr.m )
ENSEWHLE alveinnlghiman
DERLEEIAR e phes and oy war bk maal g0 58
sires ol mayhem | Seah deam matal Se G |
it ot F
(lw:in'nmu g vt anged | ety metal do T |
TERKALSACRIFICE aradia._ | blackmwis daa )
tTEEMLEN:RiFiCE bt lnaves
SACAIFICE incitaten operaal end dewe
nnum.w:nl:l tharagican slzandes
ETERKAL SACRIFICE lwe inthe scoultritual fre
EFMTAPH demn][ haavy metl irdicional i3 ALEMAKHA)
TIME i gkt akaence | dacm me de 52 )
EVTTGRITY sursat] deathdosenmatilda PORTUGAL)
EURIAANTIPOSERS | comp. necromancy, shechm, farturs iquad iz
FARBCARE daeiring siei s | Puash seth matsl de R
FOREVER WIKTER _ fomma 1003 haswy ratal racicicnal da FINLANDIA|
ammmangamm | b hm oo PR)
il

Ruzum"r uz llnmdu WWLJ“
GRAVESESECRATE I-mduwmlumm Rdj
GAAVECESECRATOR cattaltn

B Al i s e

th Thrash Matal Heavy H.Trllunui
R (R

dts R$ 60, 00 / 10 dts RS 66, 00 )

HERMITAGE songubo - {dcon matidoR3 ]
A1 peics saminhas e atai e | b eck maal o3 P1)
TUETION mu.mum.L | black meal da COLOVE|
WFER MEAT it fieatan | s ath malal 0 2R
AU ERIAL TORMENT serem taerd sfeléniga1
IPERIALNAJESTY anger,scors .| btack metal g2 BULGARLA |

WFECTEHUMAMTY tha e servivar | iarvy doam mital de 5P )

JDARNEY THROUGH..| ctrrp. mascinun, ushaly Sirmas, besallfand uic
JCURHEY THRDUGH.. I b, hasadl vahali, ot
WZATEL e ofthe By | inck metat das ESTADOS UNIDOS |

KABARAK blackmetal command| blackmetal oo R}
KHARON {hwBalmozn ores | dvath mtalda NORUEGA
LEAZFELE, dominiansatarss | blachmeialde
LHUTERS nthar dincipl i e[ kvt e PI
LUICUALR CELILLITH Hovdria da Riith

A0S ASPHEMATE deLa dem b e o [
LOVE HISTORY galiheo..| Eoomrstal da REPLUBLICATCRECA|

| somp dasads fsron, wmer neos, drscaps ite
NALEFICENCIA apsatonts {biach el 2 BOLTMAL
WESEVON ECROF disgracied wii| Sesfh matal £ R |
wes|

WCRIERCH 2cad lomartyr (doam metal de 7).

METALCOMOL | e, crasin Inrmese, herete hgels, mestl mystsey ete
RECROLUST hars of the arf's [ bisck metalds Pn

RAZGUL ermee sat parstum | Slack ratal sa TALIA)

RECROMARCY inta apesa wu|M1mkm daBOLVIA}

KOCTIS sut afthe _[ binckmalal s FRANEA]

KOBLEST Imagey batwien...| duath mesai e PR )

RORTHCRCAWN sresaga afwar | stact matal da FIRLANDIA |

et ., (bl ot PORTUA
WYLALATHOTER] GNOME 1pil ot s4ath .mucu uw,lm
e anal. |mmmd (]
55| bluckmess 6 53|

HTIER KARMONIOUS |4 syrepbon {mmmnmcmlul
PARATURTERND vharl s harva | Black vl )
PEFFHARTI® FYFR nevranfie e desthmedda 681

Frente do catalogo da Mountain distro/prod.

46



“hmmﬂ’i

(!

€. hanm
RECTAUL
HECEE FNDERE _M‘M"“*
Eﬂl! lint

mE e [nat]

A Tﬂﬁlb Mrmh hhmﬂﬂﬂ
SAMATORIC bbb ﬁdd I

SOCOMZER selloutand sedareiry | biack hress maiel do R |

Opereto Barbaricus M. Bestial Music
RY)

(R}

:t!"llél-’BLWDﬂ'"II’I ecpebd giladad, edamal darkness DELIV, marifer rage

CESCURE|KFIMITY o403 (£8) melsncalum, pauflan

FILOSOFENR* 01 (SP) II‘IﬂHﬂIﬂMAﬂMIiFr\'M LT
wocileros, camtes mlama RS 6,00
ARt A Sbevi RS 4, 30

PAGAN VASTLAKDS o 42| OF)
PROFUNDA EECURDAD w01 |
BERFENT & CROWn 2] 5P
FACE DA BRLEA n* 04

EACE DA BRUIAR " 06
BLASPHEMYWARN " §

v
| semegargon,
eaeirarn, spel fovest, rivensult RY S 0

n. durklocs, bastisl §86 R3T, 0

Black lleta
(GO)

MIHM#W e
Il-ITMNO

ﬂ"‘-lm abolish B33, ®

Black Matal
RJ

PENTACULASENS 111
BLACK BLDOD = "2 ()

FUNEBRE n"03(&°) unsees, sardenicimpioms, black misasthropy, land fool AEd, 0w

o

DIARK GATES 0" 831 NG - mertuary

*ohi ’-.II SrMLUE. gr
a1 lers,

57 B, SR kil
SINISTRAVVENDIA*0 ] -maltuth, hlhap’\nll RE4, 0
14 THE DARMMESS n* 02 (RN ) sodomior, orde snpll hies

Black Metal
) 8Py

| marvarinu, belicus dasmaninces, ssil

crytee

G j abyes of sarkress, belicus daemoniszus 258,00

n-mm lymphaticphiegm R3S 00
dzano, desasier A35,00
ntam, malkacalon RIE 0

marbid simgheny

TOTAL DESTRUACTION |

47

sl WhL, e g et

eam.
TOD bleck varguance | Black mutal salTALIA)
URAEUS o dusgartas cirn nacpeallad [ iszh matal 9 00
VULTURIHE easfacfon urn | misanshrogpic bischnatal cu 3%
VIMTERRIKET glwanam taisnir... |aimosprerc anblenl da ALEWANHA)
VEXMORTUS I oo atevinm, frasd Basss, ey anium sls

AR MASTER sonrmml wie (Black mata|

WARRIOAE OF THE M. MOOH

Black Metal  Black Death Motal
{RJ) (RJ)

A4T.01
muilalizn R3S,

Afe, 0

il AS4.00

Black Matal Black Metal
(R} (MG)

INTHEDARKNESS ® ") crus caslars, vulutize. lerd RET, 00
'VDICE FROM THE CARK SIDE n® 01 [BF) anscster, dadodercer, putrafaction RES,

THE AWAKE SATANAS = 21 (EP) profunis philcnspsy,agman segras, sacret law

TOTALWAR =07 | W0 | avil was, pi chum, geand belals kay RS 7,00
GOATLOAD n* 31 [ME] marmsr, spusBBE, kaaikl bey A3 T, 00

CORPSEROTTENS"01[RY) racrisisd, fogorgn, chornad devastation B3 5.00

SORTIEGIDN*IS(3F| corpienl cheint dafartarroe ageus neprae RIG. 00

r\wlu.a
i VINIL (R$ 17,00) i : -'

'WARFIORE OF THE W NCOH I 'dieforsermac Imparious maienicnce sig

VIDEO: FACA

LORD BATANAEL |otdualananl

AMATHEMA B 5P 100
AMATHEMA relra wipear] Ropa| 3 cfps |1 5: 1§
AIW.CUM' :Iuﬂi

HN mm'«-m- llllllﬂ
ABEU tartaniingla ke third... |e|u
ABEU  Jlve wershalaln #3  6: 4R
AGATROCLES el 13

ANCIENTRTEN Mn il 13

#-IEIDI v i R, Roelda 20 02 Bl B
ARCENT l1mlwtulpl o
lmulnuurumm.w
ANGRA mosators of ik B 36

annm\.mnruull

AMEN CORRER [bveln 5P 16 08 R el dd

AMEN CORKER Il cusifba 13 1: 34

AMEH CORKER Lvain 5P 4

ACDE bighwnybn b, for Sioe o rock, ar you

m:rl Jcips 413
|miiboank, bach A Black who made wh

m ﬂilhlll‘-tll

ANTHRAX Mnﬂllllﬂnhlnf.nﬂjl L]

ANTHRAL Eve i gormmuery B8 I 34

Nt ot tie, ociods back ndge {1
ACHANUN graveton 5ip)

ARAMIA. 4 ERAIMAISY 08 tile, B 0
PORTUSALEL

B-’irﬂﬂmﬁﬂi the biacck saisbaih wlerywod |
BLACK SABBATH paris 1371, rerver sary dia :
=

BURTIM norveglan slsek melil, juigaments 8

gl
BURZUM duaksthalt3: 17

DESERT fowinFirand 84: 22

DELPHEGOR Tedlpsd: il

DEHEWITH melharkhaaten siaga 1601 &
DEEEMATH [ panasmanium 1603 o N
BEHEMOTH e in halnderbarg 20 08 Sl
4

BLACKMORE'S MIGHT shidaw ol fhe maes b
ii

BRUCEDICKINSON dive] ol 11:39
, raad e

BRUTAL TRUTH doad sman ¢ god plagwr |2

chpe R 0T

BATHORY wrter.vclip Bl B

BATHORT watngraph sessiors, Bwwsen 24 0§

M eviiy

BENEDICTION dveinBwrapedd ;08

[BLAC K METAL rapertNarwaybvid 0:38

HLACK METAL up-u!ullhlﬁﬂ B

ILM:HIETAL rapamSwacy

l«i“\“ 1! Mn\.kﬁ

t..A.SPHtl!'[. hemaldno 34014

UI.M"HEW lu:l dulll tourdd 12 Mok
I exvella, IT, ®rum

!::L'I'T.HI‘ID‘A'H 1he Yo cruzads | llbr]ll.ll
G..OMTDII thmmul.u Maw

Sikean rva = Englang i 80
CARCAES wakiupad arvell i, 1: 40
EATHEGAAL s wlgn i et |

MMFINT Ih Ingranbarhalls ;30
C:(.TIC FROST I:iﬂll-lunmbl

10
CELTIC FROAT sinle of tyrart o Inte fha eryppls

ERADLE OF FILTH - v 0012
I:Allllllo\l.twﬂ manedih of death tour &7

OOIMTTWIINRMlmM! 1]
CALVARY DEATH Eva gindale, HO01 13

CALVARY DEATH By in rvras, W3 4113
CENTURY llml flamar, smmazl, ey,
tlmu"’l:r.m P, i aRhEd, RN,
':EDI!I'UFIHDW By KDREATN +2ip
DILATH 18 JUBT THE !Im B hrypesary,
batedlchian. digmemie sl o
II:\'.EJGFUHIML l\‘IIr!I'eIiIMMﬂI e
DARK PUNERAL Chicago, UBA YT 40 W7 as e

DARK FUNERAL posrete of black st + my dark
deniren [ 2edps ) 0; 0T

DARKFUMERAL - S baur 14 11 Fwy.
[ESSECTION lhew wichita, L3A 15 00 86 wv. Bt
n

nnlmulm:.mm?um.ukw
B.RLL entrew, +2eipe b 13

BB L lwin VSR

DEEF PURFLE mm

L wimg 2

DEEP PURPLE mﬂwnmmhmm
wouireselpn 021

DEAD CAN DANCE towards b within 1:17
DU:‘KTWUII.\.H'\" iy, Sweden 38 34 W
ww i

DARK TRANQUILLITY wiskaim, Sweden 21 00
a1t

CIMMU BORGE lheainbosn 53 08 §Tew 1 H
CIMBU BORGHA vivatvapacial 8 /87 3:18
MHUMJWIHT‘N Ihvn et plugged

DIIH THROME [ | ibimakl, Flaling 04 OF

Flaw 008

DARK THROME ] i

DIIﬂJI Thvn inmibwauene i3 07 Bdwnd: N
DEATH sni phdsapohar+ ks af somenibag!

{2clie) Lar

‘url:.unu vesne, perafeat, the gathering wic,

DYNAMD B withls basspistion, dimmu boegir,
o dyase.1: 24

DESTRUETION  fight smistance = besthal
Prvaian (22

e
DORBALAS Bl RJRL 2: 33
IDCRBALATLANTICA 168479067 1:20
(DISMAL EUPKORY ludy wxines - 18
[DESABTER [hen | Barlim iE 0 33
EXTREME HOSE TERRIR. e 3: 18
[EMA, shadz=n b il

L ] 'ﬂ-

EUPERDR fve i Comacin

ENPERDR fve Liverpol UHN"!HF!H
ENPEROR v i Mllan, irkaw ciue 08 4007

EMPEROR erl‘i'lmmll L
IIPII.QI miwaukee 8 §T Hav b3
LAVED v Maw var, UBAED A7 BRen

WELAVED lve Inmnmabeng 10 2 Baw )
laJ:m:l AT 1R
oad diy 19 @18 + abjeelian senrrilied

Lm]n'r THE WEPHLIM fovevar ramain +

FRHT wniry, = naliadss thi gunieip 564
GAK [}

lva i R B
I.I.I.I.1m MII.IIJ.BII

oh [ 1llan )i ellpe 1130
710 FRCST It 3 e
CARPATHLAK B Tlllti’:"-lﬁ:ﬂ-
CARPATHIAK FORERT o]
El“lﬂtlﬂ' FILTH Fvain Partuged o 07 Mo, ot
CRADLEQFFILTH pod prisiale vl Qi GRAKEE
CMD Laf LR from.. 00 OR

GORIOROTH Inhlhlﬂd!!ﬂ:ﬂl

ipd) 387

HORMA e 11 Varsanatna 17
HORMA o BB 52 18
WYPOCRISY hon bn sackan b +clipn 1: 18
|MMSRTAL Bvw in Mariesal 2962 e
|HMERTAL Fwyin i
|MMZRTAL eall sl Pawirhiimron | e |00
IMWZRTAL Inlnhrmll!:' LR nl
IMMSRTAL Bvw|n o aalnd B8 B
I‘l:llCR'I'A'L Mhdlpnmgln“ l.-Hn f

IMMORTAL maubie sl nabals frogl B50; 17
IMKTAd.hlkewhﬂar’.I 12 BHenihd
ED EARTH Fwy in parmarry, s nagn tour &

mm raiwnghel 42l
nwm munsbm LL)

ity 1:34
RO DN Py b el B30
RONMADEN (bve iNerduath 25 129
mh\ﬂ:ﬂ Fe mi v wewrvn 08 (G 26
WPALER biosdtait | ez | 0:03

HHLBMHANM! inFinlend 14 04 82
lell

IJPl-I.lﬂ MAZARENE warmaasdion waier

T

MAGOMORTIS itvuin Campishs, RJ 02)80 &:

5

[MPETIGD [veinmBwmubes 15

INPERICUS MALEVCLENGE ben In Curitiba &
kil

JUDASISCARIDT Ivesanarionia b9 0:41
JUDASISCARIO bve posidam 2300 £ 31
JUDAS PRIEST raek pop, Darnmirs B4 038
WREATOR lve inRiod2 t:12

Swaden 1711 |Ill\.ll n

amassAmenier 64
WEERIUN G2/ iin Sk 28
HRSEIUN eligi + antre 00 18
HEZIUN BvainCamplnba, B 06 12 Daw 1011
HRISIUN Fvain 50 10700 2:37
MILLERS wrathchild | elip j0: 2
KORZUS chp+anteav. 21 11 Band:
KORZUS - irsermaly | clia | * ealren. 2: 19
LACRIMCSA tha sdent chpad: 18
u.umw. IM:‘MI!I" L

MAEYESORE dewd zan dance w ible

llnfhhll!"l
LORD BELIAL wpid of g dovanl & waian divise

1.
LIVE I WAZKEN ll | haggand, basadizlizn,
alhedaimen ste. 1: €
I WACEN §) l pergecsth, legd warth,
M.gdl.l:'ll
LYHEHWRB. b concerl 1
WORED BNPHOKY agremsdesno R 1- 43
merichl DK}
rewan Ul gronereg.. B 1
WOATIS sups of the gxtters, Chieage 1 00

FLLTTR ]
Mzl
i

noartia Fringlica 11

WONSTROETY Iova by Low Vegamh
WOOMBLEAD tardenabg & 10
WIOMBPELL rebaral, Prance 02 11 02
1

WoRmDANGEL IﬂhIanIIIH (2]
WAIRECCIANTEL |vh i Bz

MCREDANIEL I\uh:nuhl u'
MERCYFULFATE [va, N britign 1:
m‘rn.ﬂ.mu upu-m--mttauul &
IIIE TE wriree, + hg eninviied puesie
mulmhh}lamanl

WEREYFUL waliny, + Sghiman B thy

lmﬂﬁﬂil
mm mmdlhmﬂ{ elig |+ enire

IIITALH'I Tepllpsnen, genee iy, keasbar als.

Mecllz 1100

MOTOAHEAD  wes apaden, lron Srat, geing b
Braall e sutros clipsd: 17

MEQADETH mensiees o rock b 37
MEQADETH paaze nas, hvsly wir, Gat 13 badl
mihlnllo a

MARGUR Fyg in badibarin + 1 cliga 22
MARDUE Ive in Garmasy (. 04l

NYHEM g b vsl ol ﬂ 4

MAYFEM I‘Khlllhlmnlr.ﬂwmli [30]

MARYHEM [veawith
ERE e n Yo e ¥ B0

funin mbwunge 15 87 B2a 1]
MOSH the scere {cip | mtnew 0013
;&"'D\'MBRIJE Bor dackal pvan [ lips 4 abaw
Ll
MORTUARY DRAPE lve bakylosladT (1)
MORTUARY DRAPE dariness alinck
IA'JII.TLIMIIM'I w0t pale f Hex,
uun'rw.u Ty 1 Dy, Tomnn 11 03 b
M
NYSTIIER fhvwin i 1
PI.II:LEAI.A!EAI.ILT
=

ea b

PI.II:L.EMI ABSAULT jersinaunde BB [
NUGLEAR ASSAULT eritizal mams + beain
wanhed | Tedlpe 305

DEATH 1o wisrld bobd
wffer e children [ 2c0ps 007
MGLF\\H a1 wiaicovail, Swaden 24 03 95
[
NH.'I'IIMLNM‘UI i 1011
:HHT\\'IH! live i 3 sariaw, 19 0T D0 b

WEGURA BURGET I it matalbaartfoitd; 86
KD MERCY FESTRAL M god seswranes,

e hamaeramiih

numing #

sk, Bngal ensa ate (4]
KILE fvnin USA 08 38 Moo

HUCLEAR BLAHT 2000 kusaklyum, hypacrisy,
dastruction oaa 1: 18

uiz;r%sanum spaak of the Sl 26 09 &2
et

COIY CEBOURKE erazy tnin, children of the
proveele | Seips | B 12

CPERAIX Tive atiabiplona, kfa2h 07 Pwn t:

L
mwnuﬁmlwnmmm_::u:
CEVCSE D . 0 damanias,
enalaved, dark

THE WORL
ele 37
CROOESUTUN m?; Russiaizii
DETUARY [SEPULTURA Ruislage 11 11 10ax.
H

H:lﬂi.D!ELDGT manilies oliosk 007
PARADISE LOST harmany besaks + clige B4 1;
"

PANTERA mosih forwar, waik, camtary prire s
suira ellpa 8 3T

PHILIPIS MONSTERS OF m 01 swvtage,
sraam meater sazan s

PROJRAMA LIVAL nlrplmllluwﬂhlluﬂn
D Evespety asteav, 87

L Feaindas Fmﬂlﬂ.:!ﬂ e

mes elub. ¢ hotal

ROTTRO CHRIET Nﬂb‘:ﬂu i
ROTTRG SHRIET Bya in Balglam 17 12 M i,

L)
BOTTING CHRINT b ut rainbaw, Wik 834
CTTIOCHRIBT hash sbiad lourd] 11 B,

L
TR CHRIET Bvain Rasifa bl 1110
BAIMBOW risin Inr n;n
RATARLANCA pli 10
EATABLAKEA mmlmirm!:ﬂ

(3]

RAGE JupaniviE 3:30

RLD.P. IvainBP2: 23

LD\ P ek, b Arpantina): 38

RO, P difick o smtarcer + antar (2 200 | &= 04
FLDuP, livain blen Dlas, BP 1 03 38 0w 045
RICH WACKEMAK In secenri, Augirila 78 1 24
Mlnm m..n dea Br gisny o, INE In

Ml :{NRD rogh in Rio 18 0F Sfew+

e ;61

BARCOFAGD  wnirew, + wereschas from o
wlanca {aip ) 0:08

- FAGE) Dva e blask dwvantation 0: 18

FASO I in garnge, R 8: 30
FAGD Ive move's ﬂmhfﬂl," 0

]

SARSAFASD: Iva be Sho Josd dos Campos, lour
thlwy, 638

SATYRICON malber narth3: 1§
BATYRICON live rerfierclan: 34
BATYRIEEN roadiilasirevaganes2: 03
BEXTRASH [va nLattmass b £ 17
BAVATAGE wdpe of thama, guser allal
e | 1clign} (15

SCORMONE taka by farca 0; 18
SLAYER lbvn bstruslen 1: 10

SLAYER mansiers ol rosk i -0l
SLAYER | hate you, seseds in e abyen o
wuliohclps b 18

SAKDN rmck 1, live in Germany B 10
SAKINIve langohece 3 2: 30

SALEM thefading (cip) 04

SO00Y manalway o il §: §1

SEPULTURA [wainUSAt: 11

SEPULTURA rock | Rie |l &: b

SI.P'“TU‘M roEk 8RB 1D 01 21w, pfitii
SEPLATURA mablelprion, tv 3: 4
BEPULTURA ianar il iftii pousrcacipn b 8
SEPULTURA Fvwin &8, et sshiasphronia b 3
ETRATOVARILE premes eampilatiza 313
STRATOVARILE Bvain R, scaln 07 1118
STRATOVARILS Bvw b Mllas, gods of rrotal 05
06 M bdl

SIXFEETUNDER masisiuem vhdea 1: 31
EIMBIEIS mush, tvdrgandna [ 19

SAMAEL e coavorden 52 035

SAMAEL [heniniinn 18 10 36
SLACIDAL TENDEHCIES Inutiati
.| 2alpa]@ad
TAMGERIKE DREAN saryen dreama 003
TESTAMENT fow, prafcs whal you preach o
aurawatips i1

THJUDER I bansdad 3001 G20
TI'Inﬂ:I'I'hlllllG Dervmund Qermany 11 03 B
vl

TIAMAT wildotey, Ssuf part | 65 | prats @
brance | 330

TUATHADE CAMANN Ihea In Sapatia, R 26 06
Wil

TUATHA D DAMANN i I givaga, R 18 12
Moy 24T

TRATAN windew'itaur bt &2

LLYER wingrat {alp) o4

LLIEHID Ii In 14

Llumill u.mwumu n1

VENCH sevndutgnc! hal tmerd 307

VENCM whvain il 88 0 50

VENCH Prawpeendbelld 1

VULCARO ivaatblstjuan 31 0 Waleds

VIPER vwin R sentredn cidaga 1l & 29

WARLCCK [1vn from Losden B+ clla 1.0
WTES TOWER lemawe, Mrw Yok 20 13 DBese

47
slizsd ¢ yau

L

WHITE ZONBIE 1h% ond, Lk wanahig als | 4
e AL
WRER | dor't sned fa doiter + | wieni Be.. (1

|J'|*|h:|ﬂ
13 ANGE ON THE ROZK BT megadeth,
CRTLE LT )

Verso do catalogo. Cada linha refere -Se a uma gravacao disponibilizada pela Mountain.

A Mountain distro/prod, assim como a Nocturnal Age Records, é tanto selo

quando distro. Lanca gravagdes, arcando com o0s custos da prensagem, e distribui

gravacdes lancadas por outros selos e bandas. Podemos dizer, a partir dos dados
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auferidos em ambos os casos, que o0s termos selo e distro, antes de denominarem
instituicdes diferenciadas, referem-se muito mais a atividades mais ou menos distintas,
executadas por uma instituicdo so. O que determina a condicdo de selo ou distro é, na
verdade, a porcentagem paga na prensagem da gravacdo e a atuagcdo em sua
distribuicdo. As combinagdes que podem surgir dai sdo as mais variadas. Por exemplo:
uma gravagédo pode ter varios distros oficiais, como é o caso do ultimo langamento da
banda paulistana de black metal Ocultan. O Profanation, lancado em 2007, possui sete
distribuidores oficiais identificados na contracapa do cd, dentre eles nosso Nocturnal
Age. Ou o selo da gravacdo também é seu Unico distro, como é o caso do Madrigal of
Sorrow da curitibana Sad Theory. A paulista Die Hard Records langou e vende o cd. E
um distro pode distribuir gravagdes de varios selos, como a carioca Mountain do Edson
que distribui muito metal extremo nordestino oriundo dos mais diversos selos.

Muitas vezes essas instituicbes ndo restringem suas atuagdes aos trabalhos de
prensagem e distribuicdo de gravagdes. V&o além, impulsionando o metal extremo
underground por outras frentes promocionais. Essa é a postura do fortalezense
Hioderman e seu complexo underground, o Anaites ZDP. O Anaites pode ser
considerado um multi-complexo cultural do underground nacional, ou se preferir em
termos althusserianos, verdadeiro aparelho ideoldgico do metal extremo brasileiro.
Além de lancar e distribuir gravagdes, selo e distro, Hioderman langa compilacdes de
bandas. Seu Anaites Compilation chegou na terceira edicdo em 2006. A compilagéo,
dupla e veiculada em cd virgem, assim como as copias vendidas por Edson, abriga
cancOes de trinta e quatro bandas nacionais e estrangeiras, todas representantes de
alguma verve do metal extremo. Além da compilacdo, Hioderman edita o Anaites zine,
na décima edicdo em 2006. Como seu flyer anuncia, sdo quarenta paginas de
“divulgacédo extrema do underground”. Folheando o zine, descobrimos que Hioderman
ndo so o editou como fez todas as entrevistas contidas no “artefato”.

Além de compilacGes e zines, essas instituicbes também organizam shows. A
“profanacdo sangrenta”, show com seis bandas realizado em 2005 em Santos, foi
organizada pela propria Nocturnal Age. Os responsaveis por essas instituicbes quase
sempre sdo eles mesmos integrantes de bandas do underground do metal extremo
nacional. Juliano da Nocturnal Age, toca no Prophetic Age e seu sdcio, Yuri, toca baixo
nas Blasphemical Procreation e Sepulcro.
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Flyer de divulgacéo dos produtos da Anaites-distro e cartaz da * profanagao
sangrenta” organizada pela Nocturnal Age. No canto inferior direito do cartaz, a
logo da instituicéo.

Muito mais do que prensar e distribuir gravacoes, essas instituicdes divulgam, no
sentido forte deste verbo, 0 metal extremo underground. Seus eventos, produgdes, zines
e gravagOes engendram uma circulagcdo das pessoas e dos produtos underground por
todo o Brasil. Portanto, como percebemos em suas atuagdes, é plenamente factivel
reportarmo-nos a um underground nacional. Apesar de haver cenas locais especificas,
com pessoas peculiares, bares e casas de shows referenciais e histdrias e “causos”
conhecidos sO ai, o underground enquanto um espaco de producdo, apresentacdo e
principalmente circulagdo de mdsica, masicos e publico, funciona a nivel nacional.
Circulacdo movimentada, articulada por essas vias agitadas e populosas que sdo essas
instituicoes.

Dai a importancia dos contatos. Essas instituices fazem o underground
construindo suas vias de ligacdo, tecendo-o por cartas, e-mails, gravagOes feitas no
nordeste, prensadas em S&o Paulo e adquiridas por um curitibano em Juiz de Fora. Sem
os caminhos abertos e mantidos por estas instituicdes bandeirantes, o underground néo

seria apenas sossegado, calmo e desabitado. Ele simplesmente nédo existiria.
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1.6 - Vendendo o underground: cartas, lojas e shows

Vimos no item anterior como as atividades de distribuicdo, divulgacdo e
promocéo das gravagdes underground engendram um circuito de trocas a nivel nacional
baseado nos contatos. Contudo, ndo podemos esquecer que elas ativam tal circuito e
estabelecem tais contatos no interesse de tornar as bandas conhecidas perante seu
publico, como se fossem o marketing do underground. Como qualquer pratica
publicitéria, essas atividades sé terdo éxito se alcangarem seu objetivo final, a venda.
Nesse sentido, podemos tomar as instituicdes analisadas anteriormente tanto como
agéncias de publicidade quanto seus clientes, uma vez que elas promovem 0s produtos
underground ao mesmo tempo em que os disponibilizam a venda. Ja perpassamos a
primeira destas atividades. Vejamos agora como se realiza a venda no underground.

Todas as instituiches analisadas anteriormente vendem seus produtos pelo
correio. Desde que se tenha conhecimento delas, 0 mecanismo é simples. A pessoa 0s
contata por carta ou e-mail dizendo em quais produtos esta interessado. Num segundo
momento, eles repassam o valor total da compra indicando forma de pagamento,
geralmente depoésito bancério, algumas vezes pedindo que o valor seja “escondido no
envelope” e raramente oferecendo possibilidades de pagamento por cartdo de crédito.
Efetuado o pagamento, é s esperar os produtos chegarem ao endereco indicado.

Adquiri alguns produtos underground dessa forma. Com Hioderman,
proprietario do Anaites, comprei algumas de suas compilacdes e zines. Contatei-o por e-
mail, através do endereco eletronico indicado em seu sitio eletrénico, dizendo quais
produtos estava interessado. No mesmo dia ele me repassou o valor total indicando
forma de pagamento por depésito bancario e pedindo que lhe informasse quando o
montante fosse depositado. Tudo feito, recebo por e-mail sua confirmagdo de que os
produtos tinham sido mandados por correio em carta registrada. Em dois dias, um
envelope com tudo que tinha pedido mais uma série de flyers chega ao meu endereco.

A venda por correios é um desdobramento de uma pratica que, num passado
recente, foi muito comum entre os praticantes do underground, a troca de fitas K-7.
Muitos contam que conheceram suas bandas favoritas de metal através de um disco que
um amigo teria emprestado ou pela permuta de reproducdes caseiras dos discos em fitas
K-7. Em alguns zines dessa época era comum a publicacdo de anuncios de pessoas
querendo trocar “listas de fitas”. Trocavam por carta suas listas e se ambos se

interessavam por algum material que o outro tinha realizavam a permuta. E como diz
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Mauricio Noboro: “como ndo dava pra gravar disco em disco, grava em fita K-7
mesmo”. Mesmo atualmente, principalmente entre os apreciadores de black metal,
alguns praticantes gabam-se de ter “mais de quinhentas fitas K-7 s6 de material
underground®®”. Foram justamente esses avidos colecionadores de fitas os primeiros a
vendé-las por correio. Count Butcher, praticante de longa data residente em Blumenau,

Santa Catarina, contou-me que comegou a vender fitas no final dos anos 80 porque:

(...) cara, eu ja tinha tudo, todas as listas que mandavam eu j4 tinha tudo, mas a galera
néo tinha o que eu tinha e ficavam pedindo pra que eu liberasse o material (...) ai eu
comecei a pedir uma ajuda no custo da fita. A galera mandava grana na carta mesmo e
eu mandava a fita pra eles.

O comércio do “Conde Acougueiro” deu tdo certo que atualmente ele é
proprietario da Unica loja de metal da sua cidade: “isso € legal, mas também é chato
porque tenho que vender bandinha melédica pros posers®* que vem aqui”.

Mas Conde também vende produtos do underground do metal extremo nacional,
assim como toda loja especializada em heavy metal do pais. Sdo nessas lojas que tanto
os selos e distros quanto as bandas encontram uma segunda maneira de vender seus
produtos. Em quase todas as cidades que pude visitar durante a pesquisa encontrei uma
loja especializada em vender produtos heavy metal. Recintos pequenos, equipados com
mostruarios de cds, cabides de roupas e algumas prateleiras para os discos de vinil e
revistas.

N&o existem lojas underground e sim lojas especializadas em heavy metal nas
quais, como indica a pejorativa frase de Conde, se vendem produtos heavy metal em
geral. Desde gravacgdes e revistas consideradas mainstream até os produtos dos selos,
distros e bandas underground. Vale a pena ouvirmos Conde um pouco mais para
entendermos como se déo as relagdes entre os praticantes do underground com as lojas

especializadas:

% Kahn-Harris defende que a prética de trocar fitas é comum no underground do metal extremo mundial
(2007, pp. 79-81).

% Com “bandinhas melédicas” conde refere-se as bandas do metal mainstream, as quais, segundo ele,
“seriam mais voltadas a melodia do que ao peso”. Poser é um termo muito comum entre os fas de metal
em geral. A palavra adjetiva alguém que se preocupa mais com a imagem, com as roupas, com o look do
gue com a musica e 0s sentimentos que ela proporcionaria. O poser so faz pose, diferentemente de seu
antdnimo, o headbanger, que sente a musica.
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Esse pessoal que vende bandinha melddica td sempre mandando catalogo, oferecendo
produto sem eu pedir (...) os caras fazem de tudo pra vender. Eu s6 compro deles
quando é langamento de banda grande que vai vender muito ou banda classica (...) Iron,
Black, Judas, essas bandas tem que ter sempre na loja. Quando é metal extremo
nacional ai é diferente (...) eu tenho que ir atras e descobrir o que t& rolando e mesmo
assim muitos nem mandam (...) ja tive que pedir pra mocada de banda falar com eles
que pode mandar que aqui é loja real.

Algumas bandas que gravaram e lancaram por conta propria suas gravacdes
deixam algumas copias nas lojas de suas cidades para venda. Loja e banda chegam num
acordo quanto ao valor do produto e a porcentagem que ficard com a primeira e o cd vai
para a gondola. Todavia, com os selos e distros é diferente. O interesse de comercializar
esses produtos deve partir do proprietario da loja, pois dificilmente um selo oferece seus
produtos por iniciativa propria. O que me surpreendeu na loja do Conde foi a grande
quantidade de produtos underground que raramente encontrava em outras lojas do pais.
Foram necessarios dez minutos de conversa para entender as razGes dessa
especificidade: “cara, eu luto pelo underground faz vinte anos, brutalidade sonora é
minha vida e a minha loja é uma extensdo disso tudo”. Conde mostrou interesse em
vender produtos underground e, 0 mais importante, foi aceito como vendedor desses
produtos justamente por fazer parte daquele circuito de contatos formulador deste
espaco. Ele € um praticante do underground assim como Juliano Sferatu, Edson e
Hioderman. Tao praticante que até codinome tem.

Os argumentos de Conde ressoam nos de Yuri. Indagado se a Nocturnal Age

vende seus produtos para lojas, responde que:

(...) a principio sim. Mas primeiro, tem que ser loja de heavy metal. Segundo,
procuramos saber como funciona a loja, quais produtos ela vende. Terceiro, procuramos
referéncias sobre o proprietario, geralmente através de conhecidos que moram na cidade
da loja. Apds termos essas informagdes decidimos se venderemos ou ndo. Loja grande,
estilo Saraiva, nem pensar, fora de questéo.

E interessante notar essa dinamica no local onde mais se comercializa heavy
metal no Brasil, nas galerias do rock, localizadas no centro de S&o Paulo capital, entre a
avenida S&o Jodo e a rua 24 de maio. Como sdo quase cinqiienta lojas uma ao lado da
outra, percebemos nitidamente que aquelas que vendem produtos underground sdo de
propriedade de pessoas conectadas as atividades deste espago. Por exemplo: a
Multilation vende. Com efeito, seu proprietario ndo so é praticante como também fez de
sua loja selo: a Multilation Records. Alias, Mauro Flores, praticante que teve seu

discurso analisado no inicio deste capitulo, trabalha la. Quase ao lado da Multilation
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estd a Rock Animal que ndo vende produtos underground. Seu proprietario promoveu
shows de bandas consideradas mainstream pelos nossos informantes. Atras do balcéo
desta loja vemos uma foto do proprietario com os integrantes da banda norte-americana
Kiss, tirada em ocasido do seu show em S&o Paulo em 1999. Ora, ninguém representa
melhor 0 metal mainstream aos ouvidos dos praticantes do underground do metal
extremo brasileiro do que o Kiss e 0 também norte-americano Metallica.

Seria dificil traduzir as vendas do underground em ndmeros. Porém, sua
principal modalidade de comércio ndo é aquela feita por correio ou nas lojas
especializadas. S&o importantes, mas ndo se comparam com as vendas feitas nos shows.

A apresentacdo ao vivo das bandas € o principal momento deste espaco. Mais
adiante teremos melhores condicOes para tratar de tal centralidade. Por ora, podemos
visualiza-la na forma como a troca acontece no &mbito deste evento. A venda no show
ndo necessita das informacGes prévias que a venda por carta demanda. Ela também
desarma as possiveis desconfiangas de um praticante do underground em vender seus
produtos para uma loja. Aos olhos de um praticante se vocé estd no show € “natural”
que voceé tenha alguma conexdo com as atividades e eventos do underground. Logo, as
trocas cuidadosas e desconfiadas das cartas e das lojas se transformam, no show, em
trocas despreocupadas e garantidas.

As mesas com produtos a venda fazem parte da paisagem de um show.
Verdadeiras feiras do underground, essas mesas sao montadas pelos responsaveis dos
selos e distros ou por qualquer um que queira vender gravacles, zines e camisetas.
Antes das apresentacfes comecarem ou no intervalo de uma banda para a outra, 0
publico se amontoa nelas querendo ver o que o Edson trouxe dessa vez, qual é 0 novo
lancamento da Suicide Apology ou que vinil da Genocide Productions o Yuri trouxe.
Foram em conversas nessas mesas que soube da existéncia de Hioderman e de seu
complexo underground. Foi em uma delas que adquiri o cd do Daimoth e conheci Yuri
e seu Nocturnal Age Records, assim como Edson e seu Mountain distro/prod. Ficamos
sabendo de uma banda ou de um recente langamento e conversamos com quem produz e
distribui essas gravacgdes. Trocam-se, sobretudo, informagdes. Como esses shows nédo
acontecem todo dia e como sabemos que aquelas gravacdes séo raras e dificeis de
encontrar, gastamos mais do que o previsto.

Durante o ano de 2002, os curitibanos do Sad Theory, além de gravar seu
segundo disco completo, fizeram alguns shows em cidades proximas. Um deles

aconteceu em Ponta Grossa, cento e cinglenta quildbmetros ao norte da capital
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paranaense. Transcrevo abaixo alguns trechos do meu caderno de campo escritos em

ocasido deste evento:

Onze horas da manha de um sabado de sol e ca estamos na Van alugada indo para Ponta
Grossa. Além de mim, do motorista e da banda, acompanham-nos Raquel e Ester,
respectivamente namoradas do Juan e do Carlos, Athos, André, Otavio e Jaison, amigos
da banda. O evento vai ser numa casa de shows nova, comenta Guga em voz alta: “além
de nds tocam uma banda de Cascavel, outra de Sdo Paulo e a banda do Roger”. Este
ultimo, conhecido de Guga, foi quem convidou o Sad Theory.

Somos os primeiros a chegar. “O pessoal de Cascavel ja td chegando e os caras de Séo
Paulo chegam mais a noite” informa Roger. Tudo estava por fazer, desde a montagem
do palco até a organizagdo do bar. O tradicional mutirdo do show entra em cena.

La pelo fim da tarde chega “o pessoal de cascavel”. Além dos integrantes da banda, um
pequeno séqiito veio do oeste paranaense, também formado por namoradas e amigos.
Algumas horas depois “o0s caras de S&o Paulo” também aparecem com seus amigos e
namoradas.

Nenhuma das bandas estd recebendo caché pelos shows de logo mais. Roger,
organizador, garantiu equipamento de amplificacdo e bar livre para todas as bandas.
Elas, por sua vez, precisariam trazer instrumentos proprios e arcariam com 0O
deslocamento até Ponta Grossa (O Sad Theory dividiu os custos da Van com seus
amigos e namoradas). Mas em retribuicdo ao convite aceito, Roger ofereceu para todas
as caravanas um jantar em um rodizio de pizza.

Essa parte foi interessante, ndo pela pizza, mas pelas conversas entre os representantes
de cada cidade. Intensa troca de informagGes sobre as cenas locais, quem saiu de qual
banda, quem est4 gravando e quais shows vao rolar. Guga é sempre o melhor do Sad
Theory nesses momentos. Por isso ele é o encarregado de realizar a tradicional troca de
cds. Deu para cada banda um cd do ST e em troca recebeu os cds delas. Eu, como néo
fazia parte dos oficiantes da caravana de Curitiba, a banda, comprei os cds dos
paulistanos e cascavelenses. A banda do Roger ainda ndo tinha gravado nada.

Durante o show todas as bandas colocaram seus cds a venda na sala de entrada da casa.
Né&o deu outra: tudo vendido. Conversando com Juan sobre o sucesso das vendas ele
diz: “é por isso que a gente toca de graca, ndo s6 pra vender cds (...) nesses shows fora
de Curitiba divulgamos a banda e abrimos chances de tocar em outras cidades. Os caras
de Cascavel acabaram de convidar a gente pra ir tocar & daqui alguns meses”.

Raramente um show underground se resume a apresentacao de uma s6 banda. A
regra € uma composicdo de varias bandas provindas das imediacGes e em alguns casos,
vindas de mais longe. Como as bandas ndo recebem caché e, por outro lado, o
organizador ndo lucra muito com esses shows, arma-se um conjunto de retribuicoes
entre ambas as partes.

O organizador sempre deixa as bandas venderem suas gravagdes nos shows. Se
essas vendas provém a banda algum retorno por todo o gasto de ter se deslocado até a
cidade do show, ela também é interessante para o organizador, tornando seu evento
mais estimulante para o publico. No cartaz do show de Ponta Grossa, Roger colocou a

seguinte frase: “sorteio de tatuagens e piercings, venda de cds das bandas”.
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Por outro lado, como essas bandas chegam no dia da apresentacéo e vao embora
logo apds o show acabar, o0 organizador oferece alimentacdo para as bandas. No show
em Ponta Grossa, o Sad Theory resolveu, durante o jantar, dar um cd para Roger
justamente por ter achado “muito legal” da parte dele oferecer aquele banquete de
pizzas para nos todos. Afinal, como defendeu Carlos, “ele ndo tem nenhuma obrigagdo
de pagar por isso aqui”.

Retribuicdes como essas ndo acontecem apenas nas relacdes da banda com o
organizador. Entre as bandas, ha o costume de trocar gravagdes e se convidarem para
tocar em shows nas suas respectivas cidades. Podemos encontrar essas prestacoes e
contra-prestaces até mesmo entre a banda e o grupo de amigos que os acompanha. A
divisdo dos custos de deslocamento entre todos é retribuida pela banda por entrada livre
no show, algumas bebidas de graca e talvez o melhor, o agradecimento pelo “apoio”
feito no palco. No show de Ponta Grossa, por exemplo, Guga gritou algumas vezes, no
intervalo entre uma cancdo e outra, 0 nome de todos nds, dizendo que éramos “foda,
vocés séo foda, valeu mesmo por toda a forga”.

Financeiramente falando, certamente essas retribuicbes ocupam uma funcéo
compensatéria. Em um evento que demanda gastos expressivos e pouco retorno
financeiro, todos os implicados procuram aliviar as despesas uns dos outros. “D&o uma
forca”, contribuindo o quanto podem e fazendo aquilo que esta ao seu alcance.

Porém o equilibrio das expensas ndo € a Unica fungdo dessas retribui¢des. Juan
nos da a chave para compreender o que mais elas articulam: “(...) divulgamos a banda e
abrimos chances (...)”.

Acima identificamos o underground como um sistema de circulacdo de pessoas
e produtos a nivel nacional tanto formulado quanto estimulado pelos contatos. Ora,
esses contatos sdo desdobramentos dos encontros acontecidos nos shows. Esses eventos
séo como as ilhas no Kula descrito por Malinowski (1983 [1922]). Grupos provindos de
diversas regides do pais se encontram para tocar e ouvir metal extremo underground.
Situacéo ideal no entendimento de Juan para divulgar sua banda. Divulgar, novamente,
no sentido forte deste verbo: vendendo gravacbes, firmando shows e acordos de
lancamento em outras regides, apresentando suas composi¢des ao vivo, em um termo,
mostrando que a banda esta ativa e “batalhando” pelo seu devido lugar. A principio,
quem esta presente, seja musico ou publico, esta ali “batalhando” pelo underground.

Mas essa suposicdo precisa se transformar em uma confirmacdo. O encontro

precisa se transformar em contato. Dai a eficacia das retribuicdes. Recebendo e
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aceitando o convite para tocar no show, oferecendo banquetes de pizza e retribuindo
com cds e uma “apresentacdo fudida”, os agentes do underground demonstram que
estdo compromissados com aquele espaco, que estdo dispostos a “manter a chama do
underground acessa”. Os encontros furtivos dos shows se tornam contatos que “abrirdo
chances”. A banda podera tocar em outras cidades e ter sua gravacdo distribuida em
locais onde jamais algum integrante esteve. O organizador terd prestigio entre o pablico,
pois seu evento “deu certo”, e ganhara confianca entre as bandas, pois ndo se mostrou
um “mercenario que s6 pensa em grana”. Os amigos, as hamoradas (0S) € 0s musicos
gue ndo tocaram naquele evento, aos quais coletivamente podemos nos reportar, por
falta de outra palavra, como publico, tiveram uma 6tima noite. “Deram uma for¢a” para
as bandas de seus amigos, conseguiram comprar gravagdes raras a muito procuradas,
ouviram um “som brutal” e colheram dados para suas pesquisas.

E assim que as compras e vendas efetuadas no show se tornam preeminentes em
relacdo aquelas realizadas nas lojas ou pelo correio. Fazendo parte do todo um sistema
de arregimentacdo de contatos, elas extrapolam sua condicao de transacfes financeiras

do tipo mercadoria pelo seu equivalente em dinheiro.

1.7 - Economia underground: comércio?

A partir dos trés itens anteriores podemos concluir que as etapas de gravacao,
distribuicdo e venda da musica, em conjunto, formam uma economia. Um sistema de
circulacdo de bens materiais produzidos por musicos, distribuidos por intermediarios e
consumidos pelo pablico. Até ai, economia ordinaria que se distingue muito pouco,
diriam os economistas, de outros modos de produgdo, como a atividade petrolifera ou a
de farinha de trigo, por exemplo. A néo ser as especificidades que a manufatura requer,
0 processo que nela resulta é idéntico nestas trés economias, qual seja, a conformagéo
de um mercado a partir da producdo, distribuicdo e consumo de um dado produto.

N&o ha nada de errado em definir o underground do metal extremo brasileiro
como um mercado. Seguramente ele pode ser interpretado como um coletivo
constituido por meio de relagdes de troca. Poderiamos até mesmo tracar as oscilagdes
das ofertas e demandas que o pressionam. Afinal, dentro dos limites do underground, e
em alguma medida estabelecendo suas demarcagdes, acontece um comercio.

Mas a imprecisdo de tal definicdo advira se adjetivarmos este comércio, esta

forma de troca, da mesma maneira que 0s economistas fazem. Pois comércio,
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crescimento e lucro parecem ser sinbnimos para esta doxa. Como argumenta Polanyi
(1980), a linguagem dos economistas estende a qualquer atividade de troca que suas
penas encontram 0s motivos quase instintivos do constante crescimento e de um lucro
sempre maior. Os economistas tendem a definir toda troca como troca capitalista.

De modo algum se pretende aqui apontar as “falacias” do capitalismo e muito
menos questionar epistemologia e metodo dos economistas. Mas, para Sermos
meticulosos na descricdo do nosso tema, precisamos reconhecer, de saida, que nem toda
troca envolvendo transacdes financeiras necessariamente é impelida por interesses de
crescimento e lucro. Como tdo bem nos mostrou Mauss (2003), s6 compreenderemos o
significado das trocas se as percebemos em meio aos contextos nos quais se realizam.
De modo que, a partir do ja exposto, podemos sim nos reportar a uma economia do
underground. Ela é o resultado de um processo baseado nas etapas de producéo,
distribuicdo e venda. Os proprios praticantes reconhecem tal condi¢do. Reconhecem téo
bem que eles mesmos enfatizam que o comércio underground ndo é um comeércio como
qualquer outro.

Na quarta edicdo do Dark Gates zine, de Juiz de Fora, Minas Gerais, lemos na
entrevista dada por Brucolagques, membro da banda de black metal Saevus, da mesma

cidade, o seguinte trecho. Reproduzo partes da pergunta e da resposta:

(...) Existe uma preocupacéo de para quem e onde divulgar o material da banda?
Vocé acha que é possivel conciliar a ideologia e postura da banda com uma
gravadora grande e capitalista, por exemplo? Ou preferem trabalhar com uma
gravadora menor, porém restrita a seus ideais como a South Satanic Terrorists?
Brucolaques: (...) N6s procuramos divulgar nossos materiais a pessoas que realmente
facam valer a pena ter os mesmos em maos. Inclusive, quando negociamos com alguma
distribuidora a divulgacdo de nossos materiais em seu respectivo catalogo, temos a
preocupacdo em saber se 0s mesmos estdo indo em boas maos e se depois irdo seguir
para boas mdos também. Quanto a assinar com um selo comercial, sem chance! N&do
faria sentindo se assinassemos com um selo que representa tudo contra o que lutamos.
Os principios do black metal estdo distantes de vinculos direcionantes e mercantis (...).

Os discursos das bandas de black metal em especial sdo normalmente radicais e
absolutos. A postura € apresentada como a unica possivel. Se houver alguma abertura,
alguma relativizacdo, as a¢Oes estdo fadadas ao fracasso. Mas, sob essa caricata retorica,
0 trecho nos aponta uma caracteristica da circulagdo das gravacoes de todos os estilos de
metal extremo expressos no underground. Ela ndo pode extravasar os limites deste
espaco.

O mdasico quer divulgar as gravagdes da sua banda. Ele quer negociar com selos

e colocar seu material em circulacdo. Sabe que suas gravacdes precisam ser vendidas,
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que um valor em dinheiro sera dado em troca por elas. N&o € esse seu problema e sim
como e com quem isso sera feito.

As “boas méos” as quais o entrevistado se refere sdo aquelas dos responsaveis
pelos selos e distros tratados anteriormente. As pessoas para quem “realmente” vao
fazer valer a pena divulgar o material da banda sdo aqueles praticantes que efetivamente
demonstraram seu comprometimento e apoio para com as atividades da cena. Ou seja,
as pessoas e instituicGes para as quais a banda procura divulgar suas gravagdes sao essas
do underground, unica e exclusivamente. J& o comércio e o mercantilismo
“direcionantes” tdo veementemente refutados seriam os modos de circulagdo do
mainstream, capitalista, direcionado exclusivamente ao lucro, o qual, como o
entrevistador levanta, € inconciliavel com postura e ideal da banda.

Os agentes do underground demonstram um severo zelo quanto ao ambito de
circulacdo de suas gravacOes. Pelos seus discursos, as gravacfes ndo podem ser
produzidas por *“grandes” gravadoras assim como ndo podem ser comercializadas em
“grandes” lojas. O acesso a elas é restrito, apenas permitido aos “fiéis seguidores” do
underground.

E importante ressaltar que estamos tocando em ponto delicado da pesquisa. O
discurso dos praticantes € pavoneado, defendendo uma postura radicalmente hostil ao
“mercado” e ao “comércio”. Entrevistas como a de Brucolaques estdo recheadas de
afirmagdes como a que transparece no trecho citado. Sente-se certa competicao interna
entre eles, cada um tentando ser mais eloqglente e incisivo no extremismo com o qual
negam o “lucro” e a circulacdo irrestrita de suas gravagdes. Interna pois essas
afirmacdes, de fato, ndo sdo feitas em *“grandes” revistas ou em meios de comunicacgéo
massivos. Sdo feitas de praticante para praticante, veiculadas em zines, conversas de
shows e nas apresentacOes das bandas, quando estdo em poder do microfone. Além do
trecho citado, lembremos aqui dos dizeres dos integrantes do Daimoth, explicando que a
tiragem de quinhentas copias do Inquisiton se deve as suas vontades de que 0 mesmo
seja apenas para os “fiéis seguidores” do underground e as condi¢bes que Yuri diz
demandar das lojas que querem vender as gravacdes da Nocturnal Age. O proprietario
precisa ter “referéncias”.

Podemos elencar uma série de fatos que expdem a favor dos praticantes,
confirmando que essas gravacOes circulam apenas no perimetro underground. Como
observado anteriormente, essas gravacgdes sdo financiadas pelas proprias bandas. N&o ha

financiamento externo nas suas producfes. E ndo adianta procurarmos suas gravagoes
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nas populares lojas de departamento do nosso pais. O Inquisiton ndo esta a venda na
Saraiva e mesmo o0 “bem produzido” Madrigal of Sorrow do Sad Theory ndo esta
disponivel nas lojas Americanas. Essas lojas ndo possuem as “referéncias” exigidas
pelos praticantes. A propria quantia de cOpias por si SO ja restringe o tamanho da
circulagdo dessas gravacdes. A tiragem, quando prensada industrialmente, dificilmente
passa de quinhentas coOpias e quase nunca chega a mil. Existe até um prestigio na
comprovacdo de uma prensagem pequena. O selo de Brasilia Genocide Productions, no
flyer de divulgacéo do full length da banda de death metal baiana Impetuous Rage, diz
que além do cd, langou uma versao “para 0s maniacos”, em vinil e limitada a quinhentas

copias numeradas a mao.

IPETioUS RAGE - (UERTED REDENPTION

Debut Cd desta promissors handa
e Death Metal, executando 09

miisicas e culto ao Underground .

profane e maligno, com excelenle
gravacdo e producie. Incluindo
um cover para Massacra, do
Hellhammer. A redencéo ao
Metal da Morte continua com e
culto impetupso!!

PARA 0S MANIACOS: VERSAD LP

LIMITADA EM 500 COPIAS
NUMERADAS A MADY!

©

Detuit Cd from this promising
Death Metal band. Executing nine
cult songs ta the profane and pure
evil Underground. Wilh excellent
sound and production. Including a
henus track for Massacra from
Hellhammer. The redemption to
the metal of death keep with

the impetuous cuit!!

T0 THE MANIACS: ULTRA LIMITED
LP VERSION IN 500 HAND
NUMBERED COPIES!!!.

&3 THE InoustRyY OF BLASPHEMY &3

P.0. Box 10833, 70324-980, Brasilia/DF, Brazil, South America, genocide_prods@yahoo.com,br - www.genocide.com.br

Flyer de divulgacdo do &lbum Inverted Redemption dos baianos do Impetuous Rage.

Quando as copias sdo feitas em fitas e cds virgens, o controle da tiragem &
inexistente. Edson, que tem na Mountain distro/prod seu modo de vida, diz que as
cbpias podem variar “de cem a mil, depende do titulo”. Alias, como em ambos 0s casos,
prensagens caseira e industrial, os langamentos s&o resultados de acordos entre selos e
bandas, cabe questionar como é feito o controle de copias vendidas. O nimero dessas

vendas deveria ser importante, pois determina a porcentagem a ser paga para a banda.
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Porém, estatisticamente, esse controle ndo é feito. As gravacGes ndo possuem
numeracdo e os acordos feitos entre bandas e selos sdo “de boca”, verbalmente
decididos. Sdo contatos fechados e ndo contratos assinados. Ndo poderia ser de outra
forma. Os selos e distros ndo sdo pessoas juridicas, ndo possuem nimero de CNPJ®.
N&o adianta pedir nota fiscal no underground. Por outro lado, as bandas ndo garantem
seus direitos autorais nos oOrgaos oficiais responsaveis. Elas ndo podem requerer a
observancia da autoria de suas cang¢des. Acordos ndo cumpridos no underground néo
resultam em multas rescisérias. Usando o jargdo econdmico, podemos dizer que a troca
promovida no underground do metal extremo € informal. A circulacdo de seus produtos
ndo é constrangida pelas estipulacdes juridicas nacionais®®.

Eles estdo certos. A circulacdo das gravacdes € discreta, restrita ao perimetro do
underground e regida por suas proprias regras. E despropositado questionar se ela
ocorre de maneira distinta da qual eles argumentam. Podemos até lancar uma formula
econémica para o underground: o aumento de suas vendas é totalmente determinado
pelo crescimento dele préprio. O primeiro é diretamente proporcional ao segundo®’.

Mas isso ndo refuta todos os dados apresentados nesse capitulo. Pelo contrario.
Confirma ainda mais uma caracteristica que paulatinamente vem se apresentando. Se o
underground é composto por um sistema de trocas, € um sistema especifico de trocas. E
esta especificidade que precisamos compreender. Dai a delicadeza no tratamento do
discurso de seus praticantes. Ao invés de medirmos a veracidade contida nele,
procurando saber o qudo proximo da realidade ele esta, precisamos toma-lo como parte
da realidade deste espaco e averiguar como se articula e o que é articulado por ele.

A continuacdo da entrevista de Brucolaques é elucidativa. Apos fazer duas
refutacdes semelhantes, que sua banda ndo assinaria com um selo comercial porque este
representaria tudo aquilo contra o que eles lutam e depois, na frase seguinte, dizendo

que os principios do black metal estdo distantes de vinculos mercantis, o entrevistado

% Cadastro Nacional de Pessoa Juridica.

% Uma ressalva. Os selos surgidos de lojas, como a Die Hard Records e a Multilation Records, sdo
pessoas juridicas.

%" Cabe balizar essa restricdo da circulagdo underground pela seguinte reflexdo. Sera que ela se manteve
restrita Unica e exclusivamente pela vontade de seus praticantes? Serd que sua manutencdo também nao
resulta, pelo menos em parte, do fato de que o underground do metal extremo brasileiro nunca em sua
histéria teve sua producdo almejada pelas “grandes” gravadoras e pelo “publico de massa” aos quais sdo
tdo avessos? Colocando de outro modo, serd que eles suportariam a forga da demanda externa? Contudo,
como ndo ha dados empiricos para desenvolvermos tais questdes, elas ficam apenas como reflexdo
paralela.
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declara com quem sua banda se filia: “(...) n6s trabalharemos apenas com selos que

tenham honestidade e que possuam o real espirito underground”.



62

2 - “O REAL ESPIRITO UNDERGROUND”

Marshall Sahlins, no seu La Pensée Bourgeoise, entende que o materialismo
historico e o pensamento burgués, notadamente o pensamento econdmico,
compartilham um ponto central de suas teorias acerca da producdo econémica. Quando
optam por uma explicacdo préatica do sistema econdémico ambas estariam encobrindo o
sistema significante contido na praxis da producdo. Concebendo a producdo de bens
apenas pelas movimentacGes das leis de oferta e demanda, valor de troca na linguagem
marxista, estariam ignorando o “cddigo cultural de propriedades concretas” que
determinariam a utilidade daqueles bens, ou seja, aquilo que, para o antropologo norte-
americano, produz o ao mesmo tempo em que € produzido no mercado. Para Sahlins, os
dois grandes concorrentes da explica¢do do sistema econdmico de mercado falham em
suas tarefas por cairem em erro metonimico. Tomam esse sistema como o cerne da
sociedade ocidental quando ele seria na verdade parte desta forma cultural® (1976, pp.
166-167).

Na progressdo dessa critica, Sahlins instaura uma perspectiva propriamente
antropoldgica acerca da produgdo de bens. Segundo ele, precisariamos entender a
producdo material como um constante processo de definigcdo reciproca entre homens e
objetos. Essa via de méo dupla na qual a producdo se torna também produto é a0 mesmo
tempo permeada e organizada por aquilo que o autor chama de sistema de codigos
simbolicos. Sahlins defende sua posicdo tedrica argumentando que as preferéncias dos
norte-americanos pela carne de boi e de porco ao inves das do cachorro e do cavalo ndo
se devem pelas melhores qualidades nutritivas dos primeiros e sim pela maior
‘humanidade’ dos segundos. Assim como a saia € uma vestimenta feminina e a calga
masculina ndo porque essas pecas melhor ajustam-se aos respectivos corpos de seus
portadores e sim pelas diferencas de género da sociedade norte-americana. N@o s6 o
valor de troca € arbitrario, ponto esse que economistas e materialistas historicos
concordariam, como também o préprio valor de uso de um produto. Sao essas aspas que
Sahlins coloca na “utilidade” do bem que o distanciam de uma andlise puramente

pratica do mercado na sociedade ocidental e da troca como fenbmeno humano.

% para sermos condizentes com Sahlins, vale ressaltar que ele livra Marx desse erro. O aleméo teria
percebido que a reprodugdo material € uma reproducéo social mesmo mantendo a naturalidade do valor
de uso (a casa agrega valor por ser um abrigo). Dai a preferéncia de Sahlins por materialismo histérico ao
invés de marxismo.



63

A proposta de Sahlins vai bem além do que esse vago resumo indica. Mas nédo
nos interessa discutir o estatuto de sua teoria, suas lacunas e contribuigdes. Trouxemos
um movimento de sua argumentacdo a baila por entender que ele oferece uma
interessante dica de procedimento para continuarmos averiguando o underground do
metal extremo brasileiro. E sobretudo isso que nos interessa em Sahlins. Seu enfoque.

No capitulo anterior percebemos como as praticas de gravacao, distribuicdo e
venda do underground, em conjunto, conformam um sistema de trocas com dimensdes
econdmicas. GravacOes que sdo produzidas por masicos, distribuidas e vendidas por
intermediarios e consumidas pelo puablico. Sistema com dimensdes econdmicas
singulares ndo so pelas peculiaridades dos bens ai circulantes mas pelas caracteristicas
dessa circulacdo. Seus agentes ndo sdo tdo diferenciados entre si. Dependendo do
contexto, um mausico pode ser intermediario o qual, por sua vez, pode ser publico. Seus
produtos ndo sdo financiados a ndo ser pelos seus produtores e para comercializa-los,
seja vendendo seja comprando, é preciso ter “referéncias”. Restringida em todas as
etapas de seu processo, a circulacdo underground procura manter uma autonomia
financeira e seu &mbito nos limites deste espaco.

Mas, como comegcamos a entrever no final do capitulo precedente, estas praticas
ndo serdo compreendidas se mantivermos a descricdo apenas no nivel de seu
funcionamento. O discurso dos praticantes, utilizando o formato underground de
circulagdo como recurso, parece indicar que a realidade social deste espaco abrange
mais do que a formatacdo de um mercado de gravagdes. Colocando a questdo a la
Sahlins, podemos dizer que parece haver mais do que bens sendo produzidos nesta
economia. Se a producdo desses bens é sua ossatura, contudo, precisa de Orgaos e
musculos para se sustentar e descargas elétricas para se locomover. Precisa, sobretudo,
de um espirito.

Nada de metaforas aqui. No trecho citado que termina o capitulo anterior, o
entrevistado deixa bem claro qual é a referéncia que seus possiveis parceiros precisam
possuir, 0 “real espirito underground”. Do que se trata este espirito? Como esse mana

anima a troca underground?



64

A existéncia de uma banda de black metal é (ou deve ser) ligada apenas as suas
ideologias e satisfagdo propria, pouco se importando com dinheiro e fama. Mas
talvez recentemente isso tenha dado lugar a busca pela promocéo através da midia
e pelo dinheiro. O que acha, enfim, da popularizacdo e comercializacdo macica do
estilo nos ultimos tempos?

Doom-R4 - O nascimento de uma horda® de Black Metal deve ser motivado
primordialmente por prazer de fazer algo que se identifique, por parte dos guerreiros a
que integram, por realizar seus ideais, forma de narrar seu 0dio e ndusea da sociedade
judaico-cristd, forma de honrar o conhecimento luciferino, narrar em seus hinos* suas
praticas ocultas, suas visGes pessoais sobre tudo, sobre a realidade de cada um...
Resumindo, Black Metal de verdade é a prética de Ideologia e Atitude, eu pessoalmente
penso assim, agora sobre as bandas que se dizem Black Metal, mas sé estdo na cena
para buscar fama, $$3$, acho isso deprimente, o verdadeiro Black Metal é feito nos
subterraneos, criptas do Necro-Underground, para satisfacdo propria, forma de honrar
seus demonios pessoais, como forma de combate as utopias tdo achadas "normais” hoje
por muitos que antigamente defendiam uma postura mais séria, radical... O escroto é
que muitas dessas ditas bandas hoje mercendrias, posers, € que ainda assim sdo
chamadas de Black Metal, comecam por muitas vezes dentro do Underground, onde
ficavam com discursos radicais anti isso, anti aquilo, "usando” zines, flyers, para firmar
seus nomes entre os maniacos hellbangers*, mas com tempo, mudam os discursos,
mudam os meios de divulgacdo, seguem modas ditas la fora, por grandes selos, mudam
totalmente suas sonoridades por achar que assim ganhardo a tdo sonhada "fama", se
expdem em revistinhas de metaleiros (que divulgam juntos com merdas como White-
Metal, Un-Black*, Gothic, Merdas, Merdas...), tocam em festivais ao lado de bandas
cristds, isso é deprimente... Penso que, se desde o inicio queriam apenas "“fama", "$$$",
ndo deveriam ter surgido dentro do Underground, que fossem homens para assumirem
seus reais interesses dentro do Black Metal, e que se afastassem dos eventos dedicados
as verdadeiras hordas Black Metal (...).

Este trecho é de uma entrevista dada por Doom-Ra, membro e idealizador da
banda goiana Uraeus, ao Black War webzine. Podemos dizer que ele resume
exemplarmente todas as questbes vinculadas ao underground do metal extremo
brasileiro. Mas, antes de prosseguirmos com uma analise de suas palavras, cabe nos
determos no meio pelo qual suas palavras foram expressas, 0s zines.

Se os praticantes inscrevem suas canc¢@es nas gravacdes € no zine que eles
escrevem suas opinides. Zine ou fanzine, corruptela do termo inglés magazine.
Enquanto esta Gltima seria uma revista profissional, feita para o f&, aquele seria amador,
feito pelo fa. O zine ndo € uma invencdo dos praticantes do underground do metal
extremo brasileiro. Segundo Duncombe (1997, p. 1-17) desde os anos trinta,

principalmente nos Estados Unidos e Inglaterra, esse tipo de revista vem sendo

% Os apreciadores de black metal referem-se a bandas como hordas.

0 Assim como se referem a suas cancdes como hinos ou opus.

! Hellbanger é um equivalente de headbanger entre os apreciadores de metal extremo. E pouco utilizado,
mas preferivel ao pejorativo metaleiro.

“2 White-metal e un-black metal sio estilos de metal idénticos na sonoridade com o black metal, mas
totalmente diferentes nas letras. Enquanto o segundo trata do maléfico, os primeiros versam sobre o lado
benéfico do cristianismo. Como o entrevistado deixa claro, os praticantes desses estilos ndo apreciam a
sonoridade alheia.
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produzido pelos mais diversos movimentos sociais, desde os aficionados por filmes de
ficcdo cientifica até as diferentes fac¢des do partido comunista italiano, passando pelos
movimentos ecologicos e feministas dos anos sessenta. Segundo o mesmo autor, a
utilizacdo dos zines por apreciadores de certos estilos de mdsica se deve,
principalmente, ao movimento punk inglés irrompido no final dos anos setenta. N&o
temos conhecimento de nenhuma pesquisa feita no Brasil especificamente sobre os
zines. Contudo, ele é tratado em pesquisas acerca dos punks nacionais, como em Caiafa
(1985) e Wendel Abramo (1994). E muito provéavel que os praticantes do underground
do metal extremo se basearam nos zines punks nacionais para fazerem os seus.

Os zines do underground do metal extremo brasileiro sdo revistas idealizadas,
editoradas, escritas, diagramadas, impressas e veiculadas pelos proprios praticantes,
muitas vezes uma pessoa s6. Toda sua producdo € caseira. Quando digitados no
computador, sédo nele diagramados, impressos em preto e branco, copiados em folhas
A4 e veiculados entre os praticantes, seja pela venda ou pela permuta por outros zines.
Quando batidos na maquina de escrever, seguem 0 mMesmO Processo a nao ser pela
diagramacédo, que neste caso e feita pela colagem dos textos e fotos em folhas que
servirdo como matriz de todas as copias. Sua periodicidade é irregular e o tamanho da
tiragem de cada nimero depende da demanda, uma vez que seu editor o copia em
méaquinas de xérox. Raramente passam de vinte nimeros, normalmente se extinguindo
em dez edicdes.

Seria redundante fazer uma andlise extensiva dos meios de produgéo,
distribuicdo e comercializacdo dos zines. Seguem 0s mesmos processos das gravacgoes
averiguadas no primeiro capitulo e neles encontramos as mesmas caracteristicas. Auto-
financiamento, restricdo de sua distribuicio ao ambito do underground e
comercializacdo feita no show ou a partir de informagbes adquiridas nos shows.
Também sdo “informais”. Ndo possuem editoras, jornalistas responsaveis nem ISSN*.

Contudo, um exame dos zines traz maior nitidez a uma caracteristica ja
apresentada pelas gravag6es, qual seja, 0 &mbito nacional do underground. Por mais que
eles tenham suas sedes estabelecidas nas cidades onde moram seus idealizadores, todo
seu conteldo é organizado por entrevistas com bandas e resenhas de shows e
lancamentos oriundos e realizados pelo Brasil todo. No nimero oito do Anaites zine,

por exemplo, Hioderman publicou entrevistas com bandas dos seguintes estados: Minas

* International Standard Serial number. Nimero de série de padronizacdo internacional que toda
publicacdo “formal”, livro ou periddico, geralmente possui.



66

Gerais, Sdo Paulo, Bahia, Rio de Janeiro, Ceard, Recife, Santa Catarina e até mesmo

com uma de Portugal.

Além de oferecer certo panorama do underground pelas entrevistas, 0s zines

ajudam a sedimentar o circuito nacional deste espago trazendo em suas paginas finais

enderecgos de bandas, selos, distros e outros zines também. As quatro Gltimas paginas do

zine editado por Countess Death, Unholy Black Metal de Lages, Santa Catarina, contém

enderecos de “hordas” e zines do Brasil todo, inclusive do Anaites zine e do Uraeus:

Absyde
Insane Black Metal)
Holocaust Bloodthristy
erl, 209, V.Conde
CEP: 09450-000

ClP:l’l?-il-tr;J-zso
8lo Paulo - 5P

Agquerante
(Black Metal)
R.lbaitl, 102
Sitlo Cerondo

CBP: 81900-330
Curitiba - PR

Amaduscias
War Black Metal)
A/C Evandro

Fernando Perrard, 1132
B: Concelglo
CEP: 99500000
Carazinho - RS

{lleus Daemoniacus
(Black Metal)

A/C Lunatico 666

ello @, Montelro, 247

Qoyatacazes
CEP: 28110-970
Campos=RJ

Huloly Black Metal Fine
Enderepns para Qontatos

HOBIAS:

Berzabum
(Black Metal)
A/C Gomory

R. Santa Isabel, 253
CEP: 94920-550
Cachoeirinha - RS

Black Misanthropy
(Black Metal)
A/C Alexandre Impuro

Pitio da Antiga Estagdo 496A

CEP: 29700-000
Colatina - ES

Corpse Of Christ
(Black Metal)
A/C Lord Azazel
R. Jofio Gorges, 458
Vila Nadir
CEP: 12460-000
Campos do Jorddo - SP

Decimator
(Thrash Metal Oitentista)
AJC Rodrigo
R. Dona Regina, 13
CEP: 91110-020
Sarandi - RS

Fecifectum
(Raw Black Metal)
A/C Ricardo
R. Clévis Graclano, 08
CEP: 08275-730
S0 Paulo - SP

Great Vast Forest
(Barbarian Black Metal)
A/C Surgath
R. Independéncia, 208
B: Gethal
CEP: 88502400
Lages - SC

Heia
(Horda Negra Pag)
A/C:Mistico
R. Monroe, Qd-79, Lt-03
Jardim Novo Mundo
CEP: 74713 =300
Goidnia — GO

Hircus Summus
(Black Metal)
R. Belém, 216
B: Santa Rita

‘CEP: 92500-000
Guaiba - RS

Impetus Maleficus
(Black Metal)
A/C The Black
R. Roberto José Juncks, 89
Ilha da Figueira
CEP: 89258-809
Jaragud do Sul - 8C

Kazikly Bey
(Black Motal)
A/C Ademir

R AuwmA hl':ulllro. m

CEP: 09401400

Lord Satanael
(Extreme Black Metal)
A/C Lord S. Azathoth
R. Mariana J. Duarte, 190
Centro
CEP: 38180-000
Araxd - MG

—Movarbru
(Black Metal)
A/C Demonaz

R.Blumenau, 209

B: 7 de Setembro
CEP: 93800-000
Sapiranga - RS

gnum Umbra Ignis
(Black Metal)
d Carlos Bezerra
R. 580 Luiz, 181, apto.04
. FCEP: 06775-320
Tabodo da Serra— SP

Anaites Zine
A/C Hioderman N. Freitas
R.Valdemiro Cavalcanti,
240.BL.B, apto 104
B: RodolfoTedfilo
CEP: 60430-050
Fortaleza - CE

Arte Extrema Zine
A/C Jackson Melo
R, Lulz Guaparini, 34
CEP: 29700.624
Colatina - ES

Self Mutilation
(Black Metal)

A/C Ezequiel Blood Sucker
R. Bruno Michelon, 148
B: Mariani
CEP: 95010-000
Caxias do Sul - RS

Sheitan
(Black Metal)
AJC Lusbel Von Lord
Cx. Postal 1511

T CEP: 15600-000

‘Ferandpalis - SP

Sodamned
(Black Metal)
A/C Gilson Lange

CEP: 89
Guaramirim - SC

Sombriu
(Obscure Satanic BlackMetal)
A/C Demeros
R. Laguna, 16
B: Oeste
CEP: 93800-000
Sapiranga — RS

EINES:

Black Arts Zine
A/C Artur Schopenhauer
R. Anatalsio Pereira, 249

CEP: 39440-000

Janadba - MG

Black Frost Zine
A/C Bruno Couto Pita
CEP; 02398-970
Cx. Poatal 13053
Sko Paulo = 8P

The True Dark Lord
(Black Metal)

A/C Lord Hellish Mayhem
R. Travessa 04, 101
Vila Anair
CEP: 94955-128
Cachoeirinha - RS

Triumph
(Black Metal)
R. 024, 008
Jardim Orquideas

Silo Bersiardo do Campo =

Uraeus
(Metal Negro)
A/C Rodrigo Doom-Rd
12* Avenida, Lt-10, Qde3 |
Setor Leste Universlirie
CEP; 74603-068

Black Triumph Zine
A/C Jullans Funabrus Mortui
Trav, Prof Josd I, de Botha, |
CEP: 04160-000
Silo Paulo - B

Blusphemy War Zine
A';’C % Lord

R, Piraganjubs, 41
CEP: 00H43:040
Bl Paulo < NP

Uma outra caracteristica dos produtos underground que 0s zines nos ajudam a
compreender € sua pessoalidade. Eles carregam consigo algo de seus produtores.

O zine certamente cumpre uma funcdo informativa. Ele transmite aos seus
leitores uma visdo do underground em certos periodos de tempo, espécie de fotografia,
informando quais bandas estdo na ativa e quem estd lancando gravacdes. Oferece
enderegos para contato de bandas, selos e distros assim como anuncios de apreciadores
procurando apreciadores e musicos procurando masicos. Alguns deles ainda trazem

historicos de bandas, pésteres e traducdes de letras. Mas a funcdo informativa deste
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meio de comunicagdo ndo corresponde a uma impessoalidade no tratamento do seu
contetdo. Pelo contrario. O zine tem um dono e &, como dizem, o “artefato” desse dono.
Se os jornais de grande circulacdo do Brasil concorrem segundo o critério da
independéncia, o zine é explicitamente compromissado com as idéias e intengdes de
seus donos e totalmente partidario do underground. Countess Death deixa bem claro no

editorial do seu zine quais sdo seus objetivos com o Unholy Black Metal:

(...) foi elaborado a partir da necessidade de expandir minhas idéias, experiéncias e
ideologia, com reais guerreiros e guerreiras que estdo fazendo algo pelo movimento
underground, pois é através do Black Metal que mostraremos a todos que somos fortes,
inabalaveis e que jamais seremos corrompidos pela maldita escéria oportunista (...).

O préprio teor das entrevistas esta regulado de acordo com essa expansdo das
“idéias, experiéncias e ideologia” dos seus donos e Unicos “jornalistas”. Countess
Death, mulher, perguntou a todos os entrevistados o que achavam da insercdo das
mulheres no underground. Ja Bernardo, idealizador do Dark Gates zine de Juiz de Fora,
Minas Gerais, estimula em suas entrevistas discussdes filoséficas acerca do material das
bandas em questdo. Na quarta edigéo, ele faz a seguinte pergunta para os catarinenses

do Goatpenis:

A banda sempre apresentou uma postura ideolégica contra a raca humana,
demonstrando odio e repudio pela mesma. Com certeza muitos filésofos e pensadores,
como Nietzsche, Schopenhaeur e outros, bem como experiéncias pessoais influenciaram
a banda. Que tipo de idéias levou a banda a este caminho ideolégico? Como seria 0
processo de “Inhumanization**”?

Lord Chax e seu Fereal zine de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, estdo
interessados em questionar seus entrevistados sobre as relacfes que bandas de black
metal teriam com o nacional-socialismo. Para os maranhenses do Ave Lucifer, Lord

Chax pergunta:

Sabemos que o black metal tomou muitos rumos diferenciados, pois muitas hordas tém
abordado ndo somente o ocultismo em suas letras mas guerras, atrocidades e também
letras de cunho racista que algumas hordas de NSBM* tém. Vossa pessoa concorda
com esses tipos de tematicas ou em sua opinido o black metal esta s6 para reverenciar o
pai da sabedoria e da luxdria, AVE LUCIFER REX?

A propriedade dos zines € respeitada pelos proprios entrevistados. Eles
reconhecem que néo estdo dando uma entrevista para “qualquer” meio de comunicacgéo

e sim para o zine da Countess Death, do Bernardo e do Lord Chax. Quase todas as

* Titulo da gravacéo lancada em 2004 pela banda.
45 NSBM: National socialism black metal. Black metal nacional socialismo.



68

entrevistas acabam com um efusivo agradecimento por parte deles, como o fez Baron of
the Dark Lands, baterista da mineira Agnus Negrae, na entrevista concedida ao Anaites
zine. A Ultima pergunta de Hioderman termina assim: “(...)Irm&o, creio por esta ser isso!
Agradeco o tempo cedido. H& algo mais que tu queiras acrescentar?”. E o “irmao”

acrescenta:

Nos que somos eternamente gratos, grande irmao Zartan®®, pelo grande espaco cedido
em vosso profano pergaminho, hail Anaites e também pelo grande apoio que nos tem
concebido. Desejamos a ti gldrias eternas em vossa negra jornada!!! Hail Darkness!
Hail Satan! Hail evil!

Publicar a entrevista de uma banda nas paginas do seu zine significa que seu
editor aprecia a banda em questdo. Ele a “apdia” e é por isso que suas entrevistas estdo
ali. Como afirma Bernardo do Dark Gates no editorial do quarto nimero: “gostaria de
ressaltar que todas as bandas entrevistadas possuem 0 meu apoio, caso contrario nao
iriam estar nestas paginas”. Resultado deste apoio dado pelo zine é uma interessante
divulgacdo da banda a nivel nacional. A banda sabe disso e retribui sua divulgacéo
divulgando o zine na sua regido, seja fisicamente, vendendo ou simplesmente
repassando copias, seja verbalmente, falando “bem” do zine, afirmando que ele € real.
A publicagdo de uma entrevista € mais uma das formas de sedimentar a transformagéo
de encontros fortuitos em aliangas underground. Se tragarmos 0s contatos entre bandas
e editores de zines chegaremos novamente ao denominador comum dos encontros
underground, o show. Ambos se conheceram, ou conheceram alguém que os colocou
em contato, em algum show. Ademais, vale ressaltar que a publicacdo de uma entrevista
no zine, se ndo for resultado dessa troca de retribui¢des, € como forma de divulgacédo de
uma banda que o zineiro esta lancando através de seu selo. Contudo, ndo ha compra ou
venda de espago nos zines que pesquisamos.

A pessoalidade do zine ndo significa que ele ndo possa ser vendido. Como
vimos, os praticantes do underground realizam sem problema algum a troca comercial.
Apesar de fazerem algum tipo de escambo, trocando zines por zines e gravagdes ou
estas por gravagdes e zines, acham plenamente legitimo o uso do dinheiro em suas
trocas. No entanto, os produtos underground sdo de uma alienabilidade especifica.
Inseridos em uma circulagdo comunal, sua movimentacdo mantém a ligacdo com seu
produtor. O dinheiro € mais um favorecedor da troca do que um fim em si mesmo. Na

troca underground, o respeito pelo produtor é preeminente ao lucro.

% Zartan é o codinome utilizado por Hioderman.
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Com efeito, os produtos underground carregam consigo algo de pessoal dos seus
produtores. Eles sdo os “artefatos” de seus produtores, materializagcdes de suas vontades
e transportadores de suas idéias, valores e mensagens. Sao suas criacdes. Nitido nos
zines, a pessoalidade dos produtos underground se escancara nas gravacoes.

As gravacGes sdo resultados dos esforcos dos musicos. Financiaram seu
processo, entraram em contato com selos e distros para lanca-las e, sobretudo,
compuseram as cangdes ali contidas. A organizacdo sonora inscrita no cd, magnetizada
nas fitas K-7 e tracada nos sulcos dos vinis foram criadas pelos musicos. Mesmo se
utilizando de mecanismos tecnolégicos, mesmo que tenha sido subsidiada pelo dinheiro,
essa criacdo, segundo os musicos do metal extremo underground, ndo se define pelos
aparatos externos.

Para seus musicos, compor metal extremo é um processo de transformacéo das
suas subjetividades em forma de sons. Doom-Ra responde assim a Countess Death
sobre aquilo que o influencia no processo de composicdo: “o Uraeus ndo sofre
influéncias diretas em seus hinos”. Nao séo influenciados diretamente pois a matéria-
prima de sua masica sdo seus “sentimentos”. Morte, membro da banda Night Eternal,
sendo indagado pela mesma pergunta, diz: “meus sentimentos, eu ndo me prendo a
nada, porque gosto de viver cada vez mais livre de tudo! Livre de dogmas e obrigagdes
(...)”. Os “sentimentos” destituidos de qualquer “dogma e obrigacéo” estdo livres para
serem exteriorizados pelos musicos em forma de sons coligados.

“Sentimentos” entre aspas, pois se trata de uma leitura e uma valoragdo de uma
realidade tida como subjetiva. “Sentimento” como uma espécie de ponto convergente da
sensacdo e da inteleccdo. Dai o pulular de perguntas nos zines sobre a “ideologia” ou a
“mensagem” que as bandas querem passar. Discutem se o black metal feito por tal
banda é “luciferiano” ou “ocultista”, se o death metal daquela banda é um “espelho da
nossa sociedade” ou “um tapa na cara de Jeova”, se o splatter que esta banda faz é mais
facougueiro” ou “porn”.

Por isso que, se quisermos aproximar o metal extremo underground brasileiro de
algum movimento artistico/filos6fico, podemos defini-lo como romantico. Compor €
antes de tudo um trabalho do espirito livre e o produto desta composigdo estard marcado
por sua unicidade. As palavras de Edward Hanslick, musicologo alemdo o qual,
segundo Videira (2007), escreveu o livro sintese do pensamento romantico acerca da

musica, ndo poderiam ser mais esclarecedoras:
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Compor € um trabalho do espirito com um material espiritualizavel. (...) de natureza
mais espiritual e sutil do que qualquer outro material artistico, os sons assimilam de boa
vontade qualquer idéia do artista. Ja que as coligacbes de notas, em cujas relacdes
repousa o belo musical, sdo obtidas ndo por um alinhamento mecénico, mas pela livre
criacdo da fantasia, a forca espiritual e a particularidade dessa determinada fantasia
imprimem sua marca caracteristica ao produto. Sendo criacdo de um espirito que pensa
e sente, uma composicdo musical tem, portanto, em alto grau, a capacidade de ser ela
mesma plena de espirito e de sentimento (Hanslick, 1989 [1854], pp. 67-68).

A néo ser pelo argumento de que nas relagfes entre as notas repousa o belo

musical*’

, 0s praticantes do underground endossariam as palavras de Hanslick sem
hesitacfes. Contudo, fariam um adendo atualizador. A consisténcia espiritual das
composicgdes transborda os limites dos sons e se espalha nos meios transportadores
dessas composic¢des, fazendo com que os cds, fitas K-7 e vinis também sejam vistos e
ouvidos como portadores dos “sentimentos” dos musicos que compuseram as cancdes ai
contidas.

Perscrutavel é a obra de suas artes, imperscrutavel os artistas que as fizeram.
Pode-se discutir as qualidades das gravacOes, avaliando sua producdo e abordando a
“mensagem” que elas transmitem, mas nao se averigua 0s espiritos que as compuseram.
S&o por demais amplos, livres de “dogmas e obrigacdes”. S&o Unicos e nenhuma de suas
exteriorizagbes, nem mesmo a mais sublime delas, a musica, os representa planamente.
Mesmo que ela seja entendida pelos musicos do metal extremo underground como uma
espécie de busca interior, maneira de auto-conhecimento, esquadrinhamento dos
reconditos de suas almas, ha sempre uma sobra, um aquém-cultura indizivel, intocavel e
concernente so a eles mesmos.

Se, pelo lado da composicéo, salta aos olhos o romantismo do metal extremo
underground, pela forma como concebem a arte da musica em si chama atengcdo como
se distanciam de uma visdo da “arte pela arte”. Discordariam totalmente de uma
passagem de Hanslick disposta algumas paginas apds aquelas nas quais estava o trecho

anteriormente citado:

N&o se busca em pecas musicais a representacdo de determinados processos
psicologicos ou de acontecimentos; busca-se, antes de tudo, musica e desfrutar-se-4
apenas o que ela integralmente da (idem, p. 77).

N&o é bem assim, diriam os praticantes. A musica deve ser tecnicamente “bem”

feita. A composicdo deve ser “original” e a execugdo eximia. O mdsico precisa ter, ou

*" Pois, como ja deu para notar através dos nomes das bandas, dos selos e dos codinomes utilizados, néo é
exatamente uma idéia de belo que os praticantes ttm em mente, ou de forma mais relativista, o belo deles
esta mais a esquerda.
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no minimo estar buscando, o controle técnico de seus instrumentos, praticando-o
constantemente. Os masicos do Sad Theory séo todos formados em conservatorios de
musica erudita ou popular brasileira. Um deles é professor de musica. Os paulistas do
Ocultan chegam a ensaiar cinco vezes por semana. Enfim, todo o imaginario atual do
mausico erudito, conhecedor profundo dos meandros dessa arte e virtuoso na execugdo
dos instrumentos, exerce profunda influéncia entre os musicos. Cansamos de ouvir em
rodas de conversa durante alguns shows que “se Bach ou Wagner fossem vivos nos dias
de hoje, seriam compositores de metal*®”.

Porém, o conhecimento mais profundo acerca da musica e a maior destreza na
execucdo ndo teriam sentido para um musico do metal extremo underground se nédo
forem utilizados em funcéo dos “valores e ideais” da banda. O black metal é arte, mas
arte negra, arte da “blasfémia, do ocultismo e do satanismo” como definiram os
catarinenses do Impuro. O death metal também, mas arte da morte, “culto da morte”
como os baianos do Incrust preferem. Doom metal é a arte da dor, “tocar e ouvir doom é
aprender a verter lagrimas” como nos salientou um integrante da carioca Avec Tristesse.
Finalmente, o grind, o splatter e o gore tratariam do corpo roto, dilacerado e de todas as
“perversdes” possiveis de se aplicar aos corpos em tal estado, como a necrofilia por
exemplo, tema saboroso para os catarinenses do Flesh Grinder. Importante salientar:
ndo se trata apenas de abordar tais temas nas letras das cangfes, mas de perceber as
coligacBes de notas construtoras das composi¢cdes como veiculos propagadores destes
temas. A mensagem transmitida por uma cancgao se constitui conjuntamente por letra e
musica.

Perceber a musica que fazem dessa forma vincula-se diretamente & maneira pela
qual o metal extremo é produzido, circulado e vendido. Se fazer metal extremo é
praticar uma arte proselitista na qual a mdsica, por mais técnica, eximia e virtuosa que
seja, € ela mesma uma técnica de compor leituras e posturas frente a realidade
circundante, entdo sua bandeira fundamental levanta-se justamente nas maneiras de ser
produzido, distribuido e circulado.

Sdo essas as palavras de Doom-R& na abertura desse item. “Black metal de

verdade”, nos diz ele, “é a préatica de ideologia e atitude”. “Ideologia” como ele a utiliza

“8 Robert Walser realizou sugestivo estudo acerca das influéncias da mésica que hoje se classifica como
classica em composicOes de algumas bandas e misicos do heavy metal norte-americano (1993, pp. 57-
107). Segundo este estudo, os compositores do barroco, do roméntico e do virtuosismo teriam maior
influéncia nas composi¢des do heavy metal norte-americano. Bach, Wagner e Paganini antes de Vivaldi
ou Liszt. Apesar de ndo termos comparado partituras em nosso estudo, parece que é esse 0 caso também
do metal extremo underground brasileiro.
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pode ser compreendida naquele sentido amplo e genérico: crengas, valores e ideais,
concernentes as mais diversas ordens, ao politico, econémico, moral e religioso
principalmente. No entanto, metal extremo underground ndo é um partido politico,
movimento social, ONG e muito menos uma igreja. E musica. Trata-se de promover tais
éticas e morais atraves da composicdo, audicdo e apresentacdo de um tipo especifico de
musica.

O principio primeiro a ser defendido pelos praticantes de tal arte, do qual poucos
deles discordariam, concerne as técnicas de se fazer musica em sentido amplo. Ao
processo de composicao, as conquistas e manutengdes das harmonias, melodias e ritmos
e as formas de inscrever, distribuir e receber musica. O underground em si, esta € a
“atitude” do “verdadeiro” metal extremo, onde a “ideologia” iniciatica codificada nas
cancOes e apresentacdes é ele mesmo. Espaco produtor e produzido por musica, restrito
e relativamente (para eles totalmente) autbnomo, no qual o “ideal” prepondera sobre a
“fama e o lucro”. Ora, ideal ndo s6 da mdsica “ideoldgica”, mas da instalacdo de um
sistema de trocas “ideoldgico”, ndo regido por motivacOes de lucro e de fama a maior
possivel. O espirito underground nada mais € do que sua propria representacdo, ao
mesmo tempo produzindo as trocas ai realizadas e sendo produzido por essas mesmas
trocas. Troca-se com quem possui 0 verdadeiro espirito underground, e trocando entre
pares abre-se margem para ser possuido por este espirito. Espirito esse, nunca é demais
ressaltar, musical, espécie de rebento moderno de Apolo com Dionisio. Ao mesmo
tempo em que estabelece a apolinea harmonia do mesmo, da condicdes de expresséo de
uma dionisfaca estética da diferenca®.

Neste sentido, metal extremo e underground se complementam. O primeiro se
completa sendo feito no segundo o qual, por sua vez, resolve-se em sua posicdo de
condicionante do primeiro. Todavia, complementos para os praticantes do underground.
Seria um tanto improvavel pensar que este underground que estamos averiguando
existiria sem o metal extremo, mas este tipo de mdsica certamente se expressa sem 0

underground no Brasil. Mas para os praticantes 0 metal extremo que ndo é feito neste

9 Nada mais nietzscheniano do que encontrar uma relacéo positiva entre Apolo e Dionisio. O filésofo
alemdo argumenta assim no seu O nascimento da tragédia: ‘A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio,
vincula-se nossa cognicdo de que no mundo helénico existe uma enorme contraposicdo, quanto a origens
e objetivos, entre a arte do figurador plastico, a apolinea, e a arte ndo-figurada da musica, a de Dionisio:
ambos os impulsos, tdo diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em discordia aberta e
incitando-se mutuamente a producGes sempre novas, para perpetuar nelas a luta daquela contraposicéo a
qual a palavra comum “arte” lancava aparentemente a ponte (...)” (1999 [1872], p. 27).
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espaco ndo é “de verdade”, eles ndo possuem o real espirito underground. Eles séo

falsos.

2.1 - UNDERGROUND E MAINSTREAM

Os musicologos estdo cientes de que a inscricdo da musica € um continuo

embate social®

. Seja em relacdo a partitura, ao disco ou mesmo as apresentacoes, 0
registro dessa arte em matéria que sobrevive a sua execucao arregimenta uma série de
agentes e técnicas em lados opostos, disputando quais formas de materializar a masica
serdo praticadas. As vezes, certas praticas ganham o estatuto oficial. Amparadas pelos
aparelhos juridicos dos direitos autorais e reprodutivos, compelem o fazer musical a
seguir suas diregdes, constrangem a masica a entrar nos seus moldes. Mas sob as linhas
mestras destas praticas, o burburinho continua. Suas nomeagdes ndo dissolvem as
crencgas de outros agentes que outras praticas sdo melhores. Suas patentes ndo coagem o
cessar das disputas. Os motins estouram para lhe tirar o atributo legal ou simplesmente
para lhes dizerem “nds ndo seguimos as suas ordens”.

O sistema de trocas do underground do metal extremo brasileiro é resultado
dessas disputas travadas em torno da producdo da musica. Antes de ser uma férmula
“anti-mercado” ou *“anti-industria fonografica”, o underground é uma organizagdo
especifica de mercado e inddstria de musica, dispondo técnicas e tecnologias de
producdo, distribuigéo e divulgacdo de maneira que lhe proporcionem maior autonomia,
controle e discricdo. Frente ao gradiente de meios de comunicar disponiveis, 0
underground seleciona e utiliza ao seu modo os métodos de fazer e propagar musica que
Ihe interessam™".

Os praticantes estdo cientes que vivem o fazer de sua musica como uma disputa.
As categorias underground e mainstream representam os embates que travam a cada
gravacdo lancada, a cada zine escrito e cada show apresentado. Elas sdo assimiladas

como congregando cada quesito dessa disputa. Enquanto os objetivos do metal extremo

% Como, por exemplo, em Szendy, 2003.

*! Neste sentido, concordamos com Certeau que o consumo dos meios de comunicacéo nio se limita a
realizar a recepcdo da mensagem produzida por um “outro lado”, dominante e quase conspirador. Quando
0 underground “consome” tecnologias como o Pro-Tools ou quando revive o vinil como meio de
inscricdo da gravacdo, ele ndo esta recebendo tais tecnologias e as utilizando de acordo com 0s manuais
de uso que as acompanham e sim realizando uma outra produgdo, ‘(...) astuciosa, é dispersa, mas ao
mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar com produtos
préprios mas nas maneiras de empregar os produtos impostos por uma ordem econdmica dominante’
(CERTEAU, 1994, p. 39, grifo do autor).
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underground s&o a “ideologia e a atitude” os do mainstream seriam a “fama e o lucro”;
enquanto o primeiro é restrito aos seus praticantes o segundo estd aberto a “qualquer
um”; enquanto o produto do primeiro mantém na sua circulagdo uma conexao com seu
produtor, sdo artefatos, os produtos do segundo estdo desprovidos de qualquer
pessoalidade, sdo sé produtos. Consequentemente, na medida em que essas categorias

sdo proprias dos praticantes do underground, o primeiro & positivo e o segundo

negativo.

UNDERGROUND MAINSTREAM
AMPLITUDE DA RESTRITA IRRESTRITA
CIRCULACAO
MOTIVOS E IDEAIS E FAMA E LUCRO
OBJETIVOS ATITUDES
RELACAO DO
PRODUTO COM A PESSOAL IMPESSOAL
PESSOA
VALORACAO POSITIVA NEGATIVA

Duas formas de representar os processos de producdo, distribuicdo e divulgacéo
da musica distintos e opostos. Embaixo o underground, compacto, discreto e proximo
aos seus produtores. Em cima o mainstream, delgado, publico e anénimo. O primeiro
voltado para dentro, circunspecto, semelhante ao Werther de Goethe, honroso e fiel aos
seus principios. O segundo escancara-se para fora, exposto e extrovertido, concordante
com as maneiras de Holly Golightly de Truman Capote, sempre querendo mais e mais.

Essas duas categorias ndo sO congregam naquilo que representam as regras e
modos de funcionamento do underground como também combustam a sua
movimenta¢do. Como vimos, quem estd possuido pelo espirito underground obtém sua
credencial para participar desse sistema de trocas e quem nao esta pode estar sendo
assombrado pelo fantasma do mainstream. Todavia, ambas as categorias s&o
filogenéticas, ao nivel das espécies. Compreenderemos seus acionamentos

acompanhando suas congéneres ontogénicas, real e falso, operantes ao nivel do ser.
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2.1.1 - O real e o falso

Hoje diversas hordas usam do death/black para se autopromoverem, e depois
mudam radicalmente de opinido ideoldgica e do estilo musical. O que vocé tem a
dizer sobre isso?

Lord Seremoth: E lastimavel que isso ocorra no movimento nacional e mesmo no
exterior, mas o pior € ver que quando isso acontece tem aqueles vermes que continuam
apoiando esta atitude e dizendo que eles “evoluiram” musicalmente, ou que 0s mesmos
precisavam fazer isso para ganhar mais “dinheiro” (...), todos os que séo reais devem
boicotar, execrar e expulsar estas falsas bandas do nosso meio. Devemos apoiar as
bandas que mesmo com o passar dos anos se mostram firmes em suas ideologias e estilo
musical, sem aceitar idéias modernas, sem se vender nem se prostituir musicalmente. O
black e o death devem ser feitos por ideologia underground, nunca por interesses $$
(financeiros) ou de $uce$$o. Nado podemos dividir o palco com estas bandecas falsas,
melddicas, estrelinhas e panelinhas. Todos os reais, nunca devem comprar cds ou
demos, nem nada destas bandecas e nem ir aos seus shows ou entrar em contato, ou
seja, deixa-los para o puro esquecimento que é o lugar deles®,

O metal extremo no Brasil ndo se limita ao underground. Algumas bandas
estrangeiras obtiveram reconhecimento em nosso pais, seja pela comercializacdo de
suas gravacOes, importadas e lancadas nacionalmente, seja pelos shows que
constantemente realizam por aqui. Sdo bandas profissionais, contratadas por gravadoras
e recebendo caché pelas suas apresentacGes. Bandas como a norte-americana Cannibal
Corpse, a norueguesa Marduk, a alemd@ Sodom e a inglesa My Dying Bride sdo
remuneradas por gravarem e apresentarem metal extremo.

As gravadoras que financiam e gerenciam as carreiras dessas bandas s&o
especializadas em heavy metal, algumas em metal extremo, e atuam em nivel
internacional. Gravadoras como a alemé& Nuclear Blast, a sueca Black Mark e as norte-
americanas Century Media, Roadrunner e Metal Blade, lancam as gravacgdes das bandas
internacionalmente através de acordos com selos locais. O mecanismo é simples. Um
selo local adquire os direitos de comercializacdo da gravacdo para o seu pais ou regido,
por exemplo América do Sul, e a gravadora estipula o volume de copias a serem
comercializadas em um primeiro momento. Se a gravacdo “vendeu bem” novamente
selo e gravadora entram em contato para negociar novas prensagens. O numero dessas
prensagens depende muito da banda em questdo. Bandas de forte expressdo
internacional, grandes para as dimensdes do metal extremo, chegam a ter no Brasil
prensagem inicial de cinco mil copias. Ja bandas “novatas” ou “cult” para este mercado

dificilmente lancam mais do que duas mil cdpias. No Brasil, os principais selos de

%2 Trecho da entrevista dada por Lord Seremoth, guitarrista do Lord Satanael, a Countess Death publicada
no Unholy Black Metal zine.
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comercializacdo do heavy metal estrangeiro sdo os paulistas Hellion Records e Rock
Brigade Records e o curitibano Evil Horde®,

Duas bandas brasileiras entraram nesse mercado profissional e internacional de
metal extremo. Os galchos do Krisiun profissionalizaram seu death metal através de um
contrato com a norte-americana Century Media e atualmente gozam de um status de
banda “grande”. Chegam a fazer, como fizeram em 2005, cento e vinte shows por ano
nos Estados Unidos e Europa, se apresentando inclusive nos festivais mais importantes
do género, como o Milwalkee Metal Fest nos Estados Unidos e o0 Wacken Open Air na
Alemanha. No entanto seus trés integrantes ainda moram no Brasil, residindo
atualmente em S&o Paulo capital. J& 0os mineiros do Sepultura mudaram-se para
Phoenix, Estados Unidos, cidade sede da gravadora com a qual assinaram seu primeiro
contrato, a Roadrunner. O trash metal da banda conquistou de tal maneira 0 mercado
internacional do metal extremo que o extravasou. O album Roots, de 1998, com cancdes
compostas em parceria com muasicos como o baiano Carlinhos Brown e com indios
Xavante, alca a banda a patamares que nenhuma outra banda de metal extremo do
mundo alcangou. Vendem centenas de milhares de copias em paises como Indonésia e
Tailandia, fazem turné mundial e disputam os holofotes dos palcos e flashes das
cameras com musicos alheios ao trash metal. Mesmo ap0s a saida dos irméaos Cavalera,
espinha dorsal da banda, o Sepultura ainda mantém, talvez de forma mais timida, seu
status de banda “grande” para além do metal extremo.

Muito bem. Mas para os praticantes do underground do metal extremo brasileiro
todos esses selos, gravadoras e bandas, nacionais e internacionais, sdo falsos. Eles
estariam fazendo e promovendo o metal extremo por fama e lucro. Néo estariam
cuidando para que suas gravacOes fossem parar em “boas mdos”, as maos do
underground. Pelo contrario. Dizem os praticantes que o metal extremo é utilizado por
esses agentes como meio para alcancar mais notoriedade e acumular mais capital.
Portanto, quanto menos restrito forem, quanto mais facil for adquirir suas gravacoes,
melhor. Falsos.

E interessante notar que a falsidade recai mesmo sobre as bandas brasileiras,
oriundas do underground do metal extremo nacional. Tanto Krisiun quanto Sepultura

fizeram seus primeiros shows no underground e langaram suas primeiras gravacoes por

**Hellion e Rock Brigade sio, respectivamente, desdobramentos de uma loja e uma revista especializadas
em heavy metal homénimas. J& o Evil Horde é desdobramento da banda Murder Rape.
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selos deste espaco®. Mas a notoriedade alcancada por ambas teria feito com que
esquecessem de suas origens e Se preocupassem mais com a manutencdo dessa
notoriedade adquirida. Falsos.

Esses agentes classificados como falsos ndo reclamam uma filiagdo ao
underground. Mesmo as bandas brasileiras, na época em que estavam assinando seus
contratos, deixaram bem claro em entrevistas publicadas em revistas especializadas>
que ndo eram underground e que ndo davam importancia para toda essa “histéria de que
somos falsos”. Ou seja, quando ha certo consenso por parte dos praticantes de que essa
banda ou aquele selo ndo sdo underground, eles apontam especificamente quem é falso.
Eles ddo nome aos bois, eles acusam.

Por outro lado, quando a falsidade € assunto interno ao proprio underground,
raramente identificam quem ¢é falso. Seja em zines, seja em conversas, quase nunca
apontam de quem estdo falando ou de qual selo ou distro estdo tratando. A questdo €
levantada de modo difuso, como no trecho da entrevista de Lord Seremoth para o
Unholy Black Metal Zine. Ha bandas que estariam se utilizando do underground para se
“autopromoverem”, o metal extremo underground estaria “se abrindo”, “vermes”
estariam “infestando” a cena dessa ou daquela cidade. Tratam da questdo como se o
underground estivesse na iminéncia de se dissolver por completo porque falsos estariam
se imiscuindo neste espaco e utilizando-o “para proveito préprio”. No entanto, nédo
ficamos sabendo quem seriam esses falsos.

E compreensivel que seja assim. O falso ndo estaria se importando com a feitura
do “verdadeiro” metal extremo, ideal e pessoal, fim em si, genuino apenas quando
qualificado como underground. A banda, o selo ou o distro falsos utilizariam das
relagbes underground para serem mais conhecidos e ganharem mais dinheiro com um
metal extremo que é “s6 musica”. Ser falso significa negar o underground usurpando-o,
imiscuindo-se em seus contatos e sugando toda sua potencialidade relacional. Desse
modo, chamar alguém de falso pra valer®® é uma acusacdo muito forte. Traidor, o falso

deve ser expulso deste espaco pois ndo tem a honra de ser underground.

> Algumas bandas do underground dizem que foram influenciadas (influéncia indireta, apenas musical
como dizem) por essas bandas, mas quando o fazem enfatizam que a influéncia se limita as primeiras
gravacdes, quando Krisiun e Sepultura ainda eram underground.

> S0 inimeras. Cito duas. Do Sepultura na Revista Bizz, agosto, 1990 e do Krisiun na Rock Brigade de
julho, 2006.

% Chamar alguém de falso muitas vezes é a brincadeira preferida nas rodas de conversa em shows.
Cacoam um do outro se chamando mutuamente de falsos, contam um caso de falsidade de seus amigos e
riem muito disso tudo. Mas essa jocosidade com o falso s6 acontece entre amigos, quando estdo certos
que ndo serdo mal-entendidos pelo interlocutor, ou seja, que nédo serdo levados a sério.
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Mas ndo had agentes vistos muito menos auto-intitulados como falsos no
underground. Nenhum praticante durante a pesquisa estendeu sua mao e disse: “prazer,
eu sou um falso”. S&o todos “de verdade”, possuidos pelo real espirito underground.
Sédo todos reais, fiéis a “ideologia” do metal extremo e comprometidos com a “atitude”
underground. Fazem mdsica que “ndo € s6 musica” e s6 a fazem dentro dos limites
deste espaco. Todos eles batem no lado esquerdo do peito e no lado interno do punho e
dizem: “o metal estd no meu sangue e & por iSO que eu mantenho a chama do
underground acessa”.

O falso estd para o real assim como o0 mainstream estd para o underground.
Enquanto os primeiros se referem as bandas, selos, distros e pessoas, 0s segundos dizem
respeito ao conjunto desses agentes. Mainstream é o externo em duplo sentido, tanto
essa “indudstria fonogréafica” que busca pela fama e lucro quanto pela sua relacdo néo-
afetiva com a masica. O falso é a iminéncia de “mainstreamnizac¢éo” do underground
em ambos os sentidos. Se ele estd buscando “fama e lucro” pelas malhas deste espaco,
consequentemente ndo guarda nenhuma relagdo afetiva com o metal extremo. O falso
muitas vezes € descrito como sindnimo de poser, uma imagem, uma pose para 0 outro.
Ja o real é interno também em duplo sentido, ser para si e para o underground. Ele o
constroi fazendo parte de uma banda, escrevendo um zine, montando selos e distros ou,
se for so publico, ele o apdia adquirindo os artefatos e comparecendo nos shows reais.
Ele “mantém a chama do underground acessa” porque ndo poderia ser de outra forma.
Fiel e comprometido com seus sentimentos, principios e valores subjetivos, tudo o que
ele pode fazer é externé-los em forma de metal extremo underground®”.

Portanto, as classificagbes que os termos real e falso traduzem se referem ao
discurso do underground. Um discurso de defesa deste espago. Justamente por estarem
cientes de que disputam formas de fazer, distribuir e veicular musica, seus praticantes
acreditam que precisam defender as praticas engendradas e engendradoras do

underground.

> Essa forma de conceber a musica como um espelho da subjetividade, arriscamo-nos a dizer, pode ser
estendida ao heavy metal em geral onde quer que ele se expresse. Essa caracteristica fica clara quando a
banda comeca a receber uma demanda maior pelas suas gravacdes e se Vvé na iminéncia da
profissionalizacdo. Tanto Krisiun quanto Sepultura, nas referidas entrevistas, negam a vinculagdo
underground mas ndo o carater afetivo de suas musicas. O Ocultan, banda que atualmente (2007) vem
recebendo forte reconhecimento internacional pelo seu black metal, defende o mesmo argumento em
entrevista a revista/zine A Obscura Arte nimero dez: “ideologia e radicalismo black metal ndo tém nada a
ver com a quantidade de cds que a banda vende”. A desvinculacdo da banda do underground parece
corresponder a uma desvinculagéo entre dois elementos que para os praticantes é essencial, metal extremo
enquanto ideologia e underground.
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Fazer o underground é uma luta. Countess Death escreve no editorial do seu
zine: “(...) durante todos esses anos de batalha que eu sigo dentro do cenario
underground (...)”. Na se¢&o de anuncios da revista/zine A Obscura Arte um leitor pede
que “(...) escrevam-me somente reais apreciadores da arte negra que lutem para que a
chama do underground ndo se apague”. Se o underground é uma luta seus praticantes
sdo guerreiros. Nesta mesma revista/zine um outro leitor diz que “(...) quero me
corresponder com reais guerreiros de espirito impuro e sedentos por guerra; seres que
apoiam os verdadeiros hinos de destruicdo e blasfémia (...)”. Uma luta por uma
utilizacdo especifica dos meios de fazer e divulgar musica. Nessa batalha, os termos
underground, mainstream, real e falso sdo escudos e armas. Na retranca underground e
real, no ataque, ferindo o inimigo, mainstream e nas margens, vigiando as fronteiras,
falso. Neste sentido, pela perspectiva do praticante, ndo ha nenhuma ambiguidade entre
estes termos. A linha que divide underground e mainstream é impermeavel, ou melhor,
severamente metabolizada. Passar do primeiro ao segundo ou se insinuar no primeiro
pelo segundo corresponde a uma transformacdo de qualidade. Diferencas de género e
n&o de grau, assim como as diferengas entre o sagrado e o profano tal como tratadas por
Durkheim (1996 [1912]).

Mas é preciso enfatizar que o underground como uma luta é percebido assim téo
somente pela perspectiva do praticante. Mainstream e falso, categorias referentes ao
externo, sdo acusacoes eficazes apenas internamente. Assim como a bruxaria entre 0s
Azande, analisada por Evans-Pritchard (2004 [1976]), essas categorias inimigas
explicam as razdes da luta do underground e ndo como se realiza essa batalha. Elas séo
muito mais pecas essenciais na conformacdo deste espaco do que percepcOes
qualificadas da industria fonografica. Elas poluem o underground, elas sdo um perigo
para este espago e, como Mary Douglas (2002 [1966]) nos mostrou, s6 ha sujeira onde
ha limpeza, s6 pode ser desordenado aquilo que esta organizado de acordo com uma
ordem. Podemos ser mais incisivos aqui. O praticante s6 pode falar em pureza
underground, s6 pode se perceber como um real, justamente porque se sente
constantemente em perigo. O falso pode ser seu parceiro de troca e o fantasma do
mainstream pode estar, tal como o corvo de Poe, a bater em seus umbrais.

Sendo assim, real e falso ndo s6 congregam, naquilo que representam, as regras
e modos de funcionamento deste espaco como também regulam a alteridade no

underground, definindo aquilo que ele é e aquilo que ele ndo é, 0 mesmo e o diferente.
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Regulacéo intrinseca da alteridade, configurando o funcionamento deste espaco ideal de
fazer musica que é o underground.

Isso ndo quer dizer que ndo ha nenhuma realidade pratica, concreta, no
underground. Pelo contrario. Procuramos mostrar no primeiro capitulo como ai se
realiza um sistema de trocas altamente povoado e movimentado a nivel nacional. Mas
essas trocas sO s@o povoadas e movimentadas se seus agentes souberem por onde e por
quem elas passardo, e assim, em qual sentido se locomoverdo. Dai um sistema de trocas,
‘(...) continuo processo de vida social no qual homens reciprocamente definem objetos
em termos deles mesmos e eles mesmos em termos dos objetos®’ (Sahlins, 1976, P.
169).

2.2 - Aprendizado underground: a gradagédo da percepc¢do e a modulagéo da escuta

O Underground do metal extremo nacional & uma pratica musical. Se ha
conformacéo de alguma realidade, se ha alguma significacdo social por ele engendrada,
antes de tudo, empiricamente, sdo realidade e significagdo social produzidas por masica.
Suas circunscricdes e alocagOes dizem respeito a formas de inscrever, distribuir e
divulgar um tipo de metal extremo. Assim, essas disposi¢cOes e classificaces
conformam um modelo especifico de emitir e propagar musica no Brasil, espécie de
comunidade musical. Certamente uma comunidade imaginada, para usar a imagem de
Benedict Anderson®® (2008), pois suas reunides, pontuais, dispersas e aperiédicas,
acontecem apenas nos shows. Mas uma comunidade altamente delimitada naquilo que
Ihe importa, sua imaginacé&o.

Com efeito, seu tipo de producdo musical ndo se limita a feitura, inscricdo e

propagacao de musica. Se concordarmos com Lévi-Strauss que,

%% Tradugdo livre de: ‘(...) a continuous process of social life in which men reciprocally define objects in
terms of themselves and themselves in terms of objects’.

% Vale enfatizar que Anderson formula o conceito de comunidades imaginadas para tratar Gnica e
especificamente daquilo que define como ‘condigdo nacional’ (nation-ness) e, obviamente, existem
grandes diferencas entre este tema e 0 nosso. Contudo, a maneira como o autor formula tal conceito, ‘(...)
dentro de um espirito antropologico (...)" (2008, p. 32), nos permite incorpora-lo sem grandes déficits
explicativos devido as diferencas dos objetos: comunidade porque, independentemente das desigualdades
internas, a nacdo e o underground sdo concebidos pelos seus membros como uma camaradagem
horizontal; imaginada porque, mesmo que todos os seus membros ndo se conhecam, guardam em suas
mentes uma imagem e em seus corpos um sentimento de comunhdo mdtua entre eles (op. cit). Nosso uso
de Anderson vai até ai.
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o0 designio do compositor se atualiza, como o do mito, através do ouvinte e por ele. Em
ambos 0s casos, observa-se com efeito a mesma inversdo de relagdo entre o emissor e 0
receptor, pois &, afinal, o segundo que se Vvé significado pela mensagem do primeiro: a
masica se vive em mim, eu me ouco através dela. O mito e a obra musical aparecem,
assim, como regentes de orquestra cujos ouvintes sdo 0s silenciosos executores (2004
[1964], p. 37).

entdo a sua escuta é também fundamental nesta producéo. Se, por um lado, na troca,
efetua-se a regéncia deste tipo de musica atraves da inscricdo e distribuigédo, por outro,
na audicdo, se realiza a execucdo de seu significado. Essa comunidade musical
imaginada so tera vida se for realmente imaginada pelas pessoas que se vinculam, ou
almejam se vincular, a ela. E essa imaginacao € silenciosamente executada na audicéo.
Uma orquestra na qual ndo ha como tracar uma linha divisoria entre regéncia e
execucdo. Na apreensdo do underground do metal extremo nacional como um espaco de
musica ndo podemos separar a feitura da audicéo, a regéncia da execugdo, a emisséo da
recepcdo. Ambos o0s polos sdo certamente especificos, mas intimamente
complementares. A producdo do som corresponde uma producdo de significado
realizada na escuta. Cabe entdo buscarmos uma apreensdo dessa silenciosa execuc¢édo do

metal extremo underground. Tentaremos escutar escutas.

O principal artificio para atestar o estatuto do real e do falso € o tempo de
insercdo no underground. A participacdo da pessoa nas praticas deste espaco por um
longo periodo de tempo é usada como um recurso para “revelar” a realidade ou
falsidade da pessoa. Assim, Mantus, na mesma entrevista citada no primeiro capitulo,
diz que “(...) o tempo é o melhor laboratorio, revela tudo”. Multilador, guitarrista e
vocalista da fluminense Bellicus Daemoniacus, respondendo a Countess Death sobre o
que acha do problema dos falsos no underground, diz que “(...) o tempo ira dizer quem
é real nessa historia”. Mesmo o Ocultan, banda *“grande” do underground nacional,
segue na mesma linha. Count Imperium, baterista, argumenta nas paginas da A Obscura
Arte que “guanto a pessoa ser falsa ou ndo, s6 o tempo podera vir a esclarecer isto”.
Este tempo se refere ao periodo de inser¢do da pessoa no underground. Se ao longo de
sua insercdo a pessoa, banda, selo ou distro, se mostra observador das regras do
underground, cumpridor de suas determinagdes, entdo é real. De outro modo, se utilizou

0 underground para proveito préprio, é falso.
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Nessa mesma chave do tempo de insercdo, a imagem da biografia de uma pessoa
perante 0s outros praticantes € de extrema importancia. Nas rodas de conversa em
shows, aqueles reconhecidamente “veteranos” do underground geralmente
monopolizam a palavra. Eles “viveram o passado aureo” da cena de suas cidades,
quando n&o haviam tanto falsos como “hoje em dia“®®. Parece que o que eles dizem,
simplesmente por ser dito por eles, tem mais peso. Todos ouvem.

S&o nessas rodas que as “histdrias” de cada cena local, geralmente épicas e/ou
cbmicas, sdo propagadas. Os “veteranos” sdo sempre 0S protagonistas. Foram
verdadeiros herois, conseguindo realizar o “show mais fudido da cidade”, foram muy
machos, agarrando todas quando foram tocar em tal cidade, ou foram bobos, passando
por situacdes embaragosas, como um deles que teria se perdido em Assuncéo, Paraguali,
apOs um show de sua banda e s6 conseguiu voltar para o Brasil apds quatro anos. As
entrelinhas dessas histdrias sdo as mesmas: “eu ja vivi muita coisa no underground”.

O “veterano” tem poder. Suas acusagdes de falsidade sdo mais veridicas. As
bandas que ele ouve e 0s zines que ele I& sdo mais reais. Eles sabem muito bem
manipular seus poderes, aumentando ainda mais seu prestigio e diminuindo o status de
seus desafetos. Ele sabe colocar a cena local a seu favor. O underground do metal
extremo brasileiro é um grupo relativamente pequeno de pessoas e as cenas locais
menores ainda. De modo que o poder aglutinado em algumas poucas pessoas ganha
mais forca ainda.

Mas o que confere poder ao “veterano” € seu longo tempo de inser¢do no
underground. Ele sabe manipular sua biografia, se mostrar e ser visto como alguém que
por muito tempo pratica as atividades deste espaco. Ele até pode aumentar o impacto
desse tempo de inser¢do nos outros praticantes, mas ndo inventa-lo. O mesmo elemento
que lhe da forgca pode fazé-lo desmoronar. Afinal, “o tempo é o melhor laboratério,
revela tudo”, até mesmo a falsidade de um “veterano”. A sagacidade de um “veterano”
real estd em compreender que ser um “individualista” no underground, agir em proveito
proprio, trai a ordem deste espaco. O “veterano” real manipula de acordo com o
underground e ndo o underground. Para tanto, ele precisa saber quais sdo suas regras e

modos de funcionamento.

% para os praticantes do underground do metal extremo, o passado sempre foi melhor do que os dias
atuais. Nao é coincidéncia que daqueles que cursam a universidade e optaram pelas ciéncias humanas, a
radical maioria cursa historia e um ou outro filosofia. Doom-Ra, um dos mais elogiientes praticantes que
pude conhecer, cursou historia. Alias, certa vez comentei que era formado em ciéncias sociais para um
outro praticante estudante de histéria e prontamente ele disse: “bla, sociais é coisa de punk”.
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Até aqui reportamo-nos ao praticante no singular. Porém, cada pessoa que de
algum modo estabelece relages no underground detém diferentes percepcdes do que
viria a ser isso que chamam de underground. Mas aqui sim, dentro do underground, sdo
diferencas de grau e ndo de género. Se o underground nada mais é do que atividades, a
introjecdo de suas regras e modos de funcionamento, basicamente representadas pelos
termos averiguados no item anterior, se da pelo tempo de préatica dessas atividades.
Quanto mais tempo a pessoa praticou o underground, maiores sdo suas chances de ser
reconhecido como um “veterano” real, graduacdo maxima, verdadeira personificagdo
deste fenbmeno. Ou seja, maiores sdo suas chances de compreender o que significa ser
underground e real e repudiar o mainstream e seu correlato, o falso. Consequentemente,
maiores sdo suas chances de canalizar suas acGes neste espaco de acordo com tais
termos. O aprendizado underground é pratica e a socializagdo da pessoa SO cessa
quando ela se desvincula deste espaco.

As préticas colocam em contato pessoas com distintos niveis de insercdo, logo
diferentes graus de percepcdo do underground. “Novatos” organizam shows em
conjunto com “veteranos” e “secundaristas” langcam gravagGes conjuntas com
“docentes”. Pessoas que viveram os “fudidos anos 80” contam suas “historias” para
quem comeca a dar seus primeiros passos underground na hoje “decadente” primeira
década dos anos 2000%*. Mas com toda certeza a presente década sera a “fudida década”
daqui a dez anos, quando os atuais “novatos” serdo os reais “veteranos”. E assim, na
pratica e na oralidade, a “etnia” do underground do metal extremo brasileiro vai se

reproduzindo em meio a urbe nacional.

* * *

O metal extremo € constituido por um grupo de estilos musicais que se
distinguem entre si de acordo com suas sonoridades, teméticas abordadas, iconografia e
vestuario dos integrantes das bandas. Apesar de cada banda poder misturar essas
distincbes, os praticantes se referem a certos rétulos gerais que guardariam as
diferenciagfes internas bésicas do metal extremo. S&o eles: o black metal, o death

metal, o doom metal, o trash metal e o gore/grind/splatter. No capitulo seguinte

61 Essa é a razdo pela qual ndo adentramos em nosso tema pela questdo juvenil. Apesar da grande maioria
dos praticantes ser classificada como jovem, o consideravel nimero de pessoas com mais de trinta e cinco
anos presentes faz com que, de saida, desconsideremos qualquer recorte geracional para esta pesquisa.
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trataremos especificamente das diferencas entre os estilos. Por ora, precisamos assinalar
como se compreende tais diferencas.

A historia de como os praticantes chegaram a conhecer o metal extremo
normalmente € narrada da seguinte maneira. Eles apreciavam heavy metal em geral até
que algum amigo ou familiar proximo apresentou uma gravagdo de metal extremo que
os arrebatou. N&o conseguiam parar de ouvi-la até o ponto em que comecaram a
procurar outras gravagdes de metal extremo. Foram em lojas pesquisar ou perguntaram
para 0s mesmos amigos e familiares se tinham algo parecido com aquela primeira
gravacdo. Essa fascinacdo cresce a tal ponto que eles decidem ultrapassar a posigéo de
ouvintes e fazer algo por aquele estilo de musica. Querem se aproximar dele de alguma
forma, tocando-o, ouvindo-0 ao vivo, contatar outros fascinados e conhecé-lo ainda
mais. Esta vontade de se aproximar do metal extremo faz com que se insiram no
underground. Lembremos dos relatos de Mauricio, Mauro e Cléverson apresentados no
primeiro capitulo.

Mas é a partir do momento em que comecam a praticar o metal extremo
underground, eles mesmos o dizem, que seu verdadeiro aprendizado se inicia. Pois
quando ingressam no underground comecam a perceber um outro tipo de metal
extremo. Claro, outro em rela¢do ao mainstream. Ricardo, 22, capixaba radicado no Rio
de Janeiro e assiduo comparecente nos shows da capital fluminense, narra assim suas

impressdes quando aportou no underground:

Essas bandas que fazem um som extremo mas langam cds por gravadora grande foram
legais. Eu comecei por ai...Slayer, Venom, Cannibal...hoje em dia até aturo mas ndo
da...6 muito bonitinho, bem produzidinho, gravadinho e tal. N&o da conta, sacou? Fica
faltando alguma coisa...

Vocé diria que essas bandas sao falsas?

Soam falsas...parece que € s6 pra vender, ndo da. Brutalidade pra vender? Brutalidade
de verdade é crua, seca, tosca, entra na cabega que nem tiro, BAM, e ndo tem como
escapar. Eu s6 ouco isso aqui, com o som dessa galera ai (estdvamos conversando em
um show e nesse momento Ricardo aponta para a platéia), quando comecei a ver a
galera ao vivo ndo deu pra acreditar, quanto tempo eu perdi! Aqui que eu me liguei no
brutal de verdade mesmo, antes era sé preparacao.

Metal extremo underground soa diferente do metal extremo mainstream. Esse
ponto de vista nitido na voz de Ricardo, que ndo é masico, é elaborado também por
Joel, 28, galicho, musico que pediu para ndo ter seu codinome e banda identificados, em

conversa tida em 2005:
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Quando a banda vira profissdo alguma coisa da esséncia do estilo é perdida...comecam a
ficar mais melddicos, a usar teclados, vozes femininas, mais solos...a esséncia da arte
extrema, a brutalidade em forma de musica, fica pra tras...a musica fica mais aparente,
entende? Vira uma funcdo e ndo uma necessidade...arte extrema € uma necessidade
intima e quem tem respeito proprio respeita ela.

Mas Joel, vocé diria que essas bandas estdo fazendo metal extremo?

Eles dizem que estdo né...podem até estar fazendo...pra eles, pra quem curte...mas olha
sO, a questdo ndo é se eles estdo fazendo ou ndo metal extremo e sim porque estdo
fazendo essa musica. Eles fazem como uma profissdo...o problema ndo é s6 ganhar
dinheiro com ela, mas a forma como vocé a encara, entende? Esses caras acham que
podem fazer da arte extrema uma funcédo nas suas vidas enquanto pra mim ela é a minha
vida...sdo duas coisas muito diferentes, e quer saber? Vocé ouve isso na musica
deles...ta 14, bem claro. Mas deixa estar, eles vao pagar por isso, ndo aqui, nessa vida,
mas vao pagar.

A introjecdo das caracteristicas musicais do metal extremo comeg¢a quando 0s
praticantes foram arrebatados por este tipo de sonoridade. Entdo, comegam a apreciar 0
vocal gutural, as guitarras em tritono®, o baixo amplificado e os bumbos duplos da
bateria. Comegam a distinguir como soa um trash oitentista, um death de pegada sueca
ou norte-americana, um doom arrastado ou cadenciado, um black noruegués e outras
inimeras distingdes possiveis entre os estilos de metal extremo.

Ricardo esta certo, € sO uma preparacdo, porém fundamental. As primeiras
escutas de metal extremo, apresentando as distin¢cBes e caracteristicas musicais do
estilo, familiarizam o ouvinte com suas especificidades. Oferecem-lhe bases de
julgamento estético de um tipo de musica o qual, segundo os musicélogos que o
averiguaram (BERGER, 1999a, 1999b; WALSER, 1993), baseia-se quase totalmente no
ritmo e ndo na melodia. Familiaridade fundamental na medida em que, como Wisnik
(1989) argumenta, toda a musica ocidental baseia-se no tom (melodia) e ndo no pulso
(ritmo). Aliés, o autor foi muito feliz em chamar a Sagragdo da Primavera composta
por Stravinski em 1913, primeira obra ocidental com énfase no pulso, de heavy metal.
S6 ndo foi muito feliz adjetivando o heavy metal de Stravinski como luxuoso (idem, p.
44). Ora, se o heavy metal de Stravinski é luxuoso, o do Coroner € modesto, 0 do

Impaled Nazerene é parco? Talvez Wisnik tenha dado eco a uma depreciacdo que o

82 Segundo Wisnik (1989, p. 65), o tritono, um intervalo de trés notas entre o f4 e o si ou entre 0 d6 e o fa
sustenido, provoca forte instabilidade na composigdo por ser um fraseado incompleto. O tritono é um
pedaco de uma oitava, ela sim, completa. Dai sua nomeagdo, cunhada no medieval, como diabolus in
musica.
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heavy metal enquanto musica, para n&o falar do preconceito que seus ouvintes sofrem®,
geralmente recebe de musicologos e criticos de musica. SO temos a lamentar que uma
analise tdo sagaz do heavy metal e da obra de Stravinski desagiie em julgamento
estético, de ambos, tdo canhestro.

Voltando, vale contarmos uma situagdo de campo que ilustra bem a importancia
dessa familiaridade.

Durante a pesquisa re-incorporei ao meu cotidiano uma pratica de quase todo
apreciador de heavy metal, passar tardes inteiras em lojas especializadas. Em toda
cidade que visitava, procurava passar horas e horas nas lojas, conversando com
vendedores e outros apreciadores. Em uma dessas tardes, em 2004 em S&o Paulo
capital, estava conversando com o vendedor quando uma moca entra na loja reclamando
que o cd que tinha ganhado de um amigo e que tinha sido comprado ali estava com o
“vocal estragado”. Era um cd do Cannibal Corpse. Eu e o vendedor nos olhamos e
compartilhamos de um estranhamento obvio naquela situacdo. N&o havia como o vocal
estar “estragado”. Ou o cd estava com problemas, e ai toda a banda vai soar “estragada”,
ou estava acontecendo algum mal entendido. Colocamos o cd pra rodar e nada de
errado. O vocal do George Corpsegrinder Fischer soava como sempre soou, mais
semelhante a um urro de um urso do que a uma voz humana. E a moga disse: “ouviram,
0 vocal estd estragado”. Sim, ouvimos, o0 estranhamento dela era outro totalmente
diferente do nosso. Ela sequer chegou a imaginar que alguém poderia cantar daquele
jeito. Ela estranhou o vocal gutural, um dos pilares estilisticos do metal extremo.

O relacionamento com o metal extremo prossegue ao longo do ingresso da
pessoa no underground, ndo mais como uma familiarizacdo e sim como um
aprimoramento da escuta®’. Mas, a0 mesmo tempo em que ha uma continuidade ao
nivel de refinamento do saber acerca dos meandros do estilo, acontece uma ruptura no
registro do arranjo da escuta. Por mais “brutal” que o metal extremo mainstream possa

ser “n&o da mais conta”. “Fica faltando alguma coisa”.

% Sobre o preconceito que os apreciadores de heavy metal dizem sofrer, remeto o leitor & tese de Pedro
Alvim Leite Lopes (2006).

% Este aprimoramento tende a variar de acordo com, novamente, o tempo de insercdo da pessoa e com as
atividades que ird praticar. Um musico e um escritor de um zine com relativa longevidade podem
apresentar sagazes refinamentos da escuta. Alias, quanto ao segundo, boa parte dos textos que produz séo
criticas e comentarios dos Ultimos langamentos, publicados na secdo de resenhas. O escritor de zine é o
equivalente underground ao critico de arte. Ndo é por acaso que 0s reais “veteranos” sdo, na grande
maioria, musicos e zineiros. Ja os responsaveis pelos selos e distros, promotores de shows e aqueles
poucos que sdo s6 publico podem tanto dominar as nuangas estilisticas como se manterem em nivel
relativamente genérico de aprimoramento da escuta, pois suas posi¢des nao demandam, necessariamente,
um apuro no julgamento estético do metal extremo.
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A ruptura é paulatina. Ela se define ao longo do tempo de frequéncia da pessoa.
Ricardo e Joel nos apontam qual é o bisturi desse corte. A incorporacao de tudo aquilo
que real e falso representam, realizada na pratica do underground, se dissemina pela
percepcdo do praticante, fazendo com que ele diferencie o metal extremo mainstream
do underground. O primeiro soa falso para Ricardo e Joel ouve nele razGes espurias que
levaram seus musicos a comp6-lo. O real e o falso articulam de tal maneira a realidade
deste espaco a ponto de modular a escuta dos seus praticantes.

A diferenciacdo entre ambos 0s metais extremos, underground e mainstream, €,
sem duvidas, um produto da freqiiéncia da pessoa nas praticas do underground. Toda a
informacao que ela ai recebe, principalmente acerca de como as biografias das bandas
séo assimiladas pelos praticantes, pesa na conformacao do seu gosto musical. Afinal, ela
quer se vincular ao espago do underground. Ela se sente, em certa medida, pressionada
a balizar sua apreciacdo de acordo com os limites do gosto underground. E essas
apreciacgdes, esses julgamentos estéticos serdo importantes nas conversas, nas relacdes
face-a-face, quando cada praticante esta a julgar ndo sé o gosto do outro, mas o préprio
posicionamento underground do outro. Contudo, os praticantes elevam, por assim dizer,
essa diferenciacdo dos metais extremos ao nivel da percepcao auditiva. Eles acreditam
que ambos os metais soam diferentes, soam underground ou mainstream.

Se no nivel do discurso podemos apenas apontar para essa diferenciacdo que 0s
praticantes dizem fazer, no show podemos perceber como essa modula¢do da escuta é
importante. No show ela possui uma funcdo social, ou melhor, ela executa a
organizacéo do social.

Os locais inapropriados para uma apresentacdo ao vivo dificultam a propagacéo
do som no recinto. Os equipamentos de amplificacdo antigos e amadores deixam a
qualidade do som mais precaria ainda. Enfim, o baixo orcamento de um show
underground faz com que as qualidades acusticas deste evento sejam ruins. Apesar de
haver alguns produtores de shows underground que conseguem oferecer as bandas e ao
publico melhores condigdes acusticas, a regra € um desempenho insatisfatério quanto a
propagacao do som.

Os praticantes reclamam dessas condi¢Oes. Eles entendem que com um pouco
mais de cuidado e perseveranca € possivel organizar um bom show com um baixo
orcamento. Eles querem apresentar e apreciar as composi¢Ges, mostrar e perceber a

musica. Afinal, o praticante do underground também é um amante da arte dos sons.
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Porém, na hora do show, no momento mesmo das apresentacdes, essas precarias
condicBes ndo importam. Os chiados indesejaveis, 0 som “embolado®” como dizem,
ndo é empecilho para que aquele evento se transforme em uma celebragéo de tudo
aquilo que o underground representa para os presentes. Os ruidos ndo impedem que o
som regido pelos muasicos mancomunados com seus instrumentos seja ouvido como
uma musica, como metal extremo underground, raz&o e objetivo desse espago. Teremos
melhores condigdes de tratar do show mais a frente. Por ora, é importante assinalar a
execucgdo que a escuta realiza neste evento. Levando ao patamar perceptivo as regras e
modos de funcionamento do underground, ela conecta o ouvinte aquela musica que esta
sendo apresentada. Ela o permite ouvir naqueles sons mais do que composicdes, ela o
faz ouvir o proprio underground. Dai falarmos do underground do metal extremo
nacional como uma pratica musical. Com o ouvinte conectado a mdsica, esta, por sua
vez, conecta todos os presentes no show. Aqui sim, no show, a comunidade imaginada
na e pela masica esta junta. Aqui ndo ha mais luta, ndo ha mais mainstream e falsos. O
show € a vitdria, o underground se revela e pode ser entusiasticamente celebrado.

Para além da escuta no show, é preciso notar também que as distin¢Bes entre
metais extremos underground e mainstream se expressam nas gravacfes. Enquanto as
gravag0es do metal extremo mainstream teriam sido feitas por profissionais
especializados que sabem utilizar as tecnologias de gravacdo com o maximo de
qualidade, as gravagdes underground sdo muitas vezes balbuciacGes dos praticantes
tentando entender como funciona um programa de gravagdo ou como se microfona uma
bateria, por exemplo. Muitas gravagdes underground sdo literalmente toscas, cheias de
chiados e ruidos, mal se compreende as notas e dificilmente se diferencia os
instrumentos da voz. J& as gravagdes mainstream s&o “limpas”, livres de qualquer ruido
estranho & cangdo, com notas e instrumentos nitidos. E justamente em relacdo as
diferencas das gravagOes que Ricardo se refere quando nos fala que a “brutalidade de
verdade € crua, seca e tosca” e os cds lancados por “gravadoras grandes sdo muito
bonitinhos, bem produzidinhos e gravadinhos”. Para um produtor de mdsica ndo
acostumado a relativizar sua posicdo, as gravagdes underground ndo passam de um
culto da tosquice. Para os praticantes € isso mesmo, tem que ser assim. A tosquice € real

e a producéo profissional, falsa. Sendo assim, a escuta de uma gravacao underground,

% Som embolado: quando os instrumentos no so discerniveis. Pode acontecer tanto ao vivo quanto em
uma gravagdo. O som embolado é o antébnimo de um som coeso, quando 0s instrumentos parecem estar
em harmonia uns com os outros. No entanto, enquanto o embolado é creditado a problemas acusticos, o
som coeso ¢ fruto de uma “boa” composicao.
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certamente em nivel mais acanhado do que a escuta no show, também esta regulada por
essa diferenciacdo mainstream e underground e guarda em poténcia a possibilidade de
executar no ouvinte a imaginacao da comunidade underground®®.

Portanto, para o caso do underground do metal extremo brasileiro concordamos
totalmente com Max Peter Baumann quando afirma que ‘(...) a realidade da escuta e da
audicdo ndo se encontra nem no sujeito nem no objeto, mas na atividade ciclica e no

fluxo dinamico entre ambos®”’

(1992, p. 123). O underground, esse fluxo dindmico de
pessoas, palavras e objetos, completa sua atividade ciclica de producdo da musica
dotando seus praticantes com batutas para realizarem aquela silenciosa execugdo da
audicdo. Assim, ao mesmo tempo em que ele figura como uma “protese auditiva”, a
instalacdo dessa maquina de fazer ouvir nos ouvidos e gravacdes completa a
conformacdo de sua realidade enquanto uma organizagdo especifica dos meios de

producdo da musica.

2.3 - A ambivaléncia do underground

Espaco de troca, circuito de pessoas, palavras e objetos transitando por eixos
produtores e reprodutores de musica. O underground do metal extremo brasileiro pode
ser resumido dessa forma, ambiente musical discreto e especifico.

Contudo, mais do que meros veiculos intermediarios, esses modos de fazer,
divulgar e escutar musica especificos do underground mediam o parentesco, digamos
assim, entre as pessoas, palavras e objetos que nele circulam. Uma conjugalidade que
faz estes elementos compartilharem de uma mesma substancia, de um mesmo espirito, o
espirito do underground. Os objetos carregam algo de quem os fez, as idéias brotam da
subjetividade, sdo espelhos, sempre incompletos, de quem as criou; as pessoas Sao
irmé&os, correligionarios do mesmo partido, soldados defendendo a mesma bandeira e
confrades compartilhando a mesma crenca.

Poderiamos continuar lancando méo de uma série de imagens que nos

ajudariam, por analogia, a compreender a natureza da vinculagdo social do

% Fora da moldura ritual do show, a escuta de uma gravacéo ganha outros contornos. A pessoa pode estar
ouvindo aquele cd ou aquela fita por prazer, para passar o tempo, enfim por qualquer motivo que ele
tenha em mente. Porém, como nos lembra Halbwachs (1980), a memdria musical é necessariamente
social. A escuta de uma gravagdo pode fazer o ouvinte lembrar de um show que lhe é particularmente
importante. Entdo, com as lembrancas de um show memoravel, no caminho para a escola ou para o
trabalho, na soliddo do quarto, o underground pode ser refor¢ado na subjetividade do praticante.

®” Tradugdo livre de: “(...) the reality of hearing and listening lies neither in the subject nor in the object,
but in the cyclic activity and in the dynamic flow between them”.
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underground. FaccBes politicas, divisdes e companhias dos exércitos, congregacdes
religiosas, classes escolares, todos esses fendmenos sociais compartilham com o
underground, ao menos em nivel generalizante, a condi¢do de instituirem entre seus
membros um elo, uma conexdo, um eixo de pertencimento ndo determinado pela
consanguinidade. Na visdo nativa, por mais que essas associagdes tenham causas e
interesses muito bem delimitados, a verdadeira razdo da forca e pujanca de sua unido
ndo estd em seus protocolos. Estd na “unido espiritual” dos seus membros, no
“sentimento”, no “respeito”, no “coracdo”. Ndo importa que elas ndo estejam baseadas
em pretensos pertencimentos “biolégicos”, seus membros a transformam em carnal e
universal. A insignia da divis&o e as iniciais da fac¢do séo tatuadas e o metal extremo
“vai para 0 sangue”.

Seria desmesurado, talvez, afirmar que o underground é uma sociedade. De
qualquer forma, preferimos nos referir a ele como um agregado de praticas urbanas,
dispersas na urbe e entrelacadas com tantas outras, do que uma sociedade ou mesmo
uma tribo urbana®®. No entanto, dentro do ambiente dessas praticas ha claros indicios
daquilo que Malinowski (1983 [1922]), Mauss (2003 [1950]) e mesmo Lévi-Strauss
(1976), colocam como o elemento transformador da hostilidade em amizade, da
separacdo em aproximacdo e da guerra em negoécios, a troca. Uma vez inserido nela e
reconhecido pelos outros agentes como um parceiro, ndo se € mais um estranho e sim
um familiar. Nao tanto uma sociedade, mas uma associacdo onde certamente ha
disputas, mas disputas pontuais nas quais certos consensos se mantém. Se os disputantes
questionarem esses consensos, underground, mainstream, real e falso, estardo
colocando em suspenso a propria possibilidade da troca, logo a sobrevivéncia do
underground.

Mas, se para o lado de dentro a relagdo é de paz, para fora é de guerra. A
restricdo e a relativa autonomia do ambiente conformado em volta do uso especifico dos
meios de producdo e reproducdo da musica sdo alcangadas a partir de um rompimento,
ou no minimo um distanciamento, de outros usos dos meios de producédo e reproducdo

da musica. O underground é totalmente diferente daquilo que seus praticantes chamam

% Como nos alerta Magnani (1992), o termo tribo urbana pode até ter algum rendimento analitico
enquanto metafora, ou seja, emprestando o termo tribo do arcabouco conceitual da etnologia e utilizando-
0 como um delimitador inicial de um problema urbano para o qual ainda ndo se tem um enquadramento
tedrico mais preciso. Um bom ponto de partida. Porém, utilizd-lo como uma categoria descritiva e
explicativa, que demanda precisdo, pode nao ser adequado. O termo tribo, além de poder evocar imagens
muitas vezes depreciativas dos grupos urbanos os quais se busca analisar, como “selvagens” e
“primitivos”, por exemplo, pode também dar a entender que esses grupos vivem isoladamente quando, na
verdade, estdo imersos nas multiplas relagdes constituintes da malha social urbana.
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de mainstream, meios de produgdo e reproducdo da musica massivos, totalizantes,
abertos e irrestritos. A musica € o meio pelo qual o mainstream atinge seus fins, “fama e
lucro”. Neste sentido é significativo que o underground seja visto como possuindo um
espirito enquanto que seu oposto ndo. Este é pura maquina, pura técnica, so aparéncia,
exatamente como aquilo que Adorno e Horkheimer (1985) denominaram
ressentidamente de industria cultural, desarticulada de qualquer possibilidade de
criatividade artistica e de producdo da diferenca®®. O mainstream é conforto e
entretenimento e o underground € esforco e ideal. A relacdo entre ambos sO pode ser
dissonante.

Dai a ambivaléncia do underground. Ao mesmo tempo em que demarca
constantemente sua diferenca em relacdo ao seu entorno de modo absoluto, explicito,
beligerante e raivoso, internamente cria uma irmandade, alianga amistosa a qual, por
mais que seus membros enfatizem que ndo é “curticdo”, traz prazeres. O nome de um
show realizado na capital fluminense em 2006 expressa de modo salutar essa
ambivaléncia. Uma Alianca Negra, irmandade de pessoas, palavras e objetos voltada a
negacao de toda e qualquer musica que ndo a sua propria.

Importante sublinhar esse registro. Por enquanto, estamos tratando das disputas
acerca das formas de producéo, reproducdo e escuta da musica. Mais a frente, com a
tematica do metal extremo underground, veremos que é possivel estender essa
ambivaléncia fraternidade ao interno/repulsdo ao externo a outros niveis. Por ora, ela
concerne ao ja tratado, ao fato de que o underground figura como uma comunidade
musical fundada no seio das técnicas de producdo e reproducdo da musica. Fundacao
essa que mesmo sendo explicada como um rompimento com tais técnicas, utiliza essas
mesmas técnicas. Dai a importancia da modulacdo da escuta underground. A
“silenciosa execucdo” do ouvinte incute significado subjetivo para esta outra forma de
producdo e reproducdo da mdsica e assim, a faz repercutir para além das proprias
técnicas. Comunidade imaginada, comunidade escutada por “proteses auditivas” que
decodificam na sua masica regras e modos de funcionamento e codificam essas regras e
modos de funcionamento em forma de musica. Por isso, uma antropologia do

underground do metal extremo brasileiro ndo pode privilegiar na sua anélise a recepgdo

8 Apenas salientando: conhecemos a realidade do underground para além daquilo que seus praticantes
dizem que ele é. Ja em relagdo ao mainstream nada sabemos para além do que estes mesmos praticantes
dizem que ele é. Portanto, nosso uso de Adorno e Horkheimer aqui é mais como uma legenda da
categoria mainstream do que uma analise de processos produtivos e reprodutivos da musica.
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ou a emissdo. N&o se trata de uma linha reta que comeca na producdo e termina no

consumo e sim um circulo no qual recepgéo e emissao sdo faces do mesmo fendmeno.

2.4 - Uma ou duas palavras sobre o debate frankfurtiano e suas leituras

No que tange as técnicas de producdo e reproducdo da arte, certa sociologia da
cultura tendeu a estender as diferengas politicas entre Adorno e Horkheimer (1985) de
um lado e Benjamin (1994) de outro para diferencas metodologicas. A visdo ressentida
da indastria cultural dos primeiros e uma perspectiva relativista e esperancosa das
técnicas de reproducdo da arte do segundo foram tomadas como matrizes de pesquisas
que salientavam em suas analises, respectivamente, a emissao e a recepgao. Deixem-nos
ilustrar o ponto.

O sociologo e critico de musica inglés Simon Frith (1988) entende que perpassa,
em certos argumentos de criticos, estudiosos e fas da musica popular, um ressentimento
implicito com a inddstria fonografica. Quando correlacionam a industrializagédo da
musica com um declinio das tradi¢fes folcloricas e comunitarias, nos diz o autor, eles
estariam assumindo que ha ‘(...) alguma atividade humana essencial, o fazer musica,

que vem sendo colonizada pelo comércio’®

(idem, p. 12). Segue-se no argumento de
Frith que a mdsica popular no século XX, devido ao tal ressentimento com a
industrializac&o, é percebida em um contraste entre musica como expressdo (music-as-
expression) e musica como produto (music-as-commodity). A primeira como a
verdadeira e auténtica musica, a segunda como espdria, exploradora das criatividades e
capacidades musicais dos artistas e degenerativa das qualidades auditivas dos
apreciadores.

E contra esse estado de percepcdo da musica popular no século XX que o autor
defende que a musica ndo € o ponto de partida da industria fonografica e sim seu
produto final: ‘a industrializacdo da musica ndo pode ser entendida como algo que
acontece com a musica, uma vez que descreve um processo pelo qual a musica mesma é
feita — um processo pelo qual se fundem (e se confundem) argumentos monetarios,

71,

técnicos e musicais™™ (op. cit, p. 12). O autor chama de industrializacdo da musica o

" Tradugdo livre de: ‘(...) there is some essential human activity, music-making, which has been
colonized by commerce’.

™ Traducéo livre de: ‘the industrialization of music cannot be understood as something which happens to
music, since it describes a process in which music itself is made — a process, that is, which fuses (and
confuses) capital, technical and musical arguments’.
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modo como a musica popular no século XX ¢ feita, e cabe entdo analisa-lo em seus trés
principais aportes: os efeitos das mudangas tecnologicas, as crises e afluéncias
econémicas da industria fonogréfica e o surgimento de uma nova funcdo nas praticas
musicais, o profissional da musica.

Ja o comunicologo espanhol Jesis Martin-Barbero (2003) entende que nos
estudos dos meios de comunicacdo massivos ndo ha mais lugar para indagacdes que
resultam sempre em uma mesma constatacdo: a ideologia dominante manipula os
discursos através das midias de massa. Ndo ha mais como perceber os meios de
comunicagdo operando entre ‘emissores-dominantes’ e ‘receptores-dominados’, como
se entre esses dois polos a mensagem circulante fosse apenas produtora de ideologia e
alienacdo, esvaziada de conflitos, contradi¢Bes, resisténcias e lutas. O principal
problema nesse tipo de pesquisa, defende o autor, é tomar o processo total da
comunicagéo apenas pelo polo emissor.

A partir dessa critica, Martin-Barbero elabora sua proposta de estudo: “(...) re-
ver 0 processo inteiro da comunicacéo a partir de seu outro polo, o da recepcéao, o das
resisténcias que ai ttém seu lugar, o da apropriacdo a partir de seus usos’ (idem, p. 28).
Se o0 processo de comunicagdo for tomado a partir do polo receptor, ou se preferirmos
do polo consumidor, veremos entdo que as midias s@80 mais do que meios de
comunicagdo, sdo mediacOes, ou seja, operam transformacGes das mensagens no
processo mesmo de sua transmissao. Para o autor, isso seria perceptivel nos usos das
midias feitos pelos movimentos sociais latino-americanos (op. cit, pp. 225-269).

Eis ai dois autores preocupados com um mesmo tema social porém entrando
nele, literalmente, por lados opostos. Frith estende as implicagdes de Adorno e
Horkheimer para além deles mesmos na medida em que um saudosismo ressentido
analogo ao dos autores é apontado por ele como o impasse na compreensdo da masica
popular no século XX. A industrializagdo ndo sé é fato como é berco da musica popular
do seculo XX no ocidente. Tudo que podemos fazer € conviver com ela e tentar
compreendé-la. Sem reclamagdes. Martin-Barbero, por sua vez, entende que séo
justamente reclamac@es que o polo receptor esta fazendo. Declaradamente inspirado por
Benjamin, o autor (op. cit, pp. 75-101) até concorda que a industria cultural € um fato,
mas, de modo algum, isso implica uma planificagdo da comunicacao. Pelo contrario. As
proprias tecnicas de reproducdo da arte dariam as condi¢bes de constantes re-

significacGes da mensagem, obviamente, recebida.
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Esses diferentes procedimentos metodoldgicos estdo calcados em apropriacoes
possiveis do debate frankfurtiano. A visdo de Adorno e Horkheimer da indudstria
cultural, ultimo estagio de implantacdo do capitalismo, asfixiadora da Unica esfera de
producdo da diferenca na modernidade, a arte, se transforma em ponto de partida para
pesquisas que procuram resolver as técnicas de reproducdo apenas pelo lado emissor. Ja
a visdo de Benjamin, esperangosa, que vé no advento das técnicas de reproducdo uma
qualidade revolucionaria baseada na aproximacdo do publico com a arte e pelas
possibilidades perceptuais que elas engendrariam, se transforma em inspiracdo para
estudos que focam em suas analises apenas o outro polo, o receptor.

N&o ha nada de errado em transformar as leituras politicas que definem o debate
frankfurtiano em procedimentos analiticos. O problema € que acabam transformando as
visdes julgadoras e totalmente interessadas desse debate em procedimentos analiticos.
Assim, escolher entre o pdlo receptor e o emissor na analise acaba mantendo o ponto
menos analitico desses autores. Se entrarmos pelo segundo, saimos na conclusao de que
a industria cultural de fato existe. Alianca dominante, onipotente e inexoravel, quase
conspiratoria mas que, no entanto, explica a realidade dos modos de produgéo. Qualquer
critica é “ressentimento implicito”. Entrando pelo primeiro, concluimos que sempre
existem saidas, que todo o processo de comunicacdo por estes meios € na verdade
negociagdo e conflito, os dominados re-significam recebendo. N&o perceber isso é
“fascismo intelectual”. Parece-nos que privilegiar emissdo ou recepcdo na andlise
necessariamente desagua em defesas e ataques de modos especificos de organizacéo dos
meios de producdo e reproducéo da arte.

N&o estamos clamando por uma busca do ponto de vista independente e
desinteressado, neutro. Mas concordamos com o socidlogo inglés Peter Martin quando
defende que ‘(...) ndo cabe ao socidlogo decidir se a musica classica é realmente a
manifestagcdo da mais alta e ardorosa busca da alma humana, ou se o blues é realmente o
choro de dor de uma raca oprimida, por mais que essas questdes sejam cruciais para

muitos musicos e ouvintes’’

(1995, p. 12). Justamente porgque essas questdes sdo
importantes para os artistas e para quem consome suas obras, precisamos compreender
como elas sdo produzidas. Como tais valores se cristalizam e se tornam preeminentes ou

secundarios, como eles organizam formas de fazer e consumir arte ou vice-versa. Enfim

2 Tradugdo livre de: “(...), it is not for the sociologist to decide whether classical music is really the
embodiment of the highest strivings of the human soul, or whether blues is really the cry of pain of an
oppressed race, though such questions are the crucial matters for many musicians and listeners’.
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como a arte é feita socialmente. Ora, ai estd a grande contribuicdo do debate
frankfurtiano mas que, de certo modo, se mantém enterrada quando concordamos ou
discordamos com as posicdes desse debate. Para além das profundas diferencas politicas
que as duas perspectivas apresentam, Adorno e Horkheimer de um lado e Benjamin de
outro nos mostram que as técnicas de producdo e reproducdo se tornaram centrais na
feitura da arte. Guardadas as diferencas e proporc¢des, é dificil ndo topar na analise da
arte em contextos urbanos com tais técnicas. Mas é preciso ndo fazer politica com o
debate frankfurtiano para perceber que o seu pioneirismo estd em apontar para o fato de
que se faz politica com as técnicas de producéo e reproducdo da arte.

O debate frankfurtiano assume que os meios de reproducédo da arte séo territorios
cruciais de defesa e ataque identitarios naquilo que outrora se convencionou como
modernidade. O grande problema da industria cultural, para Adorno e Horkheimer
(1985), é que a ela correspondem modos de percepc¢do distraidos, de entretenimento,
logo espurios e degradados. Se levarmos em conta a sociologia da masica elaborada por
Adorno (1975), temos nela ndo s6 uma tipologia das escutas como todo um
apontamento de possibilidades de fuga da industria cultural, como na anélise da musica
de seu mestre, Schoenberg. Ja para Benjamin (1994) a grande possibilidade
revolucionaria das técnicas estava justamente na transformacdo de uma percepcdo
contemplativa da arte, a qual para o autor ndo era nada além de fascismo intelectual, em
distracdo. Mas distracdo ndo é entretenimento para Benjamin e sim fragmentacdo do
I6cus original da obra de arte. Uma vez que esta perde sua unicidade, seu “aqui e
agora”, atraves da reproducdo, a mesma obra de arte pode ser recepcionada a um sé
tempo em diferentes lugares, acentuando assim diferentes acolhimentos. Para além de
suas notaveis diferencas Adorno, Horkheimer e Benjamin demonstram que a
industrializacdo da arte ndo é sO industrializacdo, pois corresponde a modos de
percepcdo, e a recepcdo s6 pode ser multipla se for produzida pelas técnicas de
reproducdo. A emissdo nao é s6 maquina e a recepcdo ndo € sé humana. Novamente,
muito mais do que termos ligados por uma linha reta, as técnicas de reproducdo da arte
séo relacGes, a0 mesmo tempo, de producado e recepcao.

Antes de assumirmos qualquer posicdo frente as condicbes da musica
contemporanea, procuramos averiguar tais condi¢fes. Buscar uma compreensdo
antropologica de qualquer manifestacéo social que guarde relacbes com alguma musica,
pelo menos em contexto urbano, certamente demanda a conscientizagdo de que as

técnicas de fazer, escutar e apresentar musica, essas técnicas eletrbnicas, mecanicas,
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magnéticas e digitais, sdo causas e efeitos, muitas vezes ambos ao mesmo tempo, dessas
manifestacdes sociais. Ou seja, a compreensdo da musica enquanto um tema social
demanda percebé-la enquanto uma construcdo, gerada em meio a aliancas e conflitos
constituidos pelas e constituintes das diferentes formas de gravacdo, veiculacao,
distribuicdo e escuta. Se essas técnicas ensejam desprezo ou jubilo pelo “mercado
fonografico”; se elas acionam ou ndo controversias acerca da autenticidade da musica;
se elas enfatizam a emissao ou a recepcéo, SO poderemos saber apos a etnografia.

Foi nesta afinagdo que tentamos compor nossa analise do underground do metal
extremo brasileiro. Ndo tanto por opcdo tedrica mas também pelo que a etnografia
apresenta. Toda a critica que seus praticantes fazem ao “mercado” da mausica
condensada naquilo que denominam mainstream, toda essa postura contra qualquer
meio massivo de produgdo e comunica¢do da musica, de modo algum os coloca a
margem destes mesmos meios. Pelo contrario, 0s coloca frente a frente, em disputa
pelas formas com as quais irdo utilizar esses meios. Contudo, nessa politica das
producdes do som, sdo em alguma medida vitoriosos. Conseguem manter suas formas
em operagdo, discretas, auto-sustentaveis e relativamente autdénomas. E aqui que sua
critica ou, para colocar de modo classico, seus sistemas classificatérios, re-encontram
sua eficacia. As disposicdes e classificagdes acionadas pelas categorias underground e
mainstream regulam o funcionamento do sistema de trocas. Essas categorias langam os
praticantes na disputa e, se observadas ao longo do conflito, garantem suas vitérias, a
manutencdo da troca e do show. Vimos também pelos termos real e falso como essa
observacdo é importante para os praticantes. Antes de serem categorias propriamente
nominadoras de pessoas e bandas do underground, real e falso classificam modos de
representar este e se portar neste espago. Fala-se menos dessas categorias do que se age
pelo que elas representam. Agéncia que exibe conhecimento das regras e modos de
funcionamento do underground e procura reconhecimento de que essas regras € modos

estdo sendo acionados “do jeito certo”.
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3 - SERES DO SUBMUNDO - OS ESTILOS DE METAL EXTREMO

3.1 - Estudando o heavy metal: o problema da diversidade

Nos capitulos anteriores procuramos fazer uma antropologia da comunicacéo do
underground do metal extremo nacional. Como se organiza a sua troca € como a
percepcao dos praticantes acerca dessa troca constitui um espaco especifico de producéo
de musica. Cabe agora compreendermos o que esta sendo comunicado no underground
e a partir dai, como se organiza e como se percebe o metal extremo underground
brasileiro.

E inevitavel comecarmos nossa apreensdo do metal extremo pela apresentagio
de um problema que perpassa boa parte da bibliografia académica que tratou do heavy
metal®: sua diversidade. E possivel abordar o heavy metal univocamente, enquanto um
estilo musical, ou, reconhecendo que as diferencas entre os estilos de metal séo por
demais agudas, é necessario se reportar, na analise, somente a um desses estilos? De
outro modo, o heavy metal é um sé ou € multiplo?

Muito provavelmente, o sociélogo canadense Will Straw publicou em 1984 o

primeiro artigo académico voltado a uma anélise do heavy metal "

. A reflexdo proposta
no seu artigo procura contextualizar o surgimento deste estilo de musica, segundo 0
autor acontecido no inicio dos anos 70 nos Estados Unidos e Inglaterra, no ambito das
transformacgdes da industria fonografica. O autor nos diz que as varias pequenas
gravadoras surgidas nesses dois paises durante a década de 60, ndo conseguindo se
manter no negocio da masica, sdo compradas pelas grandes gravadoras no comego dos
anos 70”. Contudo, essa compra das gravadoras pequenas e locais pelas grandes e
internacionais corresponde a uma assimilacdo da mé&o de obra das primeiras pelas

segundas. Segundo Straw, 0s executivos das grandes gravadoras estavam de cientes que

™ Importante guardar essa distingdo, no caso do heavy metal, entre bibliografia académica e n#o-
académica. Este estilo musical é objeto de uma série de livros que ndo resultam de pesquisas feitas em
ambito universitario. Porém, sem desconsiderar a qualidade desses livros, seria impossivel, devido ao
grande numero deles, inclui-los na reviséo bibliogréfica feita a seguir.

™ Originalmente publicado em 1984, o artigo Characterizing Rock Music Culture: the Case of Heavy
Metal foi republicado, com a inclusdo de um pequeno pds-escrito, em 1993. A paginacdo citada
subsequientemente se refere a segunda verséo.

™ Ao longo de todo o texto o autor ndo define explicitamente quais sdo os critérios utilizados para
identificar uma gravadora como pequena e outra como grande. Porém ele nos da pistas de que essas
denominacdes se referem a “fatia” do mercado que cada gravadora domina. Em dada altura do texto
(2993, p. 370) nos diz que as seis maiores gravadoras norte-americanas eram responsaveis, em 1979, por
86% dos discos lancados neste ano.



98

0s responsaveis pelas pequenas sabiam que tipo de musica poderia render grandes
lucros. Afinal, foram essas pequenas gravadoras que sedimentaram o rock, durante os
anos 60, na industria fonografica. Seus proprietarios e responsaveis eram, eles mesmos,
musicos e promotores de shows que teriam percebido o potencial do rock para ser a
linha mestra da industria fonografica da época. Contudo, mesmo com o “sucesso” do
rock, suas gravadoras ndo conseguiram fazer frente ao poder econdémico das grandes
gravadoras. Perderam seus negocios, mas ganharam empregos com Otimos salarios.
Segundo Straw, o heavy metal é fruto desse contexto fonogréfico. Langadas pelas
grandes gravadoras da época, as primeiras bandas que poderiam ter sua musica definida
como heavy metal foram montadas por essa ‘elite do rock’ (STRAW, 1993, p. 370),
oriunda das pequenas gravadoras dos anos 60. Musicos que sabiam como funcionava o
mercado da musica, pessoas que estavam totalmente inseridas nas gravadoras lancaram
0s primeiros discos de heavy metal e assim, segundo o autor, fundaram esse estilo de
musica que viria a se tornar também um estilo de vida.

A perspectiva de Straw oferece interessante contraponto em relacdo a alguns
estudos, notadamente aqueles realizados no Centre for Contemporary Cultural Studies
de Birmingham durante a década de 707, que viam grupos urbanos formados a partir de
estilos de musica como fendmenos totalmente extra-institucionais. Como se o punk ou o
disco, por exemplo, tivessem emanado das ruas de Londres e Nova York, na ebulicdo da
condicdo juvenil que quer resistir a ‘cultura hegemoénica’ dos seus pais, como
defenderam Hall e Jefferson (1976). Para Straw, mesmo que o heavy metal tenha se
tornado um estilo de vida ja em meados da década de 70, estilo enquanto comunicacéo
de uma diferenca distintiva como quer Hebdige (1979, pp. 100-127), ndo se pode
esquecer que ele &, sobretudo, resultado da conjuncdo de interesses financeiros da
industria fonografica com o interesse da “elite do rock” de entdo em se manter ativa no
negocio da musica gravada. Ou seja, para Straw, a musica produzida preconiza 0 modo
de vida heavy metal.

Entretanto, Straw, no pdés-escrito incluido em seu artigo quando republicado
(1993, p. 381), faz uma ressalva quanto ao recorte histdrico do seu texto: este diz

respeito tdo somente a década de 70. Essa ressalva é significativa. E possivel se reportar

"® Os estudos realizados sob a tutela do centro para estudos culturais contemporaneos de Birmingham, ou
CCCS, sdo os grandes responsaveis pela popularidade da categoria subcultura, outrora muito utilizada em
trabalhos preocupados em analisar grupos urbanos juvenis. Duas publicacfes deste centro de estudos se
destacam: a coletanea organizada por Stuart Hall e Tony Jefferson, intitulada Resistence Through Rituals:
Youth Cultures in Post-war Britain (1976) e o livro de Dick Hebdige, Subculture: the meaning of Style
(1979).
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ao heavy metal como um estilo musical coeso e relativamente indiferenciado apenas
nessa década. E possivel tratar da realidade social de uma série de bandas e seus
respectivos publicos como agentes de um Unico tipo de heavy metal apenas nos anos 70.
E possivel defender que o heavy metal é basicamente resultado de transformacdes da
industria fonografica apenas nesse periodo histérico. Para o autor, a razdo da
impossibilidade de estender historicamente essas afirmacdes € que ‘pelo final dos anos
80 (...) o heavy metal emergiu como um dos estilos musicais mais diversos’ (op. cit).

A diversidade do heavy metal, a multiplicidade de tipos de metal que estariam
sob a alcunha do heavy metal, tracou o recorte historico da analise de Straw. Ela, a
diversidade, pareceu ser tdo importante para o autor que ele se sentiu obrigado a frear
seu argumento no momento historico de seu surgimento. Quando o heavy metal se
diversifica musicalmente ndo ha mais como aborda-lo enquanto um sé. Ele, o heavy
metal, se torna mais que um. Ele se torna outros.

Esta diversidade do heavy metal ndo foi um problema apenas para Will Straw.
Uma série de trabalhos académicos que abordou este estilo de musica se viu na
necessidade de encontrar uma forma de resolvé-la, seja diretamente explicando-a, seja
obtendo uma maneira de enquadra-la. Enquanto Straw, de certa maneira, se exime de
aborda-la, a sociologa Deena Weinstein (2000) procura explicar aquilo que define como
fragmentacdo do heavy metal nos Estados Unidos, que teria acontecido por volta dos
anos 83-84, como resultado de uma “supersaturagdo” dos elementos musicais e liricos
do estilo (idem, p. 45). O esgotamento das possibilidades de variagdo musical do heavy
metal teria feito com que dois ‘subgéneros’ irrompessem, cada um enfatizando aspectos
musicais por demais distintos. O ‘lite metal’ acentuando a melodia e a tematica
dionisiaca e o ‘speed/trash metal’ sublinhando o ritmo em sua musica e 0 caos em suas
letras (op. cit, pp. 45-51). J& o socidlogo e musiclogo Robert Walser (1993) toma uma
posicdo mais relativista. Ele indica a fragmentacdo do estilo e elenca os mesmos
‘subgéneros’ que Weinstein aponta, porém ndo almeja qualquer explicagdo. Para o
autor, a historia do heavy metal é por demais contestada pelos seus proprios fds. Cada fa
conta uma historia do estilo, sublinhando as diferencas internas que Ihe sdo mais caras.
Sendo assim, qualquer interpretacdo das distingdes dos ‘subgéneros’ depende do que o
heavy metal significa para quem estd tragando essas distingdes (idem, pp. 11-16).
Porém, apds esse posicionamento relativista da introducdo, Walser parte para uma
musicologia do heavy metal como um todo, baseada em andlises de partituras de

cancoes que, de modo algum, podem ser consideradas representativas de todos os
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‘subgéneros’ do estilo (op. cit, pp. 57-107). Um fa pode até concordar com o argumento
que perpassa a musicologia de Walser, a idéia de que os guitarristas de heavy metal se
apropriam de certas caracteristicas musicais daquilo que se convencionou denominar no
século XX de musica classica (op. cit, p. 58), mas pelas mesmas razGes que o autor
aponta na introducdo, este mesmo fa pode contestar a validade desse argumento para
todos os estilos de heavy metal.

No Brasil, os trabalhos académicos que abordam o heavy metal ndo fogem ao
tratamento da diversidade. Tanto a dissertacdo de Janotti Jr (2004) quanto a tese de
Alvim Leite Lopes (2006) marcam, ao longo dos respectivos textos, a multiplicidade
dos tipos de metal abrigados sob o heavy metal em contexto nacional. Contudo, como o
recorte de ambos é espacial, o primeiro abordando a cena heavy metal soteropolitana
(2004, pp. 57-124) e o segundo o mundo artistico do heavy metal no Rio de Janeiro
(2006, pp. 2-28), os distintos estilos de metal sdo classificados como ‘subgéneros’,
como partes do todo social/musical heavy metal. Para o nosso argumento, é importante
assinalar que, para ambos os autores, as diferencas entre os estilos de metal nédo
desautorizam abordagens univocas deste estilo de mdsica quando o objeto é sua
manifestacdo dentro dos limites de uma cidade. As diferencas existem, elas sdo
importantes na visdo nativa, porém ndo impedem uma analise comum. A musicologa
Claudia Azevedo (2007) segue, de certa maneira, a mesma linha argumentativa. Seu
artigo procura averiguar, a partir de um ponto de vista histdrico, as construcfes das
diferencas e semelhancas musicais dos distintos ‘subgéneros’ de metal praticados no
Rio de Janeiro desde a década de 80. Porém, o heavy metal é mantido intacto. Sdo
‘subgéneros’ de um género’’.

Se, mesmo reconhecendo a diversidade do heavy metal, esses autores tratam-no
enquanto uma univoca e relativamente coesa manifestagdo social/musical, outros
autores, entretanto, entenderam que as diferencas internas sdo tdo cruciais na
compreensdo da realidade deste fenbmeno que, para eles, ndo € mais possivel
empreender uma abordagem univoca do heavy metal. E preciso se manter restrito a

manifestacdo de uma dessas diferencas.

" Juntamente com a dissertacdo de Jorge Luiz Cunha Cardoso Filho (2006), esses sdo os trés trabalhos
nacionais de folego sobre o heavy metal. Todavia ndo sdo os Unicos. Jeder Janotti Jr, na condigdo de
professor da faculdade de comunicacdo da Universidade Federal da Bahia, orientou e vem orientando
trabalhos sobre o heavy metal. Alvim Leite Lopes, por sua vez, também cita na bibliografia da sua tese
(2006, p. 183) a monografia de graduacdo em comunicacdo social de Elisa Palha, a qual ndo tivemos a
oportunidade de ler. A producéo académica nacional sobre o heavy metal gira, assim, entre as areas de
musicologia, comunicagdo social e ciéncias sociais.
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Natalie Purcell (2003) entende que o death metal norte-americano é téo
autbnomo em relacdo ao heavy metal que ele mesmo ja teria se tornado um género
constituido por ‘subgéneros’ (idem, pp. 9-52). Harris Berger (1999b), assim como
Alvim Leite Lopes e Janotti Jr, tem como universo de pesquisa 0s muUsicos e
apreciadores de uma cidade, Akron, no estado norte-americano de Ohio, mas apenas 0s
apreciadores de death metal dessa cidade (idem, pp. 56-75, 200-241, 251-275). Ja Keith
Kahn-Harris (2007) propde um recorte semelhante, porém mais abrangente, ao nosso.
Mesmo que seu material de pesquisa tenha sido coletado em trés paises, Inglaterra,
Suécia e Israel (idem, pp. 97-120), o autor afirma que sua pesquisa trata da cena do
metal extremo mundial, fenémeno musical e socialmente distinto do heavy metal (op.
cit, pp. 9-26). Interessante notar que o autor justifica seu recorte utilizando a explicacédo
proposta por Weinstein (op. cit, pp. 2-5). Em algum momento da década de 80, duas
tendéncias de heavy metal se cristalizam. Aquela que Weinstein definiu como
‘speed/trash metal’, nos diz Kahn-Harris, se transformara, ja no inicio dos anos 90, no
metal extremo, um conjunto destes seguintes estilos: black metal, death metal, trash
metal, doom metal e grindcore, exatamente 0s mesmos observados em nossa pesquisa
com o underground do metal extremo brasileiro.

E possivel estabelecer uma aproximacdo entre todos esses autores. Seja
explicando a diversidade, seja enquadrando as diferencas em ‘subgéneros’ ou mesmo
escolhendo algumas dessas diferencas como objeto especifico da andlise, todos
concordam que existe uma diversidade interna ao heavy metal. Sim, o heavy metal, para
boa parte da bibliografia académica, € multiplo. Contudo, esses autores se distanciam
uns dos outros quanto a maneira como concebem essa diversidade. Para Weinstein
(2000), Walser (1993), Janotti Jr (2004), Alvim Leite Lopes (2006) e Azevedo (2007),
essas diferencas estdo englobadas pelo género heavy metal. Por mais generalizante que
0 termo heavy metal possa ser, ele ainda seria 0 género de uma serie de espécies, 0s
‘subgéneros’. Ja para Purcell (2003), Berger (1999b) e Kahn-Harris (2007), a agudeza
dessas diferencas esgarca o heavy metal, rompendo assim sua capacidade acolhedora.
Por mais que ele possa ser considerado a matriz histérica de outros estilos, esses
mesmos estilos ndo poderiam ser abordados conjuntamente através de uma analise do
heavy metal. Seria preciso fechar o foco em cada um desses estilos.

Podemos colocar o distanciamento entre as abordagens acima revisadas na chave
do universalismo/particularismo. Em todas elas o heavy metal € multiplo, mas, enquanto

para algumas, essa multiplicidade pode ser emoldurada em uma unidade, o universo do
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heavy metal, para outras, essa multiplicidade expressa unidades particulares, ndo
suscetiveis de serem enquadradas por qualquer categoria mais ampla. Tal é o
distanciamento entre essas abordagens, espécie de imbroglio que se apresenta na
literatura académica sobre o heavy metal.

Apdbs esse breve resumo bibliogréafico, ndo cabe concordar ou discordar das
analises expostas. Até mesmo porque cada uma ilumina facetas dessa manifestacdo
ampla e complexa que é o heavy metal, contribuindo assim na construgdo de desejada
perspectiva holista sobre ele. Mas, assim como cada uma dessas abordagens aponta para
a diversidade e se posiciona frente a ela, nds também detectamos no underground do
metal extremo nacional uma diversidade e, sendo assim, precisamos resolver como a
trataremos.

Os praticantes do wunderground do metal extremo nacional discutem
exaustivamente a historia do heavy metal. Nos shows, nos zines, em bares, na rua e na
casa, eles expdem e debatem suas visdes das continuidades e rupturas historicas deste
estilo de musica. Exegetas, passam horas discorrendo sobre as diferengas estilisticas
entre os tipos de metal, estabelecendo limites e construindo abrangéncias. Concordamos
com Walser (1993) em que, no limite, cada praticante possui a sua interpretacdo das
semelhangas e diferencas acerca dos diversos estilos de heavy metal. Mas, para 0s
praticantes, o “legal” € debater essas interpretacfes, exp0O-las e ouvi-las, torna-las
publicas. As interpretacfes individuais, desse modo, sdo construidas nessas conversas e,
dependendo da sua qualidade e da persuasdo com que sdo expostas, influenciardo outras
interpretacdes em subseqlientes conversas.

Ou seja, a mesma preocupacao que encontramos na literatura académica sobre o
heavy metal pauta o debate entre os praticantes do underground do metal extremo
nacional. A questdo € interpretar e explicar as semelhancas e diferencas. A discussao do
underground é da mesma natureza que o imbréglio da literatura. Quais sdo as
particularidades de cada estilo e em qual medida essas particularidades podem ser
abarcadas por estilos mais abrangentes, universais, como o heavy metal e o metal
extremo. A diferenca entre as discussGes dos praticantes e a dos académicos é que,
enquanto esses constroem uma representacao sobre a realidade, aqueles constroem uma
representacdo da realidade que sera, ela mesma, construtora da realidade do

underground’®.

"8 A literatura académica sobre heavy metal é praticamente desconhecida pelos praticantes.
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Se concordarmos com Simmel que estilo é uma categoria construida em meio ao
conflito entre singularidade e universalidade’, entdo as perspectivas dos praticantes
acerca do metal extremo underground nada sdo constantes sintetizacGes, aglutinacdes
de singularidades musicais, liricas e visuais nos universos black metal, death metal,
trash metal, doom metal e gore/grind/splatter, os quais, por sua vez, sdo sintetizados no
estilo “generalizante” que é o metal extremo. Todavia, sintetizacGes de extrema eficacia
na organizagdo do underground, pois regulam a forma como as diferencas das
sonoridades, tematicas abordadas, iconografia e vestuario dos integrantes das bandas e
dos praticantes em geral serdo percebidos internamente. E dessa forma que encararemos
a diversidade interna do metal extremo underground nacional, a partir do ponto de vista
nativo que valoriza distingbes, acompanhando a construcdo dessas sintetizacfes que 0s
praticantes estdo a fazer.

Em relacdo aos estilos gore/grind/splatter, trash metal e doom metal,
procuraremos esbogar como seus motivos principais sdo tracados e como ha uma
convergéncia estilistica entre eles. Ao death metal daremos mais énfase por entender
que esse estilo apresenta de forma mais explicita os principais motivos musicais do
metal extremo. Para o black metal um capitulo préprio se faz necessario, uma vez que
ele expressa da maneira mais nitida aquilo que podemos chamar de “ideologia” do

underground.

™ Estilo ¢ uma das preocupacdes de Simmel que perpassam praticamente toda sua obra. A leitura aqui
proposta esta baseada no dltimo capitulo do seu Philosophie des Geldes, na traducdo francesa (2007, pp.
545-569). Baseamo-nos também na extensa discussdo sobre “estilo de vida” em Simmel feita por
Waizbort (2000, pp. 169-244).
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A HARMONIOSA DIVERSIDADE DO METAL EXTREMO.
Cartaz de um show realizado em 2006, em Vila Velha, Espirito Santo, com bandas
representantes de todos os estilos. E comum, mas ndo regra, indicar, nos cartazes, o estilo
de cada banda.
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3.2 - Patoldgicas: gore/grind/splatter

Show em Criciima, outubro de 2006, o primeiro Great Steel Festival. Dez
bandas, todas sulistas, representando vérias vertentes do metal extremo, tocando por
mais de seis horas no clube Unido Mineira. Fui acompanhado de alguns colegas de
Blumenau, o Rogério e o Luiz, ambos apreciadores de longa data do metal extremo. Ja
integraram bandas, mas atualmente preferem ficar “sossegados”, como Rogeério disse
enquanto dirigiamos para Criciuma.

Das bandas que se apresentariam no evento, nos trés s6 conheciamos o trash do
Juggernaut. As outras bandas eram incdgnitas, provavelmente recentemente formadas,
espécie de nova safra do metal extremo catarinense e gaucho. Quando a quinta banda
comecgou a preparar 0 palco para se apresentar, Luiz comenta conosco: “olha so, vai
rolar um splatter agora”. Olhei para o palco e instantaneamente concordei com ele, era
uma banda de splatter metal. No entanto, a0 mesmo tempo em que concordei,
surpreendi-me com nossa classificacdo. Como € que sabiamos que era uma banda de tal
estilo? Nao havia pano de fundo pendurado (tecido com o nome da banda, geralmente
pendurado minutos antes da apresentacao, que poderia nos dar alguma pista do estilo),
ndo conheciamos aquelas pessoas no palco, ndo tinhamos visto no cartaz ou no flyer do
show que uma banda de splatter estaria se apresentando. Tinhamos quatro jovens, dois
de cabelo curto e dois de longos, vestidos em camisetas pretas e bermudas preparando o
palco. Como o show ndo tinha profissionais cuidando da aparelhagem do palco,
sabiamos que eram os integrantes da banda ali, montando a bateria e ligando os
instrumentos de corda, mas como sabiamos que aqueles quatro jovens apresentariam
splatter metal? Claro, as bermudas, eles estavam de bermudas. Ndo deu outra. Era a
banda Ovérios e eles tocaram, os quatro, de bermudas.

O sociblogo Paula Scarpa estudou em sua dissertagdo (2007) a producdo e o
consumo de filmes exploitation no Brasil, filmes “(...) cujo elemento central é a
violéncia estetizada de maneira gréfica e realista” (idem, p. 4). Filmes “extremos”,
como seus apreciadores os definem, pois exploram o excesso de violéncia em suas
producdes. Scarpa descobriu que a producdo desses filmes no Brasil é feita de modo
underground, auto-financiada, de veiculagdo restrita aos proprios produtores e, 0 mais
interessante para nossa pesquisa, que esse underground dos filmes extremos no Brasil
mantém intimas relagbes com o underground do metal extremo no Brasil,
especialmente no estado de Santa Catarina (op. cit, pp. 175-193). O autor, em sua
pesquisa de campo, compareceu ao Splatter Night de 2006, um festival de musica e
cinema “extremos” que acontece anualmente, em outubro, desde 1996, sempre em

Joinville, Santa Catarina. Ele descreve o evento assim:
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(...) Um grande galpdo da espaco para as bandas se apresentarem e uma ampla &rea
externa da espaco para venda de produtos em barraquinhas, mesas e bancos e até uma
area reservada para acampamento. O publico é predominantemente masculino, numa
proporcao de 70% de homens para 30% mulheres. A faixa etaria média é mais velha do
que a esperada inicialmente por mim, variando aproximadamente de 20 até 45 anos. Os
membros antigos, presentes desde longa data neste meio social, e também os
organizadores do festival, tendiam a ficar mais pertos de si. No festival realizado em
2006 podiam-se ver barracas de acampamento de pessoas que viajaram de longe para
estarem presentes. Individuos com roupas de cirurgifes medicos, sujas de sangue falso,
podiam ser vistas circulando pelo ambiente desde pessoas vestidas de formas mais
“convencionais”, embora a cor preta fosse majoritariamente predominante no ambiente.
No galpdo de dentro bandas se apresentavam enguanto um teldo de fundo mostrava
trechos de filmes de alguns dos proprios participantes (op. cit, pp. 180-181).

Evento realizado em um galpdo, publico em sua maioria masculino, barracas e
mesas vendendo produtos underground, cor preta predominante no vestuario. Tudo nos
lembra um show do underground do metal extremo nacional, até mesmo a postura dos
membros antigos e organizadores do festival, os “veteranos” reais do evento em
questéo.

Contudo, o show teve apresentagdo de filmes “extremos”, algo que nunca
presenciamos em outros shows do metal extremo. O proprio evento foi organizado por
cineastas e musicos. As bandas que se apresentaram no show ndo se definem como
propriamente metal extremo. Fazem grind core, splatter metal ou gore metal®, os
quais, segundo as bandas, ndo sdo metal nem punk. O texto de apresentagdo do
myspace® da principal banda do Splatter Night de 2006, a paulista Rot, pode ser
esclarecedor:

O ROT teve inicio em 1990, formado por Mendigo e Marcelo, que, mesmo antes dessa
data, ja estavam bem ativos no meio underground punk e metal, seja no envolvimento
com outras bandas e projetos ou fazendo fanzines, trocando tapes e mantendo contato
com pessoas ao redor do mundo. O carater da banda desenvolveu-se a partir desse forte
envolvimento com o underground de um modo geral, embora o ROT dificilmente possa
ser enquadrado dentro dos padrdes do metal ou do punk®.

Nem punk nem metal. E grind/gore/splatter. Uma  prética
musical/cinematogréafica urbana que parece buscar uma autonomia, se j& ndo a alcancou.

No que tange a musica, fazem frente ao punk e ao metal extremo, suas matrizes

8 Os apreciadores destes estilos dizem que existem grandes diferencas entre eles, ndo obstante,

entendemos que os trés possam ser analisados em conjunto.

8 Myspace: sitio eletronico de relacionamento da internet muito utilizado por bandas de todo o mundo
pelo fato de que é possivel adicionar cangfes em suas paginas. Um interessante meio de divulgacao livre
que ndo é juridicamente ilegal, como os programas de troca de arquivos digitais. Estaremos indicando os
enderecos de myspace de todas as bandas comentadas neste capitulo que o possuam, para que o leitor que
tiver interesse tenha meios de ouvir as can¢des da banda.

8 www.myspace.com/rotgrindcore. Acessado pela Gltima vez no dia 13/03/2008.
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reconhecidas. Seus praticantes fazem shows especificos, como o Splatter Night, e
possuem zines especificos, como o Gore zine, de Rio Grande, Rio Grande do Sul, e 0
Sodomizing Underground, de Séo Paulo capital. J& sua producdo cinematogréafica, pelo
que Scarpa averiguou, € vasta e também esta calcada numa série de encontros nacionais
especificos, mostras de filmes “extremos” (op. cit, pp. 175-193).

No entanto, independentemente de essa autonomia de suas praticas ser ou nao
sociologicamente factivel, o estilo gore/grind/splatter, mesmo que dificilmente se
encaixe plenamente no punk ou no metal extremo, explicitamente apresenta motivos do
punk e do metal extremo e, assim, circula no underground do metal extremo e no do
punk.

Naquilo que nos interessa, no underground do metal extremo, a posi¢cdo do
gore/grind/splatter é Unica em relacdo aos outros estilos expressos neste espaco
justamente por essa forte influéncia punk. Ele se apresenta no underground deslocando
certas particularidades fundamentais do estilo do metal extremo sem, com isso, criar
qualquer espécie de atrito. O gore/grind/splatter € uma espécie de “primo distante” do
metal extremo amigavelmente recebido na “casa” do underground.

O caso das bermudas dos integrantes da banda Ovarios é exemplar. Se uma
banda de black metal ou death metal sobe no palco para se apresentar com algum
integrante vestindo bermuda, sem duvidas ela perdera qualquer respeito entre o0s
presentes. O vestuario do metal extremo €, invariavelmente, para os homens, composto
de calgas de couro ou jeans. Mas ali no Great Steel Festival, show de metal extremo
underground, os integrantes da Ovarios subiram ao palco de bermudas, peca de roupa
que, no punk, ndo é objeto de qualquer evitacdo e, 0 mais interessante, ndo houve
qualquer manifestagdo negativa por parte do pablico. Pelo contrario, foram aplaudidos.
N&o houve estranhamento. Afinal, era uma banda de gore/grind/splatter, o mais punk
dos estilos de metal (ou, pelo lado do punk, o mais metal dos estilos punk).

As cancOes das bandas gore/grind/splatter possuem um tempo de duracéo curto
se comparadas as cangdes dos outros estilos de metal extremo. Enquanto uma cangéo de
doom metal pode variar de cinco a dez minutos, uma cangdo gore/grind/splatter néo
passa de quatro minutos. A faixa Anatomopathologic, por exemplo, da banda Anopsy®
de Duque de Caxias, Rio de Janeiro, possui trés minutos e onze segundos.

Consequentemente, langam gravacdes com um numero de cangdes que nenhuma banda

8 www.myspace.com/anopsy. Acessado pela Gltima vez no dia 13/03/2008. A cangéo citada se encontra
para audicdo.
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dos outros estilos consegue alcancar. A fita demo Scathologic paradise, dos
fortalezenses da Scatologic Madness Possession®, lancada em 2004, possui quinze
cancdes, enquanto a fita demo da curitibana Hate, titulo homénimo, trash metal,
lancada em 1998, possui quatro. Aliés, a banda cearense é adepta daquilo que chama de
“no fucking lyrics”, ou seja, suas cangdes ndo acompanham letras, mesmo havendo um
vocalista na formacdo da banda®™. S6 as bandas de gore/grind/splatter, no metal
extremo, aderem a este tipo de pratica musical, certamente emprestada de bandas punk.
Assim como somente elas flertam com o humor. Por exemplo: 0 nome de uma banda de
Avracaju, Sergipe, Inrisério®, é um neologismo que brinca com a sigla I.N.R.l e com o
adjetivo irrisério. Tomando a sigla como representacao de Jesus Cristo, a banda procura
transmitir a idéia de um Jesus patético, irrisério, pode-se dizer até ridiculo. Essa idéia,
para os praticantes do underground do metal extremo, € comica. Ela provoca risadas,
expressdo essa que nenhuma banda dos outros estilos, quando estdo se apresentando,
procura provocar®’.

Humor, “no fucking lyrics”, cancdes curtas e bermudas sdo algumas das
particularidades que o gore/grind/splatter ndo compartilha com nenhum outro estilo de
metal extremo underground. Mas entdo como é que este estilo se aproxima dos outros?
O que faz com que o gore/grind/splatter, mesmo sendo tdo peculiar para o
underground, mesmo que seja um estilo de metal tdo punk, seja considerado pelos
praticantes do underground um estilo de metal extremo? O que ambos compartilham?

A banda Flesh Grinder de Joinville, Santa Catarina, pode nos ajudar a
compreender como o gore/grind/splatter se aproxima do metal extremo. Eles se

apresentam assim no seu myspace®:

& \www.myspace.com/scatologicmadnesspossession. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

% A afirmacdo estd na entrevista dada por Marcelo, baterista da banda, ao webzine Thundergod:
http://thundergodzine.com.br/entrevista_smp.htm. Acessado pela Ultima vez no dia 13/03/2008.

8 www.myspace.com/inrisorio. Acessado pela Gltima vez no dia 13/03/2008.

8 podemos dizer que existe uma evitagdo do riso no palco. Afora as bandas de gore/grind/splatter, em
nenhum show de metal extremo underground que assistimos vimos algum integrante de banda rir durante
a apresentacao.

8  http://profile.myspace.com/index.cfm?fuseaction=user.viewprofile&friendID=48206176.  Acessado
pela Gltima vez em 13/03/2008. O texto citado abaixo se encontra no sitio eletronico em inglés.
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Ontem, por volta das 23h30, a Policia Militar recebeu uma denuncia anénima e invadiu
uma casa localizada na rua Aquidaban, em Joinville-SC. De acordo com o denunciante,
0s donos da casa sdo conhecidos por terem atitudes estranhas aos olhos dos vizinhos e,
nos ultimos dias, o cheiro de carne em decomposicdo vindo do local estava
preocupando alguns dos outros moradores. Ap6s a invasdo, e para a surpresa dos
policiais, logo no quintal da casa foram encontrados restos do que pdde se supor serem
corpos humanos, em acelerado estado de putrefacdo, e 0ssos espalhados, no que parecia
ser uma espécie de laboratorio de horrores. O cheiro dos cadaveres era insuportavel e,
por toda parte, haviam membros dilacerados por instrumentos de corte e alguns com
marcas de dentes, o que levou a PM a suspeitar de canibalismo do mais violento. Dentro
da casa o horror ndo era menor. Alguns oficiais ndo conseguiram continuar ao ver
diversos corpos pendurados no teto, como em um abatedouro. Em uma mesa cirdrgica
no centro da sala, mais alguns corpos pareciam estar sendo dissecados, com 6rgao
empilhados em um jarro de vidro. O chéo estava escorregadio por causa do sangue e
vermes. A PM encontrou 0s quatro responsaveis pelas atrocidades na cozinha, enquanto
analisavam um estdmago apodrecido.

F.A.M.G., vulgo Necromaniak, R.A.M., vulgo Butcher, e D.R.H. vulgo Khil, foram
presos em flagrante e levados a delegacia. Em interrogatorio, a PM descobriu que o
grupo, que se autodenomina Flesh Grinder, tem uma espécie de culto as coisas podres
de ordem patoldgica e vem atuando desde 1993. De acordo com eles, muito sangue e
nojeiras explicitas ja foram espalhados e que sua fabrica de horrores ird continuar ainda
por muitos anos.

“Um culto as coisas podres de ordem patoldgica”. NOs ndo poderiamos ser mais
precisos na definicdo da tematica abordada pelas bandas que fazem gore/grind/splatter.
Coisas podres, corpos humanos podres, abertos e escarafunchados ndo pela busca de
patologias mas porque estes “legistas” sofrem patologias. O gore/grind/splatter busca
uma representacao explicita de tripas humanas em decomposicdo, de cabecas humanas
fisicamente divididas, de sangue coagulado. Seus musicos e apreciadores gostam de
brincar de serem legistas “loucos”, de serem “maniacos” pela morte, de serem
acougueiros. Dai eles comparecerem aos shows vestidos de médicos sujos de “sangue”
e dai a metafora com o verbo em inglés grind para descrever a sonoridade do estilo.
Uma mdsica que procura representar a trituracdo e a moedura da carne humana, assim
como o blues busca representar musicalmente o trem passando. Mas triturar e moer
carne humana todo legista faz. O musico gore/grind/splatter representa essas a¢fes de
forma horrenda, “nojeiras explicitas”. O instituto medico legal imaginado pelos musicos
gore/grind/splatter se parece com, ou melhor, soa como uma “fabrica de horrores”.
Repugnante. E assim que o vocalista da banda curitibana Lymphatic Phlegm nos
descreveu®® como seu vocal deve soar: “repugnante, é como se eu estivesse vomitando”.

O corpo humano violentamente aberto e manuseado ndo so inspira metaforas da

musica gore/grind/splatter como também estara estampado no material grafico das

8 Nossa conversa aconteceu no intervalo de um show, em Curitiba, 2004.
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bandas. O Intestinal vomit®™ de Teresina, Piaui, divulgou sua biografia entre alguns

zines através do seguinte material:

Neste sentido, da repugnancia, vémitos, excrementos e toda espécie de liquidos
e sélidos expelidos pelo corpo humano inspiram 0s musicos na composi¢do das imagens
construidas em suas cancdes. A banda | shit on your face®® de Vila Velha, Espirito
Santo, langou em 2005 o cd Anal Barbeque, com canges intituladas From Fetus...to
Feces e Brown Puke (the Tale of an Obstructed Large Intestine). Ja na letra da cancao
Fistfucking the Facefucked®, contida no &lbum split™ com a banda Penis Fibrosis*,
lancado em 2008, a banda narra secrecdes em meio a praticas sexuais tais como a
felacdo e o coito anal com o pulso. Bandas como a | shit on your face, que misturam em
suas letras e material grafico imagens de excrementos humanos com o sexo, sempre de

forma explicita, sdo consideradas pelos praticantes como adeptas do porn gore.

% www.myspace.com/intestinalvomitgore. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

1 www.myspace.com/ixsxoxyxf. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

%2 A letra: Triple X of sixty nine/None performs this shit like mine/My violence for this position/Are
creating a whores’ extinction/My rock cock.../Chokes her brutally/My fist bashes.../The ass,
unrelentingly/My hand is all inside.../Splitting her assring.../Cum for her suffering/Fistifucked/She’s
puking all the.../Secretion of my dick.../Breathless is this chick/Facefucked (traducéo livre: putaria no 69/
ninguém faz essa merda como eu/minha violéncia nessa posicdo/é levar a puta a extingdo/meu pau é “do
rock”.../faz ela engasgar brutalmente/meu pulso golpeia.../seu cu duramente/toda minha mdo esta
dentro/rompendo seu “anel”.../gozando pelo seu sofrimento/comida pelo pulso/ela estd vomitando toda
a.../secrecdo do meu pau.../essa “gata” esta sem ar/ comi a cara dela).

% Album, em vinil ou ndo, dividido por duas bandas. Neste caso é em vinil.

% N&o ha informacdes no album sobre a cidade da banda.
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Patologias e perversdes sdo os temas abordados no estilo gore/grind/splatter.
S&o o0s objetos de um enunciado que j& é uma representacdo patoldgica e perversa.
Sujeito patoldgico abordando patologias, sujeito perverso abordando perversdes. O
estilo gore/grind/splatter opera uma duplicagdo da representacdo da doenga, espécie de
refor¢o, aos mesmos moldes nos quais Kristeva (1980) enquadra o crime premeditado.
Se o crime, seja la qual for, é abjeto em si por perturbar uma identidade, um sistema,
uma ordem, entdo o crime premeditado realiza uma duplicacdo dessa abjecdo
justamente porque, de certa maneira, 0 sujeito tem a consciéncia de que sua acdo
perturbara uma identidade, uma ordem ou um sistema® (idem, p. 12). Sendo assim, a
abjecdo do gore/grind/splatter esta nessa representacdo patoldgica da patologia, nessa
musicalizacdo repugnante da repugnancia, num termo, representacdo doentia da doenca.
E essa particularidade, uma representacdo perturbadora daquilo que perturba, que o
aproxima do metal extremo underground nacional.

Se o gore/grind/splatter, na disposi¢cdo interna dos estilos de metal extremo
underground, estd alinhando na margem, porosa, que faz fronteira com o punk, ja o
trash metal, o death metal e 0 doom metal estdo no centro deste arranjo. Herdeiros
diretos, por assim dizer, do heavy metal pré-fragmentagdo, aquele formulado nos anos
70 ao qual Straw (1993) se reportava, eles figuram como a polpa do metal extremo.
Numa analogia com defini¢des de espectros politicos, o trash, o death e 0 doom néo sao
nem esquerda, como seria, talvez, o gore/grind/splatter, nem direita, onde certamente

esta o black metal. Eles estdo no centro.

% para Kristeva, essa identidade pode ser tanto a da vitima quanto a do préprio criminoso. Ja o sistema
perturbado, certamente, é o sistema social. De qualquer forma, queremos manter nosso uso das idéias de
Kristeva quanto ao abjeto apenas nesse nivel de conceituagdo: o abjeto, quando acionado, nos termos da
autora, quando manifestado, possui uma enorme forga desagregadora. Dai o horror que ela causa. Ainda
mais quando sua manifestagdo € fruto de alguma vontade, de algum planejamento ou premeditacdo. Ai ela
¢ ‘ténébreuse (...), une haine qui sourit’ (op, cit). Para além dessa idéia, Kristeva conceitua a natureza da
abjecdo como ‘reconnaissance du manque fondateur de tout étre, sens, langage, désir’ (op, cit. p. 13), ou
seja, ela enquadra a abjecdo em uma argumentacéo psicanalitica a qual preferimos ndo nos reportar.
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3.3 - Pelo ponto de vista da sarjeta: trash metal

Mauro Flores, praticante j4 citado anteriormente, entende que o trash metal® é o

“vovd” do metal extremo:

O trash é vovo do metal extremo. O Motorhead ja fazia esse som rispido, bem lix&o
mesmo, no final dos anos 70, mas isso que a gente conhece como trash metal surge la
no comeco dos anos 80, la na Califérnia, com Slayer, Metallica, Exodus e o Testament.
Basicamente, essas bandas misturaram o heavy metal das bandas inglesas dessa época,
das quais a mais conhecida é o Iron Maiden, com o entdo recente punk/hardcore
californiano, que tava nascendo ali nas pistas de skate. Ai, 0 heavy metal, que até entdo
era aquela coisa melddica, limpa, com guitarras nitidas e vocais limpos, comecgou a ficar
mais sujo, mais distorcido nas guitarras e mais gritado nos vocais. Por isso que eu digo
que é o0 “vov0” da parada, o trash é a semente de toda a brutalidade que vem depois.

Na conversa que tivemos, Mauro discorreu longamente sua percepgdo sobre a
genealogia do estilo que mais aprecia, o trash metal. Sua narrativa exemplifica aquilo
que Walser (1993) defende: que cada fa interpreta as continuidades e rupturas internas
ao heavy metal dando preeminéncia ao estilo que mais aprecia. Para Mauro, todo o
metal extremo nada mais é do que um desenvolvimento do trash. E interessante notar,
na questdo da influéncia que o punk teria causado no trash, como Mauro,
diferentemente da percepcdo dos apreciadores do gore/grind/splatter, separa o metal
extremo do punk. Mauro, vocé acha que o trash € tdo punk quanto metal?

N&o, de jeito nenhum. Trash é metal, é trash metal e ndo trashcore ou trash punk (...), 0
punk é importante, fez com que o metal, pelo trash, perdesse o “nariz em pé” de
musicos virtuosos, o metal ficou mais rua com o punk, entende? Mais da galera mesmo
(...) mas mesmo assim, o trash é técnico, ndo tem nada daquela coisa de faga-vocé-
mesmo do punk, ndo tem nada de (cabelos) moicanos e (a proposta politica da)
anarquia, trash é cabelo grande, calga preta colada e nenhuma ideologia além do som
pesado.

A visdo de Mauro coloca o trash como um estilo de metal extremo que empresta
qualidades do punk, diferentemente daquilo que a banda Rot, de gore/grind/splatter,
diz. Enquanto esta ultima, mesmo reconhecendo ambos como matriz, ndo é nem punk
nem metal, o primeiro é metal com pitada de punk. O trash é “técnico” e ndo esta

975

baseado no “faca-vocé-mesmo”"” musical proprio do punk; seus musicos usam cabelos

% Trash, e ndo thrash, é o termo de utilizagdo mais comum entre os praticantes.

%" Ou como é conhecido entre os praticantes, do it yourself (DIY). A idéia, no registro musical, é que,
mesmo que a pessoa ndo saiba tocar algum instrumento, que ela forme uma banda e faca seus shows. Essa
idéia tornou-se uma espécie de filosofia punk quando extrapola o registro musical. Os zines resultam, no
registro da producdo dos meios de comunicacdo, dessa filosofia. Toda etnografia do punk trata do DIY.
Remeto o leitor a Caiafa (1985) e Wendel Abramo (1994).
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longos e ndo moicanos, calgas pretas coladas ao corpo e ndo bermudas e se querem
divulgar alguma idéia, é aquela do “som pesado” e ndo a da anarquia, tdo ligada no
imaginario urbano ao movimento punk. Se baseando nessa separacdo entre punk e
metal, Mauro traca uma genealogia do metal extremo fundada no trash, o “vovd” ou,
como os praticantes preferem, old school.

Walser ndo percebeu que, por mais que cada fa@ interprete a sua maneira a
historia do heavy metal, certas interpretacbes sdo compartilhadas por boa parte dos fas
e, 0 mais importante, essas interpretacdes recorrentes terdo forte influéncia na realidade
social do heavy metal. Ora, a interpretacdo de Mauro é a mesma dos integrantes da
Violator®®, banda de trash metal de Brasilia, Distrito Federal. No texto de apresentagdo
do seu myspace, dizem que “a Violator foi formada no comeco de 2002 por amigos que

ndo tém outras pretensdes além de tocar o velho trash metal®”

(grifo nosso). Mauro
terminou seus comentarios sobre o trash metal dizendo que “(...) tocar o velho trash
metal hoje é honrar as raizes do metal extremo” (grifo nosso).

E importante contextualizarmos o discurso do trash. Independentemente se 0s
outros estilos de metal extremo sdo ou ndo “frutos” do trash, fato € que este estilo se
tornou datado entre os praticantes justamente pelo surgimento dos outros estilos. Frente
ao death, ao doom e ao black, o trash €, de fato, percebido como velho. Sendo assim, na
semantica dos estilos de metal extremo underground, acionar atualmente a identidade

trash “pura’®®”

significa, necessariamente, se remeter ao passado do metal extremo.
Espécie de celebracdo dos “velhos tempos”, aliar-se a “velha escola” do metal “lix&o”
demanda do praticante a incorporacdo em sua imagem de todos os elementos desse

passado.

% www.myspace.com/viothrash. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
% Texto original em inglés.
1% pyra no sentido de ser apenas trash, e nio trash-death, como algumas definem seus estilos.
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A VELHA ESCOLA DO LIXO.
Foto de divulgacéo da banda brasiliense de trash metal Violator.

Calcas pretas coladas ou calcas jeans rasgadas, ténis branco e o “classico” colete
jeans com patches'®* costurados. A indumentaria apresentada pela Violator figura no
imaginario do metal extremo underground como qualquer coisa de ancestral, como
qualquer coisa de trash metal.

A Violator celebra os velhos tempos até mesmo em suas cangdes. A letra da
cancdo Addicted to Mosh, contida no seu unico cd full length, Chemical Assault,
lancado em 2006, marca todos os elementos que compdem o estilo trash em meio ao

underground nacional. A letra € uma metalinguagem sobre o trash, um “metatrash”:

Attack!

Thrashers return to this city/

To bring back all the insanity/

That has been lost through the time/
But now is time to remember/

Raise your fist and destroy your neck/
Against the stage/

A feeling inside drives you/

fuckin' mad/

Dive in the crowd and slam/

All around/

Adrenalin explodes. Take your life back/

191 patches: pequenos pedagos de tecidos com nomes de bandas impressos ou bordados que os praticantes
costuram em suas roupas.
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In the pit.

We Thrash to Live/
Addicted to Mosh/

We Bang ‘til Death/

With no remorse/

If mania boils in your blood/
Then you know it’s for real!

Thrash!

Tight pants, denims with patches/

Our way, the underground!

We are in league, and we won’t admit/
Anyone say it as a trend.

No breakdowns and no pretensions.
All we want is the Thrashbanger beat/
Unstoppable head banging — We’re Obsessed by old school spirit'®,

Comecando por uma afirmacdo de que os thrashers estdo de volta para trazer a
insanidade que foi perdida ao longo do tempo, a letra passa a narrar aquilo que seria
uma postura verdadeiramente trash no show. Levantar o pulso e destruir o pescoco na
frente do palco pelo chacoalhar da cabega. Um sentimento te leva a loucura e vocé
comeca a “dancar” o trash pelo mosh, subindo no palco e se jogando, ou
“mergulhando”, na galera e pelo slam, o “empurra-empurra” na frente do palco. Traga
sua vida de volta, a banda pede, para o pit, 0 “pogo” na frente do palco onde toda essa
insanidade acontece. Em seguida, ap0s uma estrofe na qual a banda lanca méo de
imagens bastante utilizadas no metal extremo underground para descrever a importancia
do estilo para seus praticantes, como vida e sangue, a letra pontua a vestimenta trash, a
idéia de unido do underground e a negacdo da possibilidade de que este estilo se torne
uma moda. Eles ndo vao admitir que alguém diga isso. A ultima estrofe responde, por
assim dizer, porque o trash ndo é uma moda. O sentimento de unido ndo se rompe e na
vivéncia do estilo ndo ha outras intencdes além do querer a batida trash para chacoalhar

a cabeca constantemente. Eles estdo obcecados pelo espirito da velha escola.

192 Traducdo livre: Ataque! Os thrashers voltaram a cidade/ Para trazer toda a insanidade/ Que foi perdida
ao longo do tempo/ Mas agora € hora de lembrar/ Levante seu pulso e destrua seu pescogo/ Na frente do
palco/ Um sentimento te leva/ A loucura/ Mergulhe na galera e se debata/ Por todos os lados/ Adrenalina
explode/ Traga sua vida de volta/ Ao poco. Tocar thrash é nossa vida/ Viciados no mosh/ Nos
chacoalhamos até a morte/ Sem remorsos/ Se o éxtase ferver em seu sangue/ VVocé sabe, é pra valer!
Thrash! Calcas coladas e coletes com patches/ Do nosso jeito, underground! Nos estamos juntos e ndo
vamos admitir/ Ninguém dizendo que é moda. Sem separacGes e pretensGes. Tudo que queremos € a
batida do thrashbanger/ Incontrolavel chacoalhar de cabeca — Somos obcecados pelo espirito da velha
escola.



116

As bandas de trash metal sdo as Unicas do metal extremo underground que
escrevem letras sobre o proprio estilo. Elas séo as Gnicas que pontuam em suas letras,
por exemplo, seus vestuario e “dancas” caracteristicos. Neste sentido, ndo é por acaso
que a Violator utiliza imagens como a insanidade, a loucura, o vicio, 0 éxtase e a
obsessdo. Estas condigdes individuais, estas imperfei¢des individuais séo elas mesmas
objeto de representacdo deste estilo.

Weinstein defende que as letras das cancbes das bandas norte-americanas de
trash se caracterizam pela tematica do caos, pelos ‘(...) horrores concretos do mundo
real ou possivelmente real: o isolamento e aliena¢do dos individuos, a corrupgédo
daqueles no poder e os horrores feitos pelas pessoas, uns aos outros ou ao meio

ambiente!®®’

(2000, p. 50). As bandas de trash do underground nacional seguem linha
semelhante. A intengdo é representar aquilo que percebem como a realidade, existente
ou iminente, do mundo que vivemos atualmente. A guerra é o tema preferido da banda
paulistana Bywar'®, as mentiras dos governantes da carioca Taurus'® e a psicose da
também paulistana Blasthrash'®. Mas nenhuma outra possibilidade de realidade foi
mais abordada pelas bandas trash do que a bomba nuclear e os efeitos que sua explosdo
causaria. A Violator, no mesmo cd onde se encontra a cangéo citada acima, lancou a
cancdo intitulada Atomic Nightmare. A primeira estrofe da letra sumariza

exemplarmente a tematica trash:

In a world built by greed/
Politicians rule with fear/

Bombs terrorize human kind/
Imminent annihilation/

Brings our dreams to devastation/
Victims of a Science of death®’.

193 Traduco livre de *(...) concrete horrors of the real or possibly real world: the isolation and alienation
of individuals, the corruption of those in power, and the horrors done by people to one another and to the
environment’.

104 \www.myspace.com/bywar. Acessado pela tltima vez em 13/03/2008.

195 \www.myspace.com/taurusofficial. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

108 \www.myspace.com/blasthrash. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

7 A letra inteira: In a world built by greed/Politicians rules with fear/Bombs terrorize human
kind/Imminent annihilation/Brings our dreams to devastation/Victims of a Science of death. Burn, and
see, nature slaughtered/ Blasts/The whole world destroyed/The Fate of all living things will be leaded to
Extinction/Atomic Nightmare! Lunatics with the power/To erase all inhabitants/Desolation preserve an
empire/Widespread vast destruction/Can’t escape the toxic corrosion/Killing radiation overdose. Atomic
Nightmare! Darkness in the burning sky/The world comes to Demise/Human Race is
Terminated/Welcome to Nuclear Holocaust/Poison spreads everywhere/Hopes are reduced to
ashes/Toxic Waste infects our vein/Welcome to Nuclear Holocaust, now die! Marching Over Blood!
Atomic Nightmare! Chemical Attack/Atomic Nightmare! Nuclear Disaster/Atomic Nightmare!
Radioactive Dust/Atomic Nightmare! (A traducéo livre: em um mundo erguido pela ganancia/Politicos
governam pelo medo/Bombas terrorizam a espécie humana/lminente aniquilagdo/Leva nossos sonhos a
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Somos todos vitimas ndo porque a guerra nuclear, de fato, aconteceu, mas pela
iminéncia da aniquila¢do, por termos nossos sonhos, nossas vontades, nossos desejados
futuros devastados pela simples existéncia da bomba. Os responsaveis por este pesadelo
atdbmico sdo 0s gananciosos governantes que controlam pelo medo, financiadores dessa
ciéncia da morte.

A realidade de acordo com a representagdo trash é sempre essa. A violéncia, a
guerra, a bomba nuclear, a ciéncia sem limites, as catastrofes de um modo geral
aniquilam e devastam o meio ambiente e a esperanga em um melhor futuro e em uma
convivéncia mais harmoniosa. O pesadelo prepondera sobre 0 sonho e a morte sobre a
vida. A narrativa aponta os responsaveis. Nao tanto os “governantes” mas aquilo que 0s
impulsionam: a ganancia, a obsessdo e 0 egoismo que os fazem sempre querer mais.
Como efeito, somos todos vitimas. Enlouquecemos, acordamos a noite suando frio, com
medo, e procuramos escapar dessa realidade nos viciando em entorpecentes 0s mais
diversos. O trash metal é um deles. Coloca-nos em éxtase, libera nossa adrenalina e nos
oferece um escape sujo deste mundo lixo. O trash é percebido pelos seus praticantes
como mais um entorpecente deste mundo entorpecido, como mais uma insanidade desse
mundo insano. Para os thrashers, se 0 mundo é um lixo, entdo que ele seja percebido

pelo ponto de vista da sarjeta.

devastagdo/Vitimas de uma ciéncia da morte. Queime e veja a natureza estragalhada/Explosdes/O mundo
inteiro destruido/O destino de todas as coisas vivas ruma a extincdo/Pesadelo atdmico! Lunaticos com
poder/Apagardo todos os habitantes/Desolacdo preserva um império/Vasta destruicdo se alastra/Ndo ha
como escapar da corrosao toxica/Overdose de radiacdo assassina. Pesadelo atdmico! Escuridao no céu em
chamas/O mundo chega ao fim/Raca humana acabou/Bem-vindo ao pesadelo atdmico/Venenos se
espalham por tudo/Esperangas se esfarelam/Lixo téxico infecta nossas veias/Bem-vindo ao pesadelo
atémico, agora morra! Marchando sobre o sangue! Pesadelo atdmico! Ataque quimico/Pesadelo atdmico!
Desastre nuclear/Pesadelo atdmico! Pé radioativo/Pesadelo atdmico!).
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=\ Seigl e @ :
‘ MUNDO E UM LIXO.
Capa do cd Chemical Assault da banda Violator, lancado em 2006. A cidade foi destruida,

a guerra nuclear esta em curso e o thrasher, literalmente na sarjeta, esta entorpecido.



119

3.4 - O horror da beleza e a beleza do horror: doom metal

De todos os praticantes do metal extremo underground, aqueles que dizem
preferir o doom metal se mostraram, ao longo da pesquisa, 0s mais dispostos em discutir
as caracteristicas historicas do seu estilo preferido. Foram com eles que tivemos as
conversas mais longas sobre o que € o doom metal, quais sdo suas origens,
caracteristicas e diferenciacfes internas. Essa disposicdo em discutir o estilo se reflete
nas comunidades voltadas ao doom no sitio eletronico de relacionamento orkut*®. Na
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comunidade doom metal — BR™, por exemplo, hd uma série de tdpicos onde o0s

membros discutem o que é doom metal e quais sdo as bandas precursoras do estilo. Ja

na comunidade cena doom/dark do Brasil*'°

, 0S membros apresentam a cada més
dossiés das bandas nacionais do estilo, trazendo breve biografia, discografia, propostas
musicais da banda e enderecos, eletrénicos e urbanos, por assim dizer, para contato.
Essa constante disposicdo em discutir do praticante apreciador do doom
correlaciona-se com a forma que ele procura construir sua imagem no underground. O
apreciador de doom procura se portar como um erudito do metal extremo. Se todo
praticante € um exegeta deste tipo de musica, o apreciador do doom se porta como um
refinado. Ele entende que tem melhores condi¢des de apontar quais sdo as continuidades
e rupturas historicas do metal extremo, alguém que se percebe mais apto para tracar os
recortes das diferenciaces internas e qualificar as caracteristicas de cada estilo. O
apreciador do doom entende que ele tem “cultura’, se entendermos esse termo de acordo

com uma das suas aplicac¢Oes definidas por Sapir como

(...) um ideal antes convencional de refinamento individual, baseado em certa porgéo do
conhecimento e experiéncia assimilados, mas composto principalmente de uma série de
reacOes tipicas que tém a san¢do de uma classe e de uma tradicdo ha muito estabelecida
(1970, p. 284).

Uma postura antes de um conhecimento. Os apreciadores de doom se portam
como uma casta superior, pois supostamente letrada, do underground. Na conversa

citada no primeiro capitulo, tida com praticantes do underground justamente em

198 www.orkut.com. O orkut, sitio eletronico de relacionamento lancado na rede pelo google

(www.google.com), é muito utilizado pelos brasileiros, sabe-se la por quais razes. Nele a pessoa pode se
tornar membro de comunidades, paginas tematicas criadas pelos proprios participantes do sitio, nas quais
é possivel abrir topicos onde se discute e se divulga questdes relacionadas com o tema dela. E extensa a
quantidade de comunidades voltadas ao heavy metal em geral e ao metal extremo em particular.

199 \www.orkut.com/Community.aspx?cmm=108635. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008. E preciso
que o leitor tenha uma pagina pessoal no orkut para poder acessar as comunidades.

10 www.orkut.com/Community.aspx?cmm=21698127. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
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decorréncia do cancelamento do show de uma banda inglesa de doom, este estilo nos foi
definido por um dos presentes assim: “é como se A Bela e a Fera, que na verdade é um
conto dos irmdos Grimm que foi deturpado por Hollywood, fosse re-escrito por Goethe
ou mesmo Alvares de Azevedo”. S6 um apreciador de doom definiria seu estilo
preferido dessa maneira, comparando-o com classicos da literatura universal e
brasileira.

Essa postura de refinados esta relacionada com a semelhanca do doom com o
estilo dark ou gotico. Se o gore/grind/splatter e o trash guardam alguma relagdo com o
punk, o primeiro aceitando-a e o segundo negando-a, 0 doom, por sua vez, se aproxima
daquilo que Wendel Abramo (1994) chamou de estilo e préatica urbana dark. Jovens, em
sua maioria universitarios, vestidos em preto, com cabelos curtos com cortes
geométricos e rostos carregadamente maquiados, que se reuniam nas décadas de 80 e
90, em locais como a casa de shows Madame Satd, na capital paulistana, para ouvir
cancdes de bandas como as inglesas Joy Division, Siouxie and the Banshees, e The Cure
(idem, pp. 115-150). Os darks ou, como os apreciadores de doom do underground do
metal extremo preferem chama-los, os géticos, apesar de terem como nucleo de suas
praticas a musica, sdo, em sua grande maioria, jovens universitarios (op, cit.)
interessados em artes em geral, notadamente literatura e arquitetura. Seus gostos na
literatura, dizem os praticantes do underground apreciadores do doom, vao de Byron,
Goethe, Poe, Baudelaire até os brasileiros Alvares de Azevedo e Augusto dos Anjos.
Na arquitetura, se mostram interessados na barroca e gotica européia bem como aquela

produzida pela escola alema Bauhaus™*

. Além desses interesses artisticos, 0s goticos,
ainda de acordo com apreciadores do doom, apesar de serem pessoas solitarias, quando
em grupo gostam de passar a noite em cemitérios recitando poesias, bebendo vinho e até
mesmo fazendo sexo em cima das sepulturas**2.

Essa descricdo dos goticos de modo algum € pejorativa. O apreciador de doom
aponta para essas caracteristicas na intencdo de corroborar uma aproximacgao entre o

gotico e o seu estilo favorito. Antonio, 37 anos, se percebe como “um grande apreciador

11 N&o é por acaso que uma das bandas mais apreciadas pelos goticos, a inglesa Bauhaus, leva 0 mesmo
nome da escola alema de arquitetura.

12 Essa descricdo dos gostos e costumes dos géticos de acordo com os apreciadores de doom do
underground é uma sumarizacao de uma série de informacdes coletadas em rodas de conversa em bares e
shows. Nao foi possivel comparar essas informagdes com alguma etnografia dos géticos no Brasil pois,
até onde sabemos, a Unica feita € a de Wendel Abramo (1994), a qual, contudo, se refere a década de 80.
Eis ai uma interessante proposta de etnografia; os géticos no Brasil.
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de doom”. Foi ele quem fez a descricdo deste estilo aproximando A Bela e a Fera de

Goethe e Alvares de Azevedo. Na mesma conversa ele afirmou:

O cara que gosta de doom, ou melhor, a pessoa que gosta de doom, porque tem muita
mulher que gosta também, pode até ndo ir em cemitério, ler poesia e ficar nessa onda
“depré” do gotico, mas ninguém pode negar a influéncia do gotico no doom, de jeito
nenhum. O doom é quase que um Sister of Mercy (banda inglesa que os géticos gostam)
com guitarra distorcida. Alias, o Paradise Lost (banda inglesa de doom metal) gravou
uma mausica do Sisters e, alids, ndo é a toa que doom metal também é conhecido como
gothic metal.

O apreciador de doom quer que seu estilo preferido seja percebido como um
correlato do gético. Com esta correlacéo, ele constrdi sua distin¢cdo no underground. Ao
nivel musical e lirico, estabelecendo uma genealogia do seu estilo diferente das dos
outros, mas também no registro pessoal, ou melhor, nos gostos além musica. O
apreciador de doom gosta de ser percebido no underground como um praticante que Ié
romances e poesias, costume esse que, independentemente se o praticante faz ou néo,
ndo e utilizado como uma marcagdo do metal extremo em geral. Ele bebe vinho nos
shows ao invés de cerveja ou aguardente, as bebidas mais consumidas nestes eventos.
Enfim, o apreciador de doom quer ser percebido como um elegante, um refinado, um
gentleman do underground do metal extremo nacional.

Para os padrbes do underground, os apreciadores de doom sempre estdo muito
“bem” vestidos. O show, para ele, € um baile da gala. As calcas de couro, pretas,
parecem ter sido encomendadas em alfaiates, tal é o ajuste delas nos seus corpos. As
botas pretas de couro, chegando aos joelhos, sempre lustradas. Cintos e braceletes com
tachas de ferro adornam os limites da sua camisa preta de mangas longas, também justa
ao corpo. O cabelo longo e liso. Suas damas de companhia também impecaveis. Saias
negras e longas combinadas com espartilhos negros de couro, adornados com tachas de
ferro na frente e um longo entrelacado de cadarcos atrds. Macacdes de couro também
servem, justissimos, complementados por botas ou sapatos de salto alto e cintos de
couro com tachas. Brincos e colares séo utilizados por ambos, mas ele prefere um colar
prateado, geralmente com uma cruz invertida pendurada, e ela uma coleira de tachas de
ferro ou de seda preta. A maquiagem tenta embranguecer o rosto e enegrecer a periferia
dos olhos e nela, tinge também os labios de vermelho ou roxo.

Mas a correlagdo com o goético construida pelos apreciadores de doom somente

estd no estilo, ou de forma mais precisa, na musica, no vestuario e nos gostos artisticos



122

aléem masica. A relagdo com os géticos enquanto um grupo urbano, enquanto uma

pratica urbana, é de diferenciacéo e separacdo. Com a palavra, novamente, Antonio:

Essa coisa de pular muro do cemitério na madrugada e ficar recitando poesia (...), ai é
meio over, é demais, ndo acha? Eu ndo ando com esse pessoal, eu acho que chega a ser
pedante. Isso eu ndo faco, a galera do metal ndo faz, isso é coisa de quem quer se
mostrar (...), guarde seus sentimentos pra vocé, suas leituras pra vocé e quando vocé
quer botar isso pra fora, coloca na musica e mostra na musica.

Aqui sim temos uma descri¢do pejorativa dos goticos feita por um apreciador de
doom. Uma depreciacdo das agdes que os goticos fariam e ndo dos gostos artisticos que
0s géticos teriam. O apreciador de doom e o gético, pela perspectiva do primeiro, ndo
“andam” juntos, eles ndo fazem parte do mesmo grupo, eles praticam, ndo obstante as
aproximagdes de gosto artistico e visual, diferentes préaticas urbanas.

A razdo da separacdo estd na musica. Para Antonio, o gotico expressa “seus
sentimentos e suas leituras” em atividades “pedantes” como a incursdo noturna ao
cemitério. Tudo aquilo que o gdtico estaria recebendo em termos de afeto com seu
envolvimento com literatura, musica e arquitetura se transformaria em ac¢des imaturas,
em uma ostentacdo despropositada, exemplificada por Antonio pela incursdo ao
cemitério. J& o doom é masica. Ele é feito ndo “para se mostrar” e sim para “botar para
fora os sentimentos e as leituras”. Para Antonio, como para qualquer praticante de metal
extremo, sua producao, tanto na composi¢do quanto na escuta, € regida pela necessidade
interna da pessoa em extravasar “seus sentimentos” e ndo por pressdes externas, seja la
de qual ordem. Em relacéo ao gotico, o doom é comedido, sério e propositado porque é
musica, podemos dizer, porque € metal extremo.

Fazendo essa separacgéo socioldgica com o gotico, assim como o trash faz com o
punk, o doom constréi sua entrada no centro do underground do metal extremo
brasileiro. Neste espaco ndo ha incursGes ao cemitério nem recitacfes de poesias. Pela
perspectiva dos apreciadores de doom, ai s6 se faz mdsica e € para apresentar e ouvir
musica que ingressam nele. Filiado ao espaco do underground, o doom assume
plenamente sua posicdo como um estilo de metal extremo. Ai sim, o doom ganha a
forma de doom metal.

A Bela e a Fera re-escrita por Goethe. Percebendo o doom metal em meio aos
outros estilos de metal extremo underground compreendemos como este estilo pode ser
descrito da maneira que Antonio fez. Alias, descricdo essa, em nossa opinido, astuta. O

titulo do conto dos irmdos Grimm se referiria aos vocais. As bandas de doom séo as
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Unicas que se utilizam de dois vocalistas, um homem e uma mulher, como a capixaba
Evictus®. Nessa banda, enquanto o baixista Eduardo faz o vocal gutural, rouco,
semelhante aos vocais dos outros estilos de metal extremo, a soprano Fernanda™* faz
um vocal lirico, limpo, semelhante aos vocais femininos de uma 6pera. Um dueto de
polos opostos, do belo e do horror, assim como a imagem que o titulo do conto
transmite. Contudo, diferentemente do final do conto, onde a Bela e a Fera encontram
um no outro o amor, na tematica das bandas doom esses polos opostos nunca se
encontrariam. Eles sofreriam pois se perderam ad aeternum. Eis ai a pena de Goethe™",
o0 sofrimento triste e constante resultante da separacdo, a perda da unicidade t&o peculiar

a certa literatura romantica®*®.

A BANDA EVICTUS
O motivo do sofrimento, sublinhado pela descricdo de Antonio, de fato, é caro as

bandas de doom metal. O encontramos nos proprios nomes das bandas, como no da
carioca Avec tristesse'’ e no da curitibana Eternal sorrow**®. Uma tristeza, um eterno
infortdnio, uma melancolia que as bandas de doom metal procuram representar tanto na
musica quanto nas letras das canc¢des. Na primeira, ela é construida por meios do dueto
dos vocais, do uso dos teclados, raros nos outros estilos, e principalmente no tempo de
progressdo da cangdo, lento e cadenciado em relacdo aos outros estilos de metal

extremo. As cangdes doom geralmente sdo as mais longas, chegando a contabilizar dez

13 www.myspace.com/evictus. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

14 Interessante notar que a vocalista da banda é caracterizada como soprano. Essa marcagéo lirica é
especifica do doom em referéncia ao metal extremo. Aliés, os vocalistas raramente sdo marcados como
vocalistas nas bandas de metal extremo. No gore/grind/splatter ele é o “vomito”, no trash ele € o
“screams”, no death é o “garganta” e no black é o “vociferador”.

115 0 Goethe de Werther, muito provavelmente, e ndo o Goethe do Wilhelm Meister.

118 Sobre a perda da unicidade como um tema do romantismo ver Duarte, 2004 e Cavalcanti, 2004.

7 www.myspace.com/avectristesse. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

118 \www.myspace.com/eternalsorrowdoommetal. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
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minutos de duracdo, como a To the Death, da banda Adagio™®, de Araraquara, Sdo
Paulo, contida no cd Romantic Serenades, de 1999.

Ja nas letras, as bandas procuram estampar um sofrimento pela perda de
qualquer ordem. Um amor que se foi, a infancia que ndo volta ou até mesmo a saudade
do campo podem servir de material para as letras das bandas doom. A banda
Tenebrys'?® de Belém do Para, Para, procurou tratar da perda de um ente querido e, para
tanto, comp6s The Absolute Evil, uma cancdo que trata da morte do garoto Jodo Heélio,
ocorrida em meados de 2007 em Cascadura, zona norte da capital fluminense.

Dividida em trés partes, a letra comega com “os fatos” do acontecido:

(The fact)

His flesh dilacerated with just
Six years

Cowards flee in despair

of their own ignorance
Blinded by the social decay
and the certain of the impunity
That leaves a repugnant trace
of blood and pain

A segunda parte da letra se coloca na posi¢cdo da irm& do menino durante o

funeral:

(In the funeral, his sister)

I want my brother

I want my baby back

I want to hear his little voice

I want to go with him

I gonna be with him until the end because he is alive
I will kill those two

They took my brother

A terceira e Ultima parte indica de quem é a culpa:

(The Fault)
We all are blamed

19 www.myspace.com/adagiodoommetal. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

120 \www.myspace.com/tenebrysband. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

121 0 assassinato do garoto Jodo Hélio, para quem ndo se lembra, foi bastante veiculado nos meios
jornalisticos nacionais no comego de 2007. Ele morreu quando dois homens abordaram o carro da sua
familia na intencdo de rouba-lo. Os homens mandaram todos sairem do carro, mas quando a mée foi
retirar o garoto do banco de tras, o cinto de seguranca o prendeu. Jodo Hélio chegou a descer, mas 0s
assaltantes arrancaram com o carro. Com 0 movimento a porta traseira do veiculo se fechou, fazendo com
que o garoto ficasse preso pelo abdome. Os dois dirigiram alguns quildmetros com o garoto preso para
fora do carro.
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For the silence and inertia

The horror felt today

And the forgetfulness of tomorrow

We are the blindness for the fear

The asphalt that consumed his body

The putrid politicians

We are the absolute evil

And the in-sa-ni-ty*#

Durante a execucdo da cancdo, a segunda parte, espécie de lamentagéo raivosa e
desesperada da irmé& pela morte do menino, ocupa uma posic¢do central. Ela é o refrdo da
cancdo, cantada pelo Unico vocalista da banda em estilo gutural, diferentemente das
duas outras partes, cantadas em estilo lirico. Vale notar também o tom apocaliptico pelo
qual a banda descreve “os fatos” da morte de Jodo Hélio e aponta as razdes pelas quais
somos todos culpados. De certa maneira, a banda procura compartilhar a dor da irma
com todos nos, pois somos culpados e vitimas, ao mesmo tempo, desse “horror sentido
cotidianamente”. Somos réus e promotores do “mal absoluto” que nos faz perder.

Enfim, a imagem da dor da perda, tdo sublinhada por Antonio em sua defini¢éo
do doom metal através da aluséo a Goethe, é prezada nesse estilo. Contudo, é preciso
guardar a posicdo da qual ele esta falando, a de um apreciador, de um praticante do
underground interessado em legitimar sua prépria interpretacdo do estilo preferido.
Interpretacdo astuta e eloqlente, bem ao modo doom metal de se portar. Neste sentido,
precisamos relativizar a definicdo de Antonio, pois nos parece que 0s elementos
expressivos do doom metal apontam para uma tematica mais ampla, onde o motivo da
dor da perda é apenas uma de suas partes.

Podemos citar uma série de bandas que nédo estdo tdo interessadas em trabalhar
com a imagem da dor da perda. A banda sergipana Scarlet peace’?, em seu full lenght
Into to the Mind’s Labyrinth, de 1998, lanca mdo de imagens como a soliddo e o
esquecimento. Ja a paulista Soul sad trabalha com os motivos da depressdo e do “vazio

da alma” em cancdes como My Fallen Garden e Martyrium*?* e a cearense Triarchy'?

122 A cancéio ndo foi lancada em nenhuma gravacdo, mas se encontra disponivel no myspace da banda.
Sua tradugdo livre: (os fatos) Sua carne dilacerada com apenas/seis anos de idade. Covardes fogem em
desespero/de sua prépria ignorancia. Cegos pela decadéncia social/e com a certeza da impunidade/deixam
um repugnante traco de sangue e dor. (sua irmd, no funeral) Eu quero meu irméo/eu quero meu bebé de
volta/quero ouvir sua pequena voz/quero ir com ele/ eu vou estar com ele até o fim porque ele esta
vivo/vou matar aqueles dois/eles levaram meu irméo. (a culpa) Somos todos culpados/pelo siléncio e
inércia/pelo horror sentido cotidianamente/e pelo esquecimento vindouro. Somos a cegueira provocada
pelo medo/o asfalto consumiu seu corpo/os putridos politicos/somos o mal absoluto/e a insanidade.

123 \www.myspace.com/scarletpeace. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

124 \www.myspace.com/soulsad. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008. Essas duas cangdes ndo foram
langadas em nenhuma gravagao, mas se encontram no sitio eletrénico citado.
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tende a aludir nas letras das cancbes do seu cd Broken Dreams, de 2003, para a
“complexidade dos sentimentos humanos e das adversidades dos relacionamentos
afetivos”, como o texto de apresentacdo do seu myspace diz. As representacfes dessas
bandas podem até estar aludindo a dor da perda, porém esta ndo é o elemento expressivo
central daquelas.

Diferentemente do gore/grind/splatter e do trash, onde h4 uma maior coeséo
estilistica, ndo hd& um elemento expressivo que possa ser caracterizado como
paradigmatico do doom metal. A linha mestra que distingue esse estilo de metal
extremo de seus congéneres estd mais na maneira como 0s conteidos da expressao sdo
dispostos, na forma, em um jogo de imagens que almeja imbricar a beleza no horror,
como a letra da cancdo Beautiful like Sadness, da banda Adagio, também inclusa no cd

ja citado Romantic Serenades, exemplifica:

I see you, my beloved

I brought flowers to cover your body
Beautiful and cold flowers

Cold like your soul

The tears that | cry
Sweet tears of love
You sad beauty
Beautiful like sadness

I contemplate your face
Inside a coffin

Pale like the moon light
Moon that saddens me

| see you, my beloved

I brought flowers to cover your body
Beautiful and cold flowers

Cold like your soul

Now I'm alone

Alone to find you
Alone to cry

Alone to die with you'?®

125 \www.myspace.com/triarchy. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

126 Traducéo livre: Eu vejo vocé, minha amada/eu trouxe flores para cobrir seu corpo/belas e frias
flores/frias como sua alma. As lagrimas que choro/doce lagrimas de amor. Sua beleza triste/bela como a
tristeza. Eu contemplo sua face/dentro de um caixdo/palida como luz da lua/lua que me entristece. Eu
vejo vocé, minha amada/eu trouxe flores para cobrir seu corpo/belas e frias flores/frias como sua alma.
Agora estou sozinho/sozinho para te encontrar/sozinho para chorar/sozinho para morrer com Voce.
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Encontramos nessa letra varias imagens caras ao doom metal. A soliddo, o rosto
palido, o choro, a morte e mesmo a dor da perda, na medida em que a letra nada mais é
do que o retrato de um amante contemplando sua amada morta. Porém, essas imagens
alusivas ao sofrimento séo adjetivadas pela beleza. Sdo com belas e frias flores que o
amado cobre o corpo dela, sdo doces lagrimas que ele derrama sobre ela, sobre a amada
de uma beleza triste, tdo bela quanto a tristeza. Na ultima estrofe, corolario do calvario
do amante, sozinho ele lamenta e sozinho prefere morrer para estar ao lado de sua
amada.

O enredo, por assim dizer, do estilo doom metal se distingue no underground do
metal extremo construindo as imagens de uma beleza horripilante e vice-versa, de um
horror belo. Neste sentido, temos no doom ndo tanto pdlos opostos que nunca se
encontram, mas, antes, em mutua alusdo. Sofrer pela perda € bonito e a beleza faz
sofrer. A dor é sd e a salde € dolorida. A tristeza alegra e a alegria entristece.

Mas a particularidade do doom metal no underground € justamente aquilo que o
coloca no centro do metal extremo nacional. Essa mutua aluséo entre beleza e horror é
também uma mutua contaminacdo da beleza pelo horror e vice-versa. Mais uma vez,
assim como nos dois estilos analisados anteriormente, temos no doom um estilo que se

pretende disruptivo tratando de imagens disruptivas.

3.5 - O corolario musical do metal extremo underground nacional: death metal

A construcédo das especificidades destes trés estilos do metal extremo brasileiro,
gore/grind/splatter, trash e doom, nos ajudam a perceber que, por mais autbnomo que o
underground seja defendido por seus praticantes, ele se constitui a partir de contrastes
com outras praticas urbanas. Seja aceitando semelhancas estilisticas mas se
diferenciando em termos de atividades, caso do trash e do doom com o punk e 0 gotico
respectivamente, seja aceitando semelhancas estilisticas e se aproximando em termos de
atividades, caso do gore/grind/splatter com o punk, estes trés tipos de metal extremo
constroem suas identidades no underground se aproximando e se distanciando de estilos
e préticas urbanas alheios a este espaco. Esse € um dos motivos da qualificacdo da

autonomia do underground como relativa’*’. Sua identidade enquanto uma pratica

127" Um outro motivo, como vimos no primeiro capitulo, sdo as necessérias relacdes que os praticantes
precisam ter com diversos agentes e instituigdes externos ao underground para langarem suas gravacoes e
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urbana é, em parte, montada em contrastes com outras praticas urbanas que seus
praticantes fazem a cada show, a cada gravacédo lancada e a cada exegese de seus estilos
preferidos.

Contudo, os praticantes que dizem ter como seu estilo preferido o death metal
nédo levantaram ligacdes extra metal extremo para o caracterizarem. Guga, vocalista da
banda curitibana de death metal Sad theory*?, comentando o surgimento histérico deste

estilo'®, diz que:

O death metal quando surgiu era uma radicalizacdo do trash, mas isso la atras. O death
radicalizou tanto que hoje ta bem longe do trash. Eu acho que hoje o death metal é puro
metal extremo (...), € 0 mais rapido, 0 mais pesado e 0 mais agressivo.

Para seus apreciadores, a genealogia do death metal comega no metal extremo.
Seu “surgimento” ndo demanda ligacOes exteriores, pois, € um desdobramento do
“vovd” do metal extremo, o trash. Um desdobramento que seus apreciadores preferem
denominar como “radicalizacdo”. O death teria potencializado o trash, teria elevado ao
mAaximo suas caracteristicas musicais, as quais Guga define como “velocidade, peso e
agressao”.

Entdo, essa “pureza” do death metal da qual fala Guga, advém, por um lado, da
sua proveniéncia calcada no metal extremo e, por outro, das suas qualidades musicais. O
death metal expressaria a “esséncia” musical do metal extremo, espécie de nucleo de
todas as variagOes praticadas no underground. Mas que qualidades musicais séo essas
que Guga define como “velocidade, peso e agressao”?

Danilo, professor de musica e guitarrista da também curitibana Infernal®*°,

explica quais séo os elementos musicais explorados pelas bandas de death metal:

A agressao esta nas guitarras distorcidas em afinacdo baixa. O normal no death é afinar
um tom e meio ou mesmo dois tons abaixo. E com aquele som distorcido, que parece
que ta arranhando, o som fica agressivo. A velocidade ta na bateria com dois bumbos ou
pedal duplo rapido, o que a galera chama de blast beats. A rapidez ai é essencial pra
preencher os buracos deixados pelas guitarras. A harmonia entre guitarra e bateria esta
no baixo, que é um instrumento de corda percussivo, acompanhando os bumbos da
bateria. No meio disso tudo o vocal gutural, rosnado, cavernoso mesmo. Quando esse
conjunto € bem feito, tua banda tem peso.

fazerem seus shows (industrias de prensagem de cds e vinis, lojas de cds especializadas em heavy metal
em geral, bares e casas de shows).

128 \www.myspace.com/sadtheory. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.

129 Estes comentérios foram feitos em uma conversa de bar tida com Guga e Danilo, guitarrista de death
metal, em Curitiba no ano de 2005.

130 www.myspace.com/bandainfernal. Acessado pela Gltima vez em 13/08/2008. Vale indicar que desde
2006, Danilo trocou a guitarra pelo violino distorcido como seu instrumento de execugdo enquanto
membro da banda.
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Quando Danilo fala em guitarras distorcidas, ele se refere aos efeitos sonoros
que os guitarristas de death metal se utilizam, geralmente produzidos por um pedal™!. O
efeito preferido dos guitarristas de death metal é aquele que aumenta o volume do som
do instrumento distorcendo suas propriedades acusticas, tal como o turvamento que a
agua causa na imagem de algum objeto quando imergido nela. Afinagdes “baixas” sdo
afinacdes abaixo da nota 14, padrdo de afinacdo na musica ocidental. Dois tons ou um
tom e meio abaixo seriam, respectivamente, afinacdo em fa e fa sustenido.

Os bumbos, por sua vez, sdo os instrumentos tocados pelo baterista com 0s pés.
Quando Danilo fala em bumbos duplos, ou pedais duplos™®?, esta se referindo a
duplicagdo de batidas no bumbo como caracteristica do death metal e, o mais
importante, 0 mais rapido possivel. Ndo ha variagdes ou fraseados. N&do ha melodias. A
intencdo € bater no bumbo alternadamente, de forma constante, o mais rapido possivel.
Essa técnica € aquela “que a galera chama de blast beats”, uma rajada de batidas no
bumbo. Importante lembrar que, por mais que Danilo ndo indique, os bateristas de death
metal se utilizam fartamente de outros instrumentos, como a caixa, 0s surdos e 0s
pratos.

O baixo, “instrumento de corda percussivo” de acordo com Danilo, funciona no
death metal como uma ligagéo entre percussao e guitarra. Prolongando a batida curta da
percussdo e encurtando as notas longas das guitarras, o baixo harmonizaria a musica das
bandas de death metal equalizando volume e tempo das notas, sonicamente distintas, da
percussdo e da guitarra.

Finalmente o vocal “gutural”, qualificado assim por Danilo por ser uma técnica
de canto na qual a garganta prepondera sobre a boca. Nessa técnica, 0 vocalista encurta
a passagem de ar na sua garganta, adstringindo suas cordas vocais. Consequentemente,
sua capacidade de melodia, de cantar diferentes notas, é reduzido a praticamente zero.
Em contrapartida, o vocal nessa técnica sai distorcido, tal a distor¢do das guitarras.

Sendo assim, o vocal “gutural” é uma distor¢do monotonal, metal extremo de uma nota

B 0 pedal é um aparelho de efeitos sonoros ligado a meio caminho entre o instrumento e a caixa
amplificadora. O som produzido pelo musico passa pelo pedal antes de sair pela caixa. Leva esse nome
por ficar aos pés do guitarrista, facilitando que ele troque os efeitos ao longo da apresentacdo pelo toque
dos pés. O pedal, sem davidas, é universal no metal extremo underground nacional. N&o basta que o som
seja acusticamente elétrico, é preciso que ele seja eletronicamente distorcido.

132 Bumbos duplos sdo dois bumbos no kit da bateria. Pedais duplos é um bumbo s6 sendo batido por um
pedal com duas baquetas (na giria dos musicos de metal extremo, dois “pirulitos”). Ndo confundir este
pedal com o pedal das guitarras.
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s0, em fa ou fa sustenido. Como disse Guga: “cara, a boca sé serve pra sair 0 som e pra
mudar as palavras, a garganta faz tudo, quer dizer, fica tocando essa nota unica”.

De fato, percebemos a exploracdo desses elementos musicais indicados por
Danilo em todas as bandas que se definiram como death metal vistas e ouvidas durante
a pesquisa. Assim como o julgamento que Danilo faz também foi percebido, tanto em
quem compde quanto em quem ouve o death metal. As bandas que conseguiram
imbricar esses elementos em sua musica eram consideradas “boas”, ou seja, sdo bandas
que fariam um death metal “rapido, pesado e agressivo” ou, em outra metéfora,
equivalente, “brutal”. As resenhas de gravagOes atestam este tipo de julgamento. No
Dark Gates zine, Bernardo resenha o segundo full lenght da banda Queiron de Capivari,

Sao Paulo, assim:

Depois de varias demo-tapes e seu merecido debut-cd (...), esses trés cavaleiros do
apocalipse nos presenteiam com mais este trabalho, Templars Beholding Failures,
contendo 1 intro e 9 musicas, moldadas no mais puro brutal death metal. Marcelo,
Tiago e Daniel destilam todo seu 6dio com técnica, velocidade e brutalidade. O melhor
é ndo destacar som algum, ponha o cd pra rolar e ouga-o do comego ao fim (...), séo
quase 50 minutos de pura blasfémia. Aos f&s do estilo, um convite para detonar com 0s
pescocos, aos de ouvidos delicados, sugiro distancia, aos posers, cuidado...estamos
chegando! Congratulac6es a banda!

No entanto, o death metal € considerado por Guga como “puro” metal extremo
ndo por apresentar essas qualidades sdnicas, mas por potencializa-las. Para Guga, 0
death metal ndo é “rapido, pesado e agressivo”, € 0 “mais rapido, 0 mais pesado e 0
mais agressivo” dos estilos de metal extremo, ou seja, uma “radicalizacdo” musical de
um tipo de musica denominada como extrema.

O metal extremo underground nacional significa para seu praticante,
independentemente do estilo, mudsica “pesada e agressiva” composta por meio dos
elementos sbnicos apontados por Danilo: guitarras distorcidas e em “baixa afinacao”,
bumbo duplo, baixo “harmonizador” e vocal “gutural”. O julgamento estético do
underground procura pesar se uma dada banda conseguiu compor uma mdsica “pesada
e agressiva” a partir destes elementos. De outro modo, compor uma masica que nédo
apresente pelo menos um destes elementos certamente significa uma descaracterizagéo
do metal extremo e muito provavelmente pode resultar em um afastamento dos seus

compositores do underground™®. Poderiamos exemplificar o ponto com uma série de

133 A guitarra distorcida é o Gnico elemento imprescindivel. O vocal gutural e o bumbo duplo sdo
importantes, mas ndo utiliza-los ndo implica, necessariamente, em descaracterizacdo do metal extremo,
como vimos no caso do doom metal. O baixo, por sua vez, pode ser utilizado como instrumento melédico
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resenhas de gravagdes, de shows, de conversas que tivemos e entrevistas que fizemos
com os praticantes. Todas elas deixam bem claro que o gosto musical preponderante do
underground se delicia com uma masica “brutal”. Sendo assim, se estamos falando de
uma pratica urbana organizada a partir da composi¢do, audicdo e apresentacdo de
musica, fazer um metal extremo “pesado e agressivo” a partir daquele conjunto de
elementos sonicos € um dos delimitadores do proprio underground. O gosto musical
pela musica “pesada e agressiva” opera no registro socioldgico do underground,
estabelecendo uma referéncia para o praticante fundamental, na medida em que,
espraiado nacionalmente, se movimentando mais por cartas e e-mails do que por ruas e
calcadas, transitando por bares e casas de show, o underground possui poucas
referéncias territoriais.

Essa articulagdo identitaria que a musica “pesada e agressiva” fornece ao
underground do metal extremo é nitida a partir da particularidade do death metal neste
espaco. Enquanto os praticantes que dizem preferir outros estilos clamam pela uniéo do
underground, o apreciador de death metal, do estilo “mais pesado e mais agressivo”,
sublinha o senso de comunidade do underground, de uma irmandade baseada no
interesse muatuo de seus membros pelo metal extremo.

Rodolfo, 28 anos, morador de Trés Pontas, Minas Gerais, baterista de uma banda
de death metal***, conversou conosco no mesmo show em Juiz de Fora, em 2005, onde
conhecemos Yuri D’Avila. Trocando impressdes sobre as cenas de nossas cidades, foi
inevitavel rumar nossa conversa para uma avaliacdo do underground nacional. Rodolfo
sublinhava constantemente sua insercdo ativa neste espaco, trocando cartas e fitas com
pessoas do pais todo, ajudando na organizacdo dos shows, tocando “pra valer” em uma
banda e indo aos shows de outras bandas. Enfim, Rodolfo se caracterizava como um
praticante real, mas sem mencionar este termo.

Ele estava animado com a conversa, pareceu ter se interessado no fato de que eu
estava fazendo uma pesquisa sobre o metal extremo no Brasil. Com essa disposi¢édo
demonstrada por Rodolfo, resolvo provocé-lo, langando na conversa uma reflexdo que
havia anotado em meu caderno de campo algumas horas atras naquela mesma noite.

Queria saber como ele interpretava a sua inser¢do no underground como uma forma de

ao invés de percussivo. Teremos entdo um baixista com “técnica”, um virtuoso. Afora esses instrumentos,
os teclados aparecem em bandas de doom e black metal, com controvérsias, e instrumentos de sopro,
essencialmente melddicos, sdo evitados ao maximo. Novamente, vemos aqui, na politica sonora do
underground, a primazia do pulso (ritmo) sobre o tom (melodia).

134 Rodolfo, nome verdadeiro, pediu para ndo divulgar o nome de sua banda, segundo ele “porque ndo sei
0 que 0s outros caras da banda acham disso”.
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contribuir na construgcdo coletiva deste espaco e ndo como uma forma de auto-

promogéo, tanto dele proprio como da sua banda:

Mas toda essa participacdo sua no underground ndo seria uma forma de promover a sua
banda? Toda essa troca de cartas, esse empenho em fazer um som legal, toda essa ajuda
que vocé da pra galera, ndo € uma forma de se fazer mais conhecido, de vender mais
cds e fitas, de se promover no underground?

De modo algum Rodolfo respondeu rispidamente. Comegou dizendo que a
minha interpretacdo era possivel, afinal, a sua insercdo, disse, & sim uma auto-

promogéo. Porém, ressaltou que,

- pra ser conhecido no underground, tem que existir o underground (...), toda banda que
faz um trabalho sério pensa em sobreviver de mdsica, pra mim quem diz que ndo é um
fingido, bando de falso, hipocrita (...), mas conseguir isso € muito dificil, no Brasil
quase impossivel, entdo tem que rolar ajuda, mutirdo mesmo, todo mundo ajudando
todo mundo, como uma comunidade. Eu quero me dar bem junto com todo mundo que

ta aqui pra valer, fazendo a coisa séria, pelo metal extremo, pela pancadaria*®.

- entdo vocé acha que o underground é uma comunidade?

- ndo eu ndo acho, ele é uma comunidade, é um grupo pequeno mas de pessoas unidas,
se ajudando a toda hora, ndo importa como. Cara, eu vou pro Rio, venho pra ca (Juiz de
Fora), BH, Sao Paulo, ndo sé pra tocar mas pra ver show, pra encontrar meus amigos
(...), onde vocé acha que eu fico? Onde vocé acha que eu como? Na casa desses caras,
que eu conheci por carta ou viajando por ai. E quando eles vao I& pra Trés Pontas, ficam
na minha casa (...) é assim que funciona, todos juntos, lutando pelo nosso metal (...).

- e vocé gosta dessa luta ou acha que ela da resultados?

- resultado financeiro ndo da, vocé sabe disso, todo mundo aqui é quebrado, mas cara,
olha pro mundo de hoje, guerra, édio, briga, ¢ s6 desunido, separacdo (...), ficam
falando que estamos na era de aquério, essa conversa furada de hippie que ta tudo numa
paz (...), eu sO vejo individualismo e egoismo, todo mundo querendo tirar o seu e foda-
se 0 outro (...) ndo, aqui ndo, aqui nos trabalhamos em conjunto, essa é a magica do
metal, eu nunca vi a pessoa antes mas se ela ta pra valer no underground terd minha
ajuda, e em dez minutos de conversa vocé sabe se ela t& pra valer no underground (...)
ndo é gostar ou ndo dessa luta, ela é minha vida, tA no meu sangue (...) ndo tenho
dinheiro, mas tenho amigos e tenho principios.

Para Rodolfo, ndo é preciso pedir mais unido ao underground porque ele ja esta
unido, tdo unido que ja se cristalizou em uma comunidade. Uma comunidade, como
Rodolfo a percebe, que poderia ter como lema 0 mesmo dos mosqueteiros de Dumas, un
pour tous, tous pour un. Constituida a partir de um interesse pelo metal extremo,
contudo, para Rodolfo, ela € mais do que um grupo de pessoas que se reunem
periodicamente para fazer, ouvir e apresentar esse tipo de musica. A comunidade do

underground seria uma rede de solidariedade, baseada em uma igualdade e em uma

135 Noto que as respostas transcritas de Rodolfo foram lidas por ele ap6s eu as ter redigido durante nossa
conversa. Ele fez questdo de 1é-las, mas ndo fez questdo de alteracdes.
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reciprocidade mdtua entre seus membros, ajudando os musicos e as bandas “sérios” na
suas promocao e participacdo ativa. Ou seja, a comunidade que Rodolfo percebe no
underground é uma resolucdo de duas préaticas internas que geralmente séo tidas como
opostas pelos praticantes, a auto-promocdo em um lado e o trabalho coletivo em outro.
Sintetizando ambas, a comunidade do underground trabalharia coletivamente pela
promocdao de todos os praticantes “sérios”.

De certa maneira, a percep¢cdo do underground nacional como um grupo de
pessoas com direitos e deveres iguais, trabalhando solidariamente na construcdo deste
espaco, & perceptivel nos discursos dos apreciadores de todos os estilos de metal
extremo. Frente as hierarquias que existiriam no mainstream entre o fa, o produtor e o
musico, o praticante percebe no underground um mesmo patamar de importancia para
todos, patamar este que &, ele mesmo, construido por todos.

Mas este senso de comunidade geralmente se manifesta no discurso dos
praticantes conjugado no imperativo afirmativo. E como se o underground estivesse a
ponto de se esfarelar. Ele esta fragil, convalescente, portanto é preciso pedir por uma
unido efetiva, por uma doagédo dos praticantes em vista de uma futura pujan¢a comunal
do underground. E preciso que a comunidade venha a se consolidar. O espectro do
individualismo ronda o underground, entdo o praticante clama por unido igualitaria:
hellbangers do Brasil, uni-vos!

Ja o praticante apreciador de death metal, como Rodolfo, conjuga este senso de
comunidade no participio. A comunidade do underground esta feita, a rede solidaria do
metal extremo no Brasil funciona, € pujante, e 0 praticante s precisa manté-la
operando, sendo “sério”, ingressando no underground “pra valer”. O espectro do
individualismo existe no discurso do apreciador de death metal, mas o espirito
benfazejo da comunidade do underground o mantém distante.

No discurso do death metal, a comunidade do underground surge concretizada.
O estilo percebido como o mais “puro” do underground, com uma genealogia metalica
intacta, o primogeénito legitimo do metal extremo, é aquele que afirma a existéncia da
comunidade do underground, de uma rede solidaria baseada no gosto pelo metal
extremo.

A solidariedade, esse senso de reciprocidade no qual a comunidade do
underground se baseia, ¢ a “magica” do metal como diz Rodolfo, 0 seu elemento
especial, aquilo que sé ele proporcionaria. Uma “magica” em dois sentidos. Em um

deles, a solidariedade seria praticada por pessoas que ndo se conhecem, que nunca se
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viram, mas que compartilham o interesse pelo metal extremo e a vontade de
participacdo ativa no underground. Em outro, ela oferece um ponto de apoio ao
praticante frente a um mundo percebido como cheio de *“6dio, guerra e briga”. Para
Rodolfo, no “mundo de hoje”, onde sé ha “desunido e separacdo”, a rede solidaria do
underground também é uma rede de apoio, espécie de torniquete, ajudando-o a
enfrentar aquilo que chama de “individualismo e egoismo” com um pretenso
comunalismo generoso. Esses s@o 0s trugues sociais da solidariedade para o praticante
de death metal. Fazer com que, “ap6s dez minutos de conversa”, duas pessoas que ndo
se conhecem, se percebam como amigas, unidas em um mundo onde sé ha “desunido e
separacao”.

Mas quando voltamos nossos olhos e ouvidos para o estilo do death metal, ndo
h& como ndo percebermos certa contradigdo entre suas tematicas e a maneira como seus
apreciadores concebem a comunidade do underground. O estilo preferido dos
praticantes que qualificam este espaco como uma rede solidaria, cantara e versara, assim
como os outros estilos de metal extremo, sobre temas desagregadores. Afinal, estamos
falando do estilo que se pretende o “mais pesado e agressivo”, aquele que teria
potencializado a “brutalidade” do metal extremo, aquele que leva como nome proprio a
prépria morte.

Purcell (2003) afirma que uma espécie de horror montado a partir de imagens de
corpos humanos dilacerados, violéncia gratuita e de simbolos religiosos é a tematica do
death metal norte-americano (idem, pp. 151-186). Ja Bogue (2004), trabalhando a partir
de uma perspectiva deleuziana, entende que o motivo da violéncia se configura como o
tema central do death metal no mundo todo. Berger (1999), por sua vez, encontra no
death metal composto pelas bandas da cidade de Akron, Estados Unidos, a agresséo

como tema central**®

(idem, pp. 251-294). No entanto, simplificariamos demais o death
metal do underground do metal extremo brasileiro se apontassemos nele, como fizemos
nos estilos analisados anteriormente, apenas um tema central. Enquanto os outros estilos
apresentam poucas variacoes estilisticas em relagdo a um tema central, a particularidade
do death metal é apresentar uma ampla diversidade de temas centrais. As bandas podem

tratar de escritores “malditos”, como a Sad theory tratou de Baudelaire; assim como as

138 Ainda sobre este trabalho, foi uma grata surpresa encontrar em sua etnografia as mesmas opinides que
Rodolfo tem acerca do underground nas vozes dos musicos e apreciadores de death metal em Akron.
Alias, o principal participante da pesquisa de Berger, Dann, comenta sobre suas trocas de cartas com a ja
inativa banda brasileira, carioca, Dorsal Atlantica (op. cit, p. 274). Temos nesta confluéncia de dados
entre esta pesquisa e a nossa mais um indicio das conexdes internacionais que o underground do metal
extremo engendra.
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de gore/grind/splatter, podem tratar do corpo humano dilacerado, como faz a banda
mineira de Sete Lagoas Embalmed alive'®” na sua fita-demo de 2003, Regurgitating the
Internal Parts, lancada em 2003; podem também elencar, tal as bandas de trash, as
guerras e a destruicdo advinda com elas, como elencaram os santistas da Chemical
disaster*® no seu cd Scraps of a Being de 2000; a dor da perda, tipica do doom, pode
ser tratada pelas bandas de death metal também, como fizeram os baianos da Sades™®
na cancdo E que Meus Rogos Cheguem a Ti, inclusa na fita demo de 2006, Final
Destination; finalmente, podem cantar e versar, junto com as bandas de black metal que
logo veremos, sobre o satanismo, como canta e versa a banda de Danilo, a Infernal.

As bandas de death metal do underground nacional trabalham em suas letras
com todos 0s motivos centrais dos outros estilos de metal extremo. Na verdade, os
motivos das suas letras s&o os motivos dos outros estilos de metal extremo. Na lirica do
metal da morte ndo ha uma particularidade que o diferencie dos outros estilos. Temos
entdo, com o death metal, um peculiar movimento de diferenciacéo estilistica interna ao
underground. O estilo que afirma sua particularidade de forma mais forte, pretendendo
ser 0 mais “puro” de todos, 0 mais “agressivo e pesado”, é aquele que apresenta a mais
parca delimitacdo lirica. No que tange aos motivos das letras, o death metal € o receptor
universal do underground.

Porém, inversamente, a musica do death metal é emprestada pelos outros estilos.
Por exemplo: nas combinacdes estilisticas que as bandas fazem, o death metal é o Unico
que se encaixa em todos os estilos, ele é o sobrenome com maior conectividade no
metal extremo. A banda pode compor um trash death metal, um doom death metal e
assim por diante com todos os estilos. Estes, por sua vez, s6 funcionam como nomes
préprios. Um doom trash metal ou um trash doom metal soariam ao praticante como
experimentacGes musicais bizarras ou “cult”. O death metal é aceito como o doador
universal de motivos musicais do metal extremo nacional. A sua “pegada” como 0s
praticantes dizem, ou seja, as suas caracteristicas musicais, aquelas que Danilo nos
descreveu, serve como aditivo de “peso e agressividade” a todos os tipos de metal
extremo.

Em todos os estilos, a letra opera como legenda da mdsica. Incrustando-se na

musica, a letra traduz metaforicamente em palavras os motivos trabalhados no som,

B7 www.myspace.com/embalmedaliveband. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
138 \www.myspace.com/chemicaldisasterband. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
139 www.myspace.com/sadesmetal. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
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delineia em adjetivos, substantivos e verbos as melodias, harmonias e ritmos. Legenda
curta e precisa. O metal extremo underground nacional é um tipo de arte na qual tanto
seu produtor quanto seu consumidor ndo estdo interessados em multiplicar as

referéncias e aluses das obras'*

. As metaforas que a letra emprega, para o praticante,
sdo as Unicas possiveis. Neste sentido, podemos dizer que no metal extremo letra e
musica equilibram-se uma na outra na construcdo dos estilos por meio de uma mutua

significacdo. Ambas, por linguagens diferentes'*!

, transmitem o mesmo significado.

O death metal ndo foge a regra. As letras escritas pelas bandas, recheadas de
imagens de desagregagdo, repugnancia, violéncia e blasfémia, sdo cantadas em cancdes
percebidas pelos praticantes como desagregadoras, repugnantes, violentas e
blasfemadoras. Porem, enquanto os outros estilos constroem suas particularidades em
uma juncdo de motivos musicais precisos com motivos liricos precisos, 0 metal da
morte demanda precisdo apenas na musica. Qualquer letra, desde que se encontre no
campo semantico do metal extremo, pode ser utilizada por bandas de death metal. Ja o
inverso ndo acontece. A mausica do death metal deve ser composta somente a partir
daquele conjunto de elementos s6nicos: guitarras distorcidas em afinacdo “baixa”,
bumbo duplo veloz, baixo “harmonizador” e vocal “gutural”. AlteragcGes nesse conjunto
que ndo o descaracterizem podem ser muito bem aceitas pelo publico underground,
como foi a troca da guitarra pelo violino que Danilo, do Infernal, fez. Alias, essa troca
exemplifica a frase de Juan, inclusa acima em uma nota. Danilo foi “tradicional
(mantendo a distorcdo e afinacdo “baixa”), mas de um jeito inovador (trocando o
instrumento)”. Porém, se uma banda de death metal propde alguma variagdo deste
conjunto que escape aos limites musicais do death metal, ela transforma o death em seu
sobrenome e ganha um novo nome proprio. Por exemplo: se a banda cadencia 0 bumbo
duplo mas mantém os outros elementos, sera rotulada de doom death metal. Se, por

outro lado, ela propde alguma variagdo que escape aos limites do metal extremo,

10 Originalidade e criatividade sdo dois valores muito bem quistos no underground, porém elas estdo
regradas por essa demanda de encurtamento de referéncias e alus@es e, claro, pelas regras sonoras e liricas
do metal extremo. Juan, guitarrista do Sad theory, em uma de nossas tantas conversas durante as
gravacOes do disco da banda, disse o seguinte a respeito da originalidade e criatividade no metal extremo
underground: “tem que ser tradicional de um jeito inovador, fazer mais do mesmo de um jeito diferente”.
Pelos dados da pesquisa, tendemos a concordar com ele, fazendo uma ressalva. S&o poucas as bandas que
conseguem executar esse tipo de criatividade e originalidade. De modo que a grande maioria s6 cumpre a
primeira metade desse programa, fazendo “mais do mesmo”.

141 No show a musica prepondera sobre a letra. Porém, vale notar que mesmo nas fitas demo mais toscas,
as bandas fazem questdo de trazer no encarte as letras de suas cangdes.
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adicionando instrumentos de sopro por exemplo, ela arrisca ndo so sua filiacdo ao death
metal como também ao préprio underground.

De modo que a particularidade do death metal no underground estd em uma
inversdo da relagdo entre musica e letra. A musica legenda a letra, ela traduz em
melodias, harmonias e ritmos os adjetivos, substantivos e verbos, delineia em sons
ouvidos como violentos e agressivos, palavras de violéncia e agressdo. Dai o metal da
morte ser considerado o estilo mais “puro” do metal extremo, o mais *“agressivo e
brutal”, por todos os praticantes. Em uma pratica urbana fundamentalmente musical, o
death metal seria a cristalizagdo sonora dos valores e afetos que seus praticantes buscam
representar pela musica. Pela sua perspectiva, o filho legitimo do metal extremo
cumpriu seu dever, exprimindo ritmos da viruléncia, expelindo melodias da agresséo e
vomitando harmonias pelos intestinos delgados abertos. O death metal figura, assim,

como o coroléario musical do underground do metal extremo nacional.
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O DEATH METAL EM ACAO

Guga e Carlos, “garganta” e baixista da Sad Theory
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4 - AEXTREMIDADE DO EXTREMO: BLACK METAL

Os praticantes do underground do metal extremo nacional procuram em seus
estilos favoritos caracteristicas que o tornariam “melhor” do que seus congéneres. Paras
eles, diferenciar seu estilo preferido no underground é uma questdo de julgamento de
qualidades, de produzir uma superioridade, um patamar para o estilo ao qual nenhum
outro teria chegado ou poderia chegar. Como vimos, o apreciador de gore/grind/splatter
julga seu estilo preferido superior em razdo da violéncia e repugnancia nele explicitas,
“nenhum outro é tdo nojento quanto o gore”, ele diz. O trasher encontra na
ancestralidade, no pretenso pioneirismo pelas vias da *“agressividade”, esse patamar
elevado do trash metal. O apreciador de doom metal arrogara ao seu estilo favorito a
qualidade do mais refinado, letrado e culto do underground, “é para poucos” é o que ele
diz se vocé pede que descreva o doom metal. Ja o death metal sera julgado superior pela
sua musica, como acabamos de ver, considerada a “mais agressiva e brutal” do
underground do metal extremo nacional.

Esses julgamentos de modo algum inibem a convivéncia harmoniosa que estes
estilos mantém no underground. Também nao inibem a convivéncia harmoniosa entre
0s praticantes, assim como ndao demandam do julgador um gosto Unico, totalmente
voltado ao seu estilo favorito. Normalmente esses julgamentos sdo expostos apos uma
afirmacgéo de aceitacdo de todos os estilos: “olha, eu gosto de todos, mas prefiro este,

b

pois...”. Para sermos precisos, estes julgamentos s@o produtores e produtos das
diferencas entre os estilos do género metal extremo no underground, porém nao tolhem
0 aspecto coletivo desta pratica urbana. Pelo contrario. Apimentando as rodas de
conversas dos shows, oferecendo material para fazer piadas acerca das particularidades
do estilo preferido do colega e oferecendo pardmetros para um zinero escrever sua
resenha, esses julgamentos reforcam ainda mais o underground enquanto um coletivo
unico.

No entanto, o apreciador de black metal, no seu discurso, tende a tencionar essa
harmoniosa convivéncia das diferengas. Sua analise do underground é critica, diz ndo
compactuar com 0s rumos que este espaco vem trilhando. Ele se coloca na iminéncia de

romper com o underground.
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Em entrevista ao Anaites zine, oitava edicdo, os membros da banda Mordor*?,
de Teofilo Otoni, Minas Gerais, criticam o underground nacional de véarias formas em
suas respostas. Quando questionados acerca das suas visées sobre o cenario'*® nacional

atual, o baixista e vocalista Nattens responde que:

(...) s6 vejo falsidade ultimamente. Tirando algumas poucas hordas sérias e respeitaveis,
sO vejo modistas, falsos que acham legal se vestir de preto, que acham que estdo
assustando alguém. Ficam fazendo cara de mau e dizendo que sdo satanistas sem
nenhum fundamento ideoldgico (...), os valores se perderam, o cenario underground
esta corrompido.

Em outra pergunta, onde Hioderman os questiona sobre o que acham de bandas
supostamente underground darem entrevistas para revistas “comerciais”, 0 guitarrista

...em Sombras'** diz que acha:

Lamentavel. Prefiro ndo ocupar meu tempo pensando sobre bandas modistas, que
posam de fodGes. Pessoas que ndo se encontraram, e que se moldam de acordo com
uma certa tendéncia ndo merecem sequer comentarios. Eles proprios se encarregam de
se destruir.

Suas criticas recaem até mesmo sobre a cena belo-horizontina, onde estaria
acontecendo algumas “mesclas” do underground com estilos musicais execrados pela

banda:

(...) ndo compactuamos com idéias de um modismo eletrénico, new metal, dance, rave,
etc, que estdo se mesclando ao movimento em Belo Horizonte, do qual queremos
apenas distancia (...), saudamos aqueles belorizontinos (sic) que ainda mantém a chama
do eterno metal mineiro.

No discurso do apreciador de black metal, o underground né&o precisa de uniéo,
como dizem os apreciadores de gore/grind/splatter, trash e doom. Tampouco
transparece nele a materializacdo da comunidade do underground, como surge no de
death metal. O underground em sua perspectiva estaria decadente, “os valores se
perderam”, ele teria sido corrompido “pelas modas” e pelas “misturas”. Afora algumas

“hordas respeitaveis”, os praticantes “ndo se encontraram”, seguindo assim padrdes de

12 As bandas de black metal se percebem como as mais reais do underground, por razdes que tentaremos
compreender neste item. Mas vale indicar aqui que, sendo as mais reais, sdo as mais preocupadas em
controlar a divulgagdo de sua musica. Portanto, elas sdo as mais avessas a internet. Seus membros dizem
que a internet facilita 0o acesso as suas musicas e informagdes por pessoas “indesejaveis”, falsos e
modistas principalmente. Sendo assim, teremos poucos enderecos de myspace das bandas desse estilo
para indicar ao leitor.

143 Cenério é utilizado pelos praticantes como um equivalente de underground, geralmente fazendo
referéncia ao &mbito nacional e/ou mundial. Cena, em contrapartida, faz referéncia ao underground local
de uma cidade e/ou regido do pais.

144 Apenas para néo deixar ddvidas ao leitor. O codinome do musico inclui as reticéncias.
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comportamento impostos por alguma nova tendéncia, “eletrénico, new metal, dance,
rave”, em detrimento da “eterna chama” do metal.

Temos aqui mais um exemplo daqueles modos de acusagdo que as categorias
real e falso engendram. A banda Mordor se colocando na posicdo de real, classifica
praticamente todo o underground nacional como falso, “vendido e modista”.
Obviamente, eles ndo compactuam com tal estado, eles séo reais, séo dignos de respeito
por manterem a “verdadeira chama acesa” junto com outras “poucas hordas sérias”. No
discurso do apreciador de black metal, esse ndo compactuar-se com a falsidade beira o
rompimento com o underground, como deixa claro, novamente, Doom-Ra. Em certa
altura da sua entrevista ao Dark Gates zine, quarta edicdo, o lider da Uraeus, expondo
como seriam suas maneiras de conviver com a “sociedade capitalista”, enviesa sua
resposta em direcdo a um tratamento da sua relagdo com a propria cena underground

local*:

Vivo sozinho ja a uns 6 anos e sempre convivi apenas o suficiente com a sociedade
capitalista, apenas suguei 0 que eu queria dela, sempre mantive-me oculto, nunca sai
por ai entre leigos, falando as minhas idéias, me arrependi de me misturar com a dita
cena black metal local, deveria ter me ocultado, sempre tentei ser amigo de todos, s6
levei punhalada, vejo que mesmo no black metal, os defeitos tipicos do ser humano séo
visiveis, como traicdo, inveja, fofoca, falsidade, o melhor entdo é conviver com nossos
demdnios mais intimos de nossas solitarias escuriddes (...).

Porém, na pratica, esse rompimento nao se efetiva. Na prética, esse afastamento
ndo se realiza. Ao contrério do que o apreciador de black metal diz, seu estilo favorito é,
junto com o death metal, o mais presente e inserido no underground do metal extremo
nacional. Sdo das bandas de black metal a maioria das entrevistas publicadas nos zines,
séo delas e das bandas de death metal a radical maioria das gravacdes circuladas pelo
underground e sdo 0s shows dessas bandas que mais acontecem pelo pais afora. Sdo 0s
musicos dessas bandas que montam os selos e os distros, esses promotores da
movimentagdo do underground. N&o ha duvidas. As bandas de death e black metal s&o
as mais ativas, para usar um termo dos préprios praticantes, e articuladas do
underground. Suas a¢des nos fazem pensar que, diferentemente do que dizem, estdo sim
muito preocupadas com 0s rumos que as cenas vém tomando.

O tom critico dos seus discursos, a “lamentacdo” que o apreciador de black

metal expressa pelo estado atual do underground, obviamente, fala mais sobre a

145 Doom-R4 morou em vérias cidades. A cena local a qual ele se refere nessa entrevista, provavelmente, é
a cena goianiense.
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maneira que ele percebe seu estilo preferido do que sobre sua postura pratica neste
espaco. Tal como em um teatro, a depreciacdo do underground é um “gancho”, uma
“deixa” para a construcdo da singularidade que o black metal guardaria frente aos seus
congéneres. Antes de romper com o cenario, o apreciador de black metal quer, com sua
critica, delinear seu estilo e forgcar o reconhecimento desse delineamento pelos outros
praticantes do underground.

Os membros do Mordor nos ajudam a perceber qual delineamento é esse. Na

mesma entrevista, esclarecendo qual seria o significado da banda para eles, dizem:

Seria demasiado complexo buscar um conceito que expressasse com exatiddo o que
vem a ser o Mordor nessa terra. O Mordor é caos, guerra, destruicio! E um elo entre
guerreiros que lutam pelo que pensam, e o fazem até a morte. E a manifestacdo de
nossas concepgdes sobre um universo de assuntos identificados (com) nosso “modus
vivendi”. E a nossa arma, 0 nosso escudo que sustentamos com forca, garra e honra. E
onde depositamos todo nosso 6dio e o transformamos em arte extrema, direcionando-a
aos hereges guerreiros que nos acompanham. E o reflexo de nosso orgulho em manter
viva a chama do underground nacional! Filosofia de vida extrema! Enfim, o Mordor
somos nos e nds somos o Mordor!!!

Como vimos nos dois primeiros capitulos, é intrinseca a participacdo no
underground percebé-la como uma luta, seja la qual for o estilo preferido. Luta que esta
dotada de grande importancia afetiva e moral para o praticante, porém, que raramente
extrapola a esfera musical de suas vidas. Lutam pelo tipo de musica que gostam, o metal
extremo, e pela maneira que querem gravar, distribuir e divulgar esse tipo de musica, 0
préprio underground. Os praticantes muitas vezes a descrevem como um embate contra
0 “mundo” ou contra a “sociedade capitalista”, mas na préatica essa luta se traduz na
organizagdo e manutengdo de uma maneira relativamente autbnoma de experienciar a
mausica na cidade.

No trecho citado, a banda Mordor esta acionando essa concepg¢do de luta para
significar sua participagdo no underground. A principio, com um unico diferenciador
em relacdo ao discurso padrdo das bandas, o tom mais beligerante. Caos, guerra e
destruicdo, uma arma e um escudo sustentados com honra. A banda Mordor significa,
para seus membros, uma maquina de transformar édio em arte extrema. Transformagéo
essa que lhes traz orgulho, pois, por meio dela entendem que estdo mantendo a téo
importante chama do underground acessa.

Todavia, a luta pelo underground tal como a banda Mordor coloca parece nédo
estar s se referindo aquela abnegacdo que encontramos no discurso de outras bandas,

aquela doacao pela manutencdo do underground, espécie de sacrificio do individuo pelo
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coletivo. Antes de uma luta pelo underground, a banda denota uma guerra do
underground. A banda Mordor é um elo de guerreiros que ndo esta lutando pelo metal
extremo e sim pelo que pensam, ela € uma manifestacdo de assuntos que se identificam
com o ““modus vivendi’” dos seus integrantes. Uma guerra que nao € so pela masica, mas
que usa a masica para guerrear. Uma guerra baseada no underground, mas que se
direciona para fora dele.

A banda paulistana Triumph, em entrevista a revista/zine A Obscura Arte,
décima edicdo, é bastante incisiva neste mesmo ponto. Questionados sobre como véem
o0 estado atual do underground, partem para a constante critica contumaz que toda banda
de black metal faz a ele: “o que vemos hoje em dia € o lado artistico muito em alta, tem
banda hoje querendo lancar seu cd e fazer shows e esquece todo o sentimento maior que
ha no black metal”. Na frase seguinte, a banda esclarece qual é esse sentimento maior
do que o lado artistico que estaria por tras do estilo que tocam: “black metal é arte, mas
acima de tudo, é atitude e culto”.

Uma atitude, um culto ou, como muitos preferem, uma “ideologia”. O black
metal para seu apreciador seria mais do que um estilo de musica, seria um estilo de vida,
um agregado de condutas e valores especificos, certamente baseados no metal extremo
underground, mas referidos para além dele. O black metal seria a radicalizacdo da luta
empreendida neste e por este espaco, no sentido de que ele representa ndo s6 um tipo de
metal extremo mas, sobretudo, um estilo de vida extremo ou, como os membros da
Mordor preferem, “filosofia de vida extrema”.

Radicalizacdo essa que, por um lado, se assemelha aquela percebida no death
metal, pois em ambos trata-se de ser “mais brutal e mais agressivo”. Enquanto o death
metal é a mdsica “mais brutal e mais agressiva”, o black metal é a “ideologia mais
brutal e mais agressiva”. Porém, por outro, distinta. Enquanto a radicalizacdo do death
metal é assimilada pelo underground como um todo, a do black metal tende a se manter
entre seus apreciadores. Se o death metal é o metal extremo mais “puro” do
underground, o black metal é julgado pelo seu apreciador como a vanguarda do metal
extremo. Consequentemente, ele, o apreciador, se julga como a elite do underground.
Ele se vé como o mais real dos reais, o defensor do underground. Ele se sente capaz de
apontar “tipicos defeitos do ser humano” no estado atual da “lamentéavel” cena local,
pois o estado atual do seu estilo preferido é venturoso. O black metal transparece para
seu apreciador como uma vit6ria, como uma conquista, como a campanha mais exitosa

do underground. Ele e o black metal atingiram a perfeicdo. Desse modo, ndo ha
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surpresas na contumaz critica que ele faz ao underground. Este sempre lhe parecera
estar aquém do black metal. O underground sempre lhe pareceré falso.

Mas é preciso sublinhar: o discurso critico, bem como suas ameagas de
rompimento, séo formas de distingdo do black metal dentro do underground. Mesmo
que o black metal ndo goze da mesma popularidade do death metal entre os praticantes,
ele ndo se sapara do underground. Suas bandas sobem aos mesmos palcos e nas mesmas
noites que sobem as bandas dos outros estilos. Dividem as paginas dos mesmos zines e
tém suas gravacOes langadas e distribuidas pelos mesmos selos e distros.

Com esse discurso, o black metal quer forcar sua especificidade para todo o
underground. Ele quer fazer com que todos aceitem a sua “radicalizacdo ideoldgica”
como o paradigma desta pratica urbana. Tal como um profeta (personagem esse que as
bandas de black metal muitas vezes abordam em suas letras), o black metal diz ao
underground: “venhais comigo, sigais-me, pois sei qual é vosso destino”. Mas entdo,
qual é esse destino que o black metal diz estar reservado ao underground? Ou seja,
como € essa “ideologia”, essa “filosofia de vida extrema” que o apreciador de black

metal diz seguir e forgosamente propde aos seus pares?

A banda Triumph, com sua incisividade caracteristica, define em uma palavra
esta “ideologia”. Na resposta seguinte aquela na qual disseram que black metal é, acima

de tudo, atitude e culto, a banda marca ainda mais sua visao do estilo que representam:

Black metal é satanico e puramente satanico. Tudo o que néo for satanico ndo é black
metal, é outra forma de metal. Eu ndo consigo entender o porqué estas pessoas ndo
abrem os olhos, o black metal é assim auto-intitulado pelas letras e atitude e ndo por seu
som especificamente. O principal é isto. Black metal é satanico e puramente satanico
seré.

A visdo da Triumph corresponde a visdo de praticamente toda banda de black
metal do underground do metal extremo nacional. Isso que eles chamam de satanismo é
0 sentimento que eles sobrepdem a masica. Esta € a atitude, o culto, a “ideologia” do
black metal, o satanismo. No Unholy Black Metal zine, a banda fluminense Bellicus
Daemoniacus, define sua “ideologia” assim: “satanismo, aniquilacdo da escoria cristd,

vinganca e maldade! Exaltamos e aguardamos o império de Lucifer”.
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Cada banda procura transmitir um satanismo mais repugnante do que a outra,
mais violento e malvado. A banda paulista Fecifectum, pela voz de seu lider Lord
Diabolous Occultus Maleficum, descreve, em entrevista ao mesmo Unholy Black Metal

zine, este satanismo assim:

Imolem os cordeiros celestiais, destruam suas casas, blasfemem muito, fagam sua parte,
somos 0s lobos que comem a carne podre das ovelhas brancas, transpiramos o fedor do
satanismo em nosso sangue, levantaremos nossas espadas para destruir e dar de
oferenda ao pai Saté.

Poderiamos continuar citando inumeros trechos de entrevistas onde o satanismo
é afirmado como uma “ideologia” acima da mdsica e descrito de maneira violenta,
repugnante e agressiva, “radical” como as bandas preferem. E uma assuncio
amplamente aceita: compor e escutar black metal no underground significa cultuar
alguma forma de satanismo.

Atitude “puramente saténica”, exaltacdo do “império de Lucifer”, uma
“ideologia diabdlica”. Podemos facilmente compreender que as bandas de black metal
estdo se referindo a figura judaico-cristd que ora é definida como diabo, ora como
Lacifer ou mesmo, Saté e Satanas. Pelo exposto até aqui, podemos dizer mais, podemos
dizer que a referéncia a tal figura procura acentuar uma aceitagdo e uma proposi¢ao
daquilo que o diabo representaria na cosmologia judaico-crista, pelo menos ao nivel de
certo imaginario comum: a oposi¢do ao bem ou, inversamente, 0 posicionamento ao
lado do mal.

Porém, vasculhando um pouquinho mais a cosmologia judaico-crista,
compreendemos que as bandas de black metal estdo se utilizando de uma figura que
raramente teve uma representacao nitida ao longo da histéria dessas duas religides. Mais
ainda, raramente teve uma funcdo cosmoldgica univoca. Luther Link (1998), em
sugestivo estudo historico das representagfes pictoricas (quadros e afrescos) e
iconograficas (estatuas) do diabo entre os séculos VIII e XV na Europa ocidental,
entende que a ‘(...) esséncia (do diabo) é uma mascara sem rosto’ (idem, p. 20). Ora
representado como uma espécie de homem das cavernas, ora cComo uma serpente ou até
mesmo como uma magcd; empunhando um tridente, um arpéu ou uma harpa; as vezes
legendado como Satanas, outras como diabo ou ainda, ja na renascenca, Lucifer. Para
Link, ndo ha qualquer constancia na representacdo medieval européia da figura que, nos
ualtimos séculos, ganhou um corpo de homem e uma cabeca de bode com chifres,

fedendo a enxofre e usando uma capa. Para o autor, essa riquissima variagdo pictorica e
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iconogréfica do diabo corresponde a sua dupla fun¢do cosmol6gica no judaismo-
cristianismo. Se, por um lado, o diabo era o inimigo de Deus/Jesus, por outro era seu
cumplice. Ao mesmo tempo em que, contra eles, tenta os homens na Terra na intengéo
de desvirtua-los, afastando-os dos designios divinos, o diabo, com a cumplicidade deles,
gerencia o local de tortura eterna destes mesmos pecadores que ndo ascenderam ao
reino dos céus, o inferno. A revelia divina, tenta o ser humano a cometer o pecado. Mas,
ndo havendo formas de salvacéo, o diabo faz cumprir a pena promulgada pela ira divina,
torturando eternamente essas almas em seu palacio em chamas. Para Link, essa
ambivaléncia do diabo constitui-se em problema moral e teoldgico crucial durante os
séculos VIII a VX, ocupando muitas paginas de filosofos como Santo Agostinho e
Espinosa.

As palavras de Link nos previnem de um possivel erro, coloquemos assim, tdo
latente na pesquisa antropoldgica, especialmente em contexto urbano. Na compreensao
do satanismo referido pelas bandas de black metal, precisamos tomar todo cuidado em
néo reificar qualquer pressuposicdo daquilo que esta “ideologia” estaria denotando. O
satanismo do black metal do underground nacional ¢ um recorte especifico do
arcabouco cosmoldgico judaico-cristdo, por sua vez multiplo e heterogéneo. Sim,
sabemos que o black metal re-significara esse arcabougo em seus proprios termos. Mas
como? Como é que se articula o “império de Lucifer” pelo ponto de vista do black metal
underground nacional?

Para comecarmos a compreender como esse satanismo é constituido, é preciso
fazer uma ressalva quanto a esta sobreposicdo da mdsica pela “ideologia” que o0s
praticantes operam. A préatica do black metal no Brasil ndo resultou, pelo menos até o
momento, em qualquer tentativa de organizacéo filosofica, teoldgica ou mesmo militar
que extrapole o ambito do underground. Néo foi escrito nada equivalente a Biblia ou ao
Livro dos Espiritos no black metal, muito menos algo parecido com uma sistematizacao
filosofica das idéias e principios desta “ideologia” satanica. Nao existem igrejas ou
faculdades do black metal. No mesmo sentido, apesar de seus praticantes produzirem
constantemente imagens se colocando em trincheiras, evocando um estado de guerra
deles contra todos, o black metal ndo possui um brago paramilitar. Ou seja, o
descolamento entre “ideologia” e mdsica ndo corresponde ao surgimento de qualquer
pratica para além da composicdo, gravacdo, audicdo e apresentacdo da musica black
metal no underground. Isso ndo quer dizer que ndo haja um tratamento filosofico,

religioso ou militar do black metal. Ha sim, tratamentos filoséficos, religiosos e
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militares que se expressardo por meio da iconografia, das roupas, acessorios, gravagdes
e, principalmente, pelas letras e apresentagdes das bandas de black metal. O black metal
encampa sua guerra, cultua sua religido e doutrina suas maximas na articulagédo do seu

estilo, obviamente, em constante relacdo com seus congéneres do underground.

4.1 - Guerra contra o bem, estilizando o mal

Mais precisamente, o culto ao satanismo ja é, em si, uma guerra. A banda
curitibana Murder rape*® incluiu no seu segundo full lenght, And Evil Shall Burn Inside

Me Forever, lancado em 2001, a can¢éo ...And Evil Returns. Sua letra diz:

...And evil returns

Full of anger and spite

Tears of blood

Rip and drop form the sky

Finally, the end of the celestial paradise.

Lamentation, despair

And screams of pain

These are the smooth melodies
That your ears will be able to hear
Under the command of the Beast

Legions march, pail faces

Are shown by the opaque light of the moon
Misery has been sowed

At the womb of earth.

Today it’s present
Contaminating all the ones
Who possess a “pure heart™.

We are the sons of misery
The damned by god
But blessed by the Beast.

We are the army of Satan

We are the torment of the Nazarene
The damnation of the once virgin
We are the fury of the Beast.

146 A banda também ndo possui myspace, mas o leitor encontrara algumas de suas cangdes disponiveis
para audicdo neste sitio eletrdnico: www.lastfm.com.br/music/Murder+Rape. Acessado pela Gltima vez
em 13/03/2008.




148

SATAN

Lord of lords

The annihilator of ignorance

The indestructible warrior

May our battle

Be felt at the ends of the universe*’.

O satanas que encontramos na letra ndo é aquele deménio grotesco que Bakhtin
(1993) percebe na obra de Rabelais e na cultura popular da Europa medieval: figura
bonachona que cacoa e € cagoada, instigadora do riso e dos prazeres carnais. O satanas
descrito pelo Murder rape é raivoso, odioso e senhor da destrui¢do. Seus inimigos estéo
muito bem precisados, 0 paraiso celestial, os cora¢cdes puros, 0 nazareno e a virgem.
Todos eles sentirdo a raiva do senhor dos senhores, Satd. Entrardo em desespero,
sentirdo dor e lamentaréo.

A letra nada mais é do que uma descricdo do velho embate do mal contra o bem,
travado pelo diabo contra o divino. O interessante é que, pela posicdo do narrador na
letra, 0 diabo entra neste embate mais como um pai e inspirador do que exatamente um
combatente. Ele plantou a semente do sofrimento nesta terra. Talvez um general, pois
ele comandard a guerra a partir da qual ecoardo as doces melodias da lamentagdo, do
desespero e dos gritos de dor. De qualquer forma, no front estardo seus filhos, aqueles
que receberam sua bencdo. O narrador compde o0 exeército de satanas, ele é o fruto da
semente do sofrimento nesta terra, ele é o tormento do nazareno e a maldigéo da virgem.
Ele destruira o paraiso celeste e dara essa oferenda ao pai Sata.

O narrador ndo s6 é a banda como também, podemos dizer, todo praticante de
black metal. Esse compartilhamento da narragdo se constrdi, particularmente, nas duas
primeiras frases da terceira estrofe, onde a letra faz clara alusdo & prética do estilo™®.
Legi6es marcham com suas faces palidas sob a luz da lua. Ora, grupos se deslocam a
noite para participar, tocando e assistindo, dos shows das bandas de black metal, as

quais, invariavelmente, se apresentardo, todos os membros, com seus rostos pintados

17" __E o diabo retorna/cheio de raiva e édio/lagrimas de sangue/rasgam e pingam do céu/finalmente, o
fim do paraiso celestial. Lamentacdo, desespero/e gritos de dor/Essas sdo as doces melodias/que suas
orelhas poderdo escutar/sob o comando da Besta. LegiGes marcham, faces palidas/contrastam com a luz
opaca do luar/sofrimento foi plantado/no Gtero da terra. Hoje ele esta presente/contaminando todos/ de
“coragdo puro”. Nds somos os filhos do sofrimento/amaldigoados por Deus/mas abengoados pela Besta.
NOs somos o exército de Satd/nds somos o tormento do nazareno/a maldigdo da dita virgem/nds somos a
faria da besta/SATA/senhor dos senhores/o aniquilador da ignorancia/ o guerreiro indestrutivel/que sua
batalha/seja sentida nos confins do universo.

148 \ale notar também que, em todos os shows que pudemos acompanhar do Murder rape durante a
pesquisa, foram mais de vinte, a banda sempre comecava sua apresenta¢cdo com esta cancao.
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com tinta branca e negra, o corpsepaint como é conhecida entre os praticantes tal

pintura:

Fotos do encarte do cd Evil Shall Burn Inside Me Forever, do Murder Rape. Acima, 0
vociferador (vocalista) Nargothrond. Abaixo, o baixista e lider da banda Agathodemon.
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Corpsepaint. Exploremos um pouco mais essas pinturas cadavéricas, exclusivas
do black metal no underground, que os masicos usam quando se apresentam. Apesar de
que cada musico possui uma pintura prépria, o corpsepaint em geral se define pelo
espalhamento de uma pasta branca, a mesma que os palhagos usam, pelo rosto todo e
uma pasta negra delineando os olhos e, em alguns mdusicos, também a boca. Batom
negro nos labios, como Agathodemon esta usando na foto, e tinta vermelha respingada
pelo rosto, imitando sangue, podem também estar presentes na composicdo das pinturas.
Entre os praticantes, € controversa a origem do corpsepaint. Alguns a atribuem as
bandas norueguesas do inicio dos anos noventa, as quais sdo tidas por muitos como as
primeiras representantes do “genuino” black metal**°. Outros atribuem seu uso pioneiro
pela banda mineira, ja inativa, Sarcéfago, tida, por sua vez, como a precursora do metal
negro no Brasil**®. Porém, de qualquer forma, todas as bandas explicam seu uso como
um elemento fundamental da guerra que o black metal encampa. Sobre o corpsepaint, a

banda Mordor, na mesma entrevista dada ao Anaites zine, diz:

O corpsepaint nos é fundamental, sendo a manifestacdo de nossos sentimentos, a
materializacdo de uma atitude interior, a expressdo de todo 6dio aos nossos opositores,
aos que nos envergonham. E o mdrbido reflexo da alma dos guerreiros de coracdo
negro.

O corpsepaint compde a imagem de guerreiro que 0 musico de black metal tanto
busca imbuir em si proprio. Suas bandas sdo chamadas de hordas, suas cangdes sdo
chamadas de hinos, tiram fotos e sobem ao palco com armas, geralmente armas brancas,
facas, machados, langas e clavas pontiagudas. Toda a vestimenta do apreciador no

show, suas roupas e acessorios, € montada como se fosse um uniforme ou uma

9 Mais a frente, iremos tratar da profunda influéncia, ndo s6 no quesito corpsepaint, que as bandas
norueguesas de black metal do inicio dos anos noventa exercem nas bandas brasileiras (e muito
provavelmente no black metal praticado em qualquer pais). Por ora, vale notar que o black metal
noruegués é tomado como 0 mais auténtico de todos, pois teria sido neste pais que o estilo tomou a forma
que as bandas brasileiras procuram imitar atualmente.

0 Interessante notar que o Sarc6fago surge bem antes das bandas norueguesas. Enquanto o boom nérdico
acontece por volta dos anos 1990 e 1991, a banda mineira ja reclamava uma “ideclogia” satanica em
1985. Alids, em entrevista ao interessante livro que conta a histéria do underground black metal
noruegués, um zineiro deste pais, em atividade naqueles anos, conta que foram os discos do Sarc6fago os
maiores inspiradores daquilo que viria a ser o tdo “respeitado e auténtico” black metal noruegués
(MOYNIHAN & SODERLIND, 1998, p. 36). Ou seja, podemos dizer que o black metal,
cronologicamente falando, é fruto da cultura popular brasileira.
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armadura™’. O cabelo, se ndo é longo, é inexistente. Botas pretas estilo militar, calcas
pretas coladas ao corpo, camisetas pretas de bandas de black metal e jaguetas pretas de
couro sao pecas basicas, tanto para 0 homem quanto para a mulher. A variagdo pode ser,
para ele, a estampa camuflada, principalmente nas calgas, e para ela, geralmente em
shows maiores, festivais underground, vestidos e espartilhos pretos sédo apropriados.
Essas pegas sdo béasicas, mesmo na condi¢do de expectador. No entanto, na hora da
apresentacdo, a vestimenta do musico se adornara de maneira excessiva. Cintos com
tachas grandes de ferro ou cinturdes de bala, adornos de couro nos bragos e nas pernas
também com tachas de ferro ou, algo que sé as bandas de black metal usam, com
grandes pregos, como estes que o vocalista Malleficarum, da banda brasiliense Vultos
vociferos, aparece usando no encarte do unico cd da banda, Ao Eterno Abismo, lancado
em 2005:

EASCIDACAO DOTURDA

Entretanto, nenhum outro simbolo sera mais ostentado pelos apreciadores de
black metal do que a cruz catolica invertida. Aparecendo em colares, nas capas das
gravagOes, nos logotipos das bandas e tatuada nos corpos, a cruz catolica invertida,
junto com o corpsepaint, identifica para qualquer praticante do underground a banda ou

o0 apreciador do black metal. Seu portador gosta de ser explicito, ele quer deixar bem

51 Os praticantes que encontramos fora do contexto das apresentagbes também estavam usando as
mesmas pecas que descreveremos neste paragrafo. Aqueles que nao estavam, explicaram a auséncia por
questdes de “trabalho”.
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claro sua filiagdo black metal apresentando a cruz catolica invertida de modo evidente e
excessivo, como faz o tecladista Hysrucs Midgard, da banda carioca Unearthly, na sua
foto no encarte do cd Infernum — Prelude to a New Reign, langado em 2002:

O uso desses elementos, dos braceletes com grandes pregos, da cruz invertida e
do corpsepaint, certamente operam na construcdo da particularidade do black metal no
underground. Eles marcam tanto o estilo quanto seu apreciador. Suas ostentacoes
pontuam a identidade do estilo, assim como filiam a pessoa a esta mesma identidade.
Mascaras que mascaram o individuo em uma identidade coletiva num ambiente que, por
mais englobante que seus limites possam ser, guarda em seu territorio uma diversidade
riquissima.

Porém, para além do nivel socioldgico, a funcdo contrastiva destes elementos
também envolve a marcacdo da “ideologia” saténica do black metal. O uso deles
comunica aquilo que os apreciadores do black metal enfatizam em suas entrevistas, qual
seja, a sobreposicdo da “ideologia” sobre a mdsica. Ou melhor, uma vez que a
“ideologia” satanica é unicamente apresentada no estilo do black metal, o uso destes
elementos faz parte da montagem desta “ideologia”. Eles materializam nos corpos,
objetos e eventos do underground o culto ao satanismo que o metal negro quer celebrar.
Podemos tirar as aspas da ideologia, pois ela esta ai, no estilo. Ela é o estilo do black
metal.

Se insistirmos um pouco mais no corpsepaint, podemos visualizar como o
satanismo se encarna, literalmente, no estilo do black metal. Talvez menos explicito do
que a cruz invertida, o corpsepaint, contudo, € uma mascara que, se por um lado
encobre a identidade do musico, por outro desvenda de modo surpreendente a

identidade deste estilo de metal extremo.
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Lembremos de como os membros do Mordor explicam o uso das pinturas
cadavéricas. Manifestacdo dos sentimentos, materializacdo de uma atitude interior,
expressao do odio aos seus opositores, um marbido reflexo das suas almas de guerreiros
de coracdo negro. Metéforas que denotam a maxima black metal: guerra contra o bem
(sempre é bom lembrar: o bem do judaismo-cristianismo) por meio de um culto ao
satanismo (também judaico-cristdo).

Utilizado unicamente nos shows e fotos promocionais, 0 corpsepaint é o
corolario de uma transfiguracéo de si pela qual o0 musico passa, espécie de acionamento
de um alter ego guerreiro: seu nome é trocado pelo seu codinome, suas vestimentas
ordinarias ddo lugar a “armadura”, empunha armas e instrumentos e, finalmente, no seu
rosto ele desenha a face de um outro self.

Essa transfiguracdo de si, o proprio Mordor afirma, € menos uma transformacéo
em outro, em uma alteridade radical, do que a exteriorizacdo de um outro si, de uma
alteridade intima radicalmente colocada para fora. O black metal esta dentro do mdusico.
Os praticantes de modo geral ndo se cansam de reiterar que este estilo representa sua
honra, é seu principio de vida ostentado com orgulho. “Nds somos o Mordor e o
Mordor somos nds”. Consequentemente, os elementos que compdem este estilo também
séo percebidos nessa chave, uma exteriorizacdo de uma alteridade intimamente radical.
O corpsepaint é a “materializacdo de uma atitude interior”, é o “reflexo da alma de
guerreiros de coragdo negro”.

Continuando nesta etnopsicologia, se o black metal Ihes é tdo intimo a ponto de
colorir seus coracgdes, se esse culto ao satanismo € percebido pelos praticantes como
nada mais do que uma exteriorizagdo de uma intimidade radical, entdo a montagem do
guerreiro black metal responde ao anseio satanico do musico. O show, especialmente, €
0 momento, como exemplarmente diz Doom-Ra no Dark Gates zine, “(...) que a horda
tem a chance de interpretar a idéia defendida em vossos hinos e entrevistas”,
encarnando em seu corpo a ideologia do black metal e sobrepondo ao seu rosto, o rosto
do cadaver, do diabo ou, porque ndo, do mal. Sendo assim, em rela¢do ao corpsepaint,

podemos dizer quase 0 mesmo que Vernant (1988) disse sobre as mascaras de Gérgona:

A possessdo: usar uma mascara é deixar de ser 0 que se é e encarnar, durante a
mascarada, o poder do além que se apossou de nds e do qual imitamos ao mesmo tempo
a face, o gesto e a voz (idem, p. 104).

Alguns musicos chegam a falar em possessdo. Yuri D’Avila, nosso participante

no primeiro capitulo, se remeteu em uma de nossas conversas ao Sir Necrogorphus
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Abominus, seu codinome quando toca baixo e canta na banda Blasphemical
Procreation, como “uma entidade que se apodera de mim nos momentos de blasfémias
e profanacdes”. Porém, ha certa retorica neste uso da possessdo pelo black metal, mais
uma vez, procurando construir um discurso malvado e horripilante acerca de si mesmo
através do uso de uma palavra que, para eles, causaria calafrios em um cristdo. A ndo
ser pela palavra, estamos bem longe de uma possessdao aos moldes da Umbanda e do
Candomblé, por exemplo. Antes de uma possessdo, 0 corpsepaint representa uma
exteriorizacdo do estilo black metal no corpo do musico, uma exteriorizagdo da face
intima do mal no rosto do musico™. Porém, j& que para 0 musico satanismo e
intimidade sdo praticamente sinbnimos, o corpsepaint, tal como a Gorgona de Vernant,
é a face do diabo que eles pretendem imitar também pelo ‘gesto e voz’. Imitacdo essa
cheia de invengédo. O diabo, pelo ponto de vista do black metal, habita o submundo
urbano do metal extremo, veste couro, toca guitarra e canta em gutural. O corpsepaint é
a mascara que o black metal deu ao diabo, este rosto sem mascaras. Ou melhor, 0

corpsepaint é a intima contribuigdo do black metal a este rosto de multiplas mascaras.

4.2 - As ramificacbes do mal: misantropia, luciferianismo, paganismo e nacional

socialismo

No black metal, o diabo é a figura central, mas ndo o tema central. O diabo é
como se fosse um carro abre-alas, dando o tom de uma narrativa que se multiplicard em
cada banda. Ele estd 14, em seu trono, comandando e abencoando todos os seus
discipulos. Mas seu impeério é vasto, aglutinando mundos diversos, povoados por seres
aborreciveis, hediondos e grotescos. O nucleo narrativo do black metal estd em todo
este império do mal. Como fi€is trovadores, a maioria das suas composicées glorificara
0 rei, mas ndo deixardo de cantar e versar sobre os dominios homologados como parte
deste reino. O diabo abre um enredo baseado, de fato, na narracdo das variagdes deste
reino, um enredo que poderiamos intitular: Sob o Signo da Marca Negra — a guerra
contra o bem travada pelos horripilantes e raivosos paladinos do mal.

Logo apds o carro abre-alas, seguindo as alas do niilismo e do ocultismo, entra o

carro da misantropia, e a banda brasiliense Vulturine certamente seria um de seus

152 podemos até falar em uma des-possessao, na medida em que muitos musicos se referem ao show como
um momento de liberacdo, como um momento no qual eles podem ser aquilo que realmente sdo, livres
das pressdes cotidianas do trabalho, da familia e de qualquer outra atividade pelas quais so responsaveis.
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destaques. No seu Unico langamento, o vinil em sete polegadas intitulado O Caminho da
Mao Esquerda, gravado, segundo a banda, no “ano bastardo de 2007, seus membros

Vlad Hades, Daemon Est Deus Inversus e Necrofagus, definem sua musica assim:

Fazemos musica para trazer discordia, dor, tristeza, conflito, atos de violéncia, abuso de
drogas, terror, depravacdo, degradacdo da natureza, colapso universal e tudo aquilo que
concerne a aniquilacdo total da humanidade deste planeta fedorento...anti-cristo...anti-
humano.

Misantropia que se define ndo s6 por um odio a humanidade, mas pela
proposic¢do do aniquilamento da vida humana sob a face deste planeta. A guerra contra o
bem travada pelo black metal é radicalizada aqui em uma guerra contra a vida. Para o
Vulturine, existe um sério problema com o ser humano, o fato de ele estar vivo. Esse é o
tema das duas cangdes do lado No Future do seu vinil, Life: a Real non Sense Thing e
The Final Breath of Humankind. No outro lado, No Hope, a posi¢do da banda quanto a
este problema, seguir no Caminho da Mao Esquerda, uma metéafora que denota uma
negacao de qualquer possibilidade de vida. O caminho da méo esquerda é o caminho da
morte.

Tentamos alguns contatos com a banda, via e-mail do selo que langou o vinil,
Genocide produgdes, uma vez que ndo havia na gravagdo qualquer enderego de contato
diretamente com a banda. Recebemos uma Unica resposta no quinto e-mail. Uma

mensagem sem texto, com um unico arquivo anexado, este:

A banda Vulturine ainda mantém o motivo anti-cristdo em sua narrativa. As
letras de suas cangdes tratardo do “senhor do sub-solo”, de “Lucifer”, enfim do diabo do

black metal. Porém, algumas bandas do misanthropic black metal descartaréo toda a
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tematica satanista de sua imagem e enfatizardo apenas o aniquilamento da vida humana
da face da terra. Esse € o0 caso da banda catarinense, muito conhecida no exterior,
Goatpenis. Em entrevista ao Dark Gates zine, o baterista Anti-Human Terrorist explica

a mensagem que a banda procura passar no cd Inhumanization, de 2004:

Até poucos anos atras, ainda falavamos dessa lorota patética de satanismo. Ainda
usdvamos aquelas pinturas caricatas com preto e branco no rosto. Lentamente o
cérebro consegue perceber que nada é dtil, tudo tem um fim e ndo ha solucdo para
nada, entdo (...) a idéia do album é de que o melhor para a raga humana é que ela
desapareca e deixe pelo menos 0 mundo inorganico em paz. N&o vejo melhora para
esta desgraca evolutiva e simiesca, apenas a degradacdo de si mesmo. O processo de
“inhumanizacdo” ja est4d bem na nossa cara, a natureza ja estd comegando a agir
contra os predadores humandides, espero que mais e mais catastrofes venham e a
natureza faca o seu papel: reciclar a vida em cinzas.

F ' ‘ > : . gy \ ——
Nas fotos, o guitarrista do Goatpenis, Sabbaoth. A Primeira, em show em Blumenau, 2002,
“quando eles acreditavam nessa lorota de satanismo™; a segunda em show de 2006,
Curitiba, sem o Corpsepaint, mas com “bombas” no pescogo e capuz no rosto.

A misantropia surge no black metal como mais uma das inimeras ramificagdes
estilisticas, para eles ideologicas, pelas quais seu tema central, a guerra contra o bem, se
expressard. O Goatpenis, por exemplo, descartou as palavras satd e satanismo do seu
vocabulério apenas para colocar no mesmo lugar as palavras destruicdo e
aniquilamento, assim como trocou a palavra nazareno pela palavra vida e o corpsepaint

e 0s pregos pelo capuz militar e as “bombas”. O movimento do enredo continua o
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mesmo, guerra contra o bem a partir de uma aceitagdo e proposi¢do do mal. Eles estdo
contra nos, de um jeito ou de outro.

Mas é preciso ter conhecimento para ser um verdadeiro black metal, & preciso
estudar a fundo as doutrinas e filosofias da ideologia por tras do black metal para ser
uma “horda respeitavel”. Este é o argumento de uma outra pratica do apreciador de
black metal, aquela que os praticantes chamam de luciferianismo. A doutrina de Lucifer
se baseia em uma interpretacdo da passagem biblica do anjo decaido, como nos
explicou, na mesma conversa de 2005, Joel, 0 musico gaucho que ndo quis ter seu

codinome e banda identificados no segundo capitulo, um assumido luciferianista:

Ldcifer é considerado um decaido pois quis saber mais do que o cristianismo permitia.
Ele quis levantar o véu da doutrina crista e, claro, os te6logos o condenaram ao inferno,
pois conhecimento para a igreja catolica é uma heresia. Os oficiantes da igreja catolica
sdo muito espertos em condenar o saber, pois eles sabem, no fundo, que sua igreja esta
baseada em mentiras e falsidades. Qualquer um que ousar saber mais daquilo que ela
permite, perceberd sua hipocrisia.

O luciferianismo enfatiza uma opinido que todo praticante de black metal tem.
Para ele, a religido judaico-cristd &€ uma mentira, uma falsidade, uma doutrina de seres
fracos que, com medo do auto-conhecimento, se apéiam em uma religido onde todas
suas acGes mundanas estariam subordinadas as vontades divinas. Geralmente, ¢ dificil
encontrarmos opinides mais precisas entre 0s praticantes acerca desta mentira que seria
a religido judaico-cristd. O discurso deles avanga pouco ou quase nada para além desta
acusacdo de falsidade, de uma religido baseada na imagem e ndo “na verdade do
homem”, como diz Brucolaques, vocalista da mineira Saevus, em entrevista ao Dark
Gates zine: “(...) o cristianismo &, em esséncia, a negacdo da verdade do homem, ou
seja, a subtragdo dos reais valores primitivos do ser humano”. As vezes, a acusago ao
cristianismo é ampliada para toda e qualquer religido, ou seja, qualquer forma de
religido seria, em ultima instancia, uma “negacdo dos reais valores primitivos do ser
humano”.

Na esteira dessa critica, a busca pelo saber, porém, implica na busca por
conhecimento muito especifico. Nao se trata de um saber académico sobre a religido e
sim de se aprofundar mais ainda naquilo que tanto lhes interessa, a luz das trevas,
saberes e filosofias interpretadas por eles como maléficas. O saber que o luciferianismo
busca é um saber essencialmente demonoldgico.

Com efeito, discutirdo acerca da igreja de satd, fundada em 1966 nos Estados
Unidos por Anton Szandor Lavey. Brucolaques, na mesma entrevista, diz que Lavey
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pode ser considerado “o fundador do satanismo moderno, um homem com idéias
interessantes”, mas uma das falhas de sua seita, aquela que afastaria o praticante da
igreja de satd, continua o vocalista da Saevus, “é ser bem dogmatica, o que acaba por
criar aquela sensacdo de que tudo ndo passa de cristianismo invertido”. O black metal,
para ele, ndo é cristianismo invertido, e sim uma filosofia de vida pela qual “(...) o
individuo é sua propria divindade”. Ler&o o classico de Eliphas Levi, Dogma e Ritual
de Alta Magia, interessados principalmente na figura do Baphomet e do pentagrama
invertido, dois simbolos muito presentes nos desenhos, colares e torsos dos praticantes,

como estd em Ciriato, guitarrista da curitibana Doomsday Ceremony:

Contudo, o luciferianismo em si ndo chega a ser uma ramificacdo estilistica do
black metal. Nenhuma banda rotula sua musica como luciferianistic black metal. Esta
pratica € mais uma postura que os praticantes defendem como real, uma maneira de
demonstrar aos seus pares que ele assumiu a ideologia do black metal, isso que eles

chamam de satanismo, como estilo de vida. Ja que, como Brucolaques disse na sua
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ultima fala, o satanismo do black metal se traduz na méxima “o individuo como sua
propria divindade”, cabe entdo conhecer profundamente essa divindade atraves do
estudo de obras e préaticas que reflitam seus “coracGes negros”.

Mas uma variacao do luciferianismo, o paganismo, se transformara em uma forte
ramificagdo estilistica do black metal do underground nacional, o pagan black metal.
Compreenderemos melhor do que se trata esta variacdo se voltarmos as bandas
nordicas, principais inspiradoras do metal negro em geral, mas sobretudo o pagéo, no
Brasil. Para tanto, usaremos o livro Lords of Chaos, escrito por dois jornalistas,
inteiramente voltado a um detalhamento historico dos acontecimentos relacionados com
as bandas escandinavas, notadamente com as norueguesas.

Por volta do final dos anos oitenta, contam Moynihan e Soderlind (1998), um
punhado de bandas norueguesas comeca a chamar a atencéo do publico internacional de
heavy metal devido ao tipo de musica que faziam, até entdo pouco familiar aos ouvidos
do fé deste género, mas, sobretudo, em razéo do visual dos membros, “extremo” para a
época, e pelas suas entrevistas, onde declaravam abertamente sua filiacdo ao satanismo.
Para essas bandas, a musica era um meio de propagar e glorificar o mal representado
pelo diabo. O conjunto destes elementos, da musica, do visual e das entrevistas, veio a
ser identificado pela comunidade internacional do heavy metal como black metal. No
entanto, até ai, nos contam os autores do livro, ninguém da imprensa especializada em
heavy metal tinha dado muita importancia ao “extremismo” deste black metal (idem, pp.
33-44).

Ja nos primeiros anos da década de noventa, essas bandas comecaram a fazer
mais do que compor musicas em glorificacdo ao mal. Seus membros, que se auto-
intitulavam “circulo fechado”, comegaram a se suicidar, a matar estranhos, a matar uns
aos outros e, principalmente, a queimar igrejas cristds. Dois desses acontecimentos,
sempre segundo os autores, fizeram do black metal noruegués um tema “quente” para as
revistas especializadas em heavy metal do mundo todo, tanto pela natureza do
acontecimento em si, quanto pelo fato de que seu feitor, supostamente 0 mesmo em
ambos, foi preso, levado ao juri e condenado por um de seus atos.

Um dos patriménios histéricos da Noruega sdo suas igrejas catélicas stave,
edificios totalmente de madeira construidos durante a idade média, momento de
assimilacdo do catolicismo na peninsula escandinava. O valor histérico dessas igrejas
estaria em sua arquitetura, uma mistura de motivos locais (a la barco viking) com

motivos romanos. Até junho de 1992 havia trinta e duas igrejas desse tipo no pais. Apds



160

o dia seis desse mesmo més, sobravam trinta e uma. Segundo os autores (op. cit, pp. 81-

108), todas as evidéncias levam a crer que Varg Vikernes*

, unico membro do Burzum,
banda atualmente muito cultuada entre os praticantes brasileiros, seria o responsavel

pelo incéndio que transformou uma delas, que leva o nome de Fantoft, em um punhado

de cinzas.

Na prifnéira foto, a igreja stave Fantoft antes do incéndio. Na segud, 0 que restou dela.

Pouco mais de um ano apos este incéndio, por razdes que os autores definem
como “problemas pessoais entre os dois” (op. cit, pp. 109-144), o mesmo Varg
assassina o principal responsavel pelo crescimento e notoriedade do black metal
noruegués até entdo. Euronymous (codinome de Oystein Aarseth), abriu a primeira loja
especializada em heavy metal de Oslo, fundou o primeiro selo de metal extremo da
Noruega e tocava baixo em uma das principais bandas do boom noruegués, o Mayhem.
Na noite do dia dez de agosto de 1993, Varg vai até o apartamento de Euronymous e,
apo6s uma discussdao que ambos tiveram, o esfaqueia até a morte. Apds algumas
semanas, Varg é preso, confessa 0 assassinato e é sentenciado a passar vinte e um anos
na prisdo, 0 mesmo numero de anos que ele ja tinha vivido até entdo. O assassinato de
Euronymous marca, de certa maneira, o fim do boom do black metal noruegués e o

inicio do estouro deste estilo de metal extremo pelos undergrounds do mundo afora.

153 Codinome de Christian Vikernes. Varg, ou Vargr, em noruegués significa tanto lobo (o animal mais
evocado no black metal) quanto fora-da-lei.
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As duas fotos mais conhecidas dos praticantes brasileiros de Varg, na esquerda, e
Euronymous, na direita. Ambas foram digitalizadas a partir da revista/zine A Obscura
Arte, décima edicdo. Vale notar, langada em 2005, com as seguintes manchetes de capa:
Euronymous — Entrevista dada uma semana antes do seu assassinato e Burzum — Doze
anos depois Varg Vikernes da sua versdo da morte de Euronymous.

O efeito desses acontecimentos noruegueses, chamemos assim, foram e ainda
sdo arrebatadores entre os praticantes de black metal do underground nacional.
Podemos dizer que todo o estilo do black metal que estamos descrevendo neste item é
uma imitagdo, com alguns poucos ajustes, do black metal constituido por bandas como
0 Burzum e o Mayhem, desde a musica até o visual e a ideologia satanica. N&o so
imitam as bandas norueguesas mas, além disso, 0s praticantes nacionais cultuam alguma
imagem “maligna” da propria Noruega, um pais frio, terra dos guerreiros viking, que
tem em alguns meses do ano, duas horas de sol por dia. N&o é raro vermos pessoas nos
shows destoando a primazia do negro com as camisetas vermelhas da selecdo de futebol
norueguesa.

A notoriedade do black metal noruegués no Brasil advém, em grande medida, da
interpretacdo que os praticantes fazem desses acontecimentos, certamente alimentada
também pelos proprios noruegueses. A impressdo geral ¢ “la& eles fizeram o que
cantavam”, ou seja, 0S acontecimentos noruegueses seriam o resultado deliberado de
uma orquestracdo de um programa de destrui¢do do bem, da vida e da igreja catolica da
face daquele pais. Aquilo que os praticantes nacionais tanto reclamam, que o black

metal € uma ideologia maior do que sua masica, teria realmente acontecido na Noruega
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durante os primeiros anos da década de noventa. La, o “circulo fechado”, auto-
denominacdo das principais bandas envolvidas nos acontecimentos, teria transformado
0 underground black metal em um coletivo de destruicdo e propagacdo do mal. Tal
como um mito de origem, essa interpretacdo dos acontecimentos noruegueses € re-
contada constantemente no underground nacional dos anos 2000, sobretudo em zines e
em rodas de conversas em bares e shows. O black metal nacional conecta sua origem
aos acontecimentos noruegueses e, assim, alimenta a sobreposicdo da musica pela
ideologia, se contagia pela esperanca de que, algum dia, tal como seus “ancestrais”
fizeram acontecer, o mal prevaleca também no Brasil*>*,

Voltemos ao pagan black metal. Algumas bandas norueguesas
responsabilizavam o cristianismo por um “esquecimento” das crengas e costumes
religiosos nativos. Seu argumento era de que a entrada do cristianismo na Escandinavia
teria “esmagado” a “auténtica” cultura religiosa nativa. Os povos nordicos teriam sido
forcados a renegar seu vasto e politeista pantedo de deuses em prol de uma religido
estrangeira, baseada no culto a uma “imagem” de um deus “fraco”. A “esséncia” dos
povos ndrdicos, diziam essas bandas, refletida em suas crencas e costumes, teria sido
soterrada pela “imagem” do deus romano. Desse modo, a guerra contra o cristianismo
das bandas norueguesas guardava um componente de libertagdo por meio de um retorno
aos “reais e intimos” cultos religiosos da Escandinavia. Abundavam em suas letras,
muitas vezes cantadas ndo em inglés mas nas linguas locais, herdis vikings e
personagens miticos do Edda, como Loki e Odin®®®.

A banda de Brasilia Miasthenia®® monta sua tematica dentro desta mesma
chave, digamos, neo-pagd, fazendo apenas um ajuste territorial no enredo. O
cristianismo teria “esmagado” a “auténtica” cultura amerindia quando chega a América
do sul. Através dos colonizadores espanhdis e portugueses, os amerindios foram

forcados a renegar seu vasto e politeista pantedo de deuses em prol de uma religido

154 Neste sentido, o livro Lords of Chaos poderia ser um interessante contraponto para 0s proprios
praticantes. Moyniham e Soderlind, por meio de extensa coleta de dados, mostram que, antes de ser uma
orquestracdo do mal, os “acontecimentos noruegueses” podem ser entendidos como uma orquestracao da
midia européia, em conjunto com os selos das bandas envolvidas, no intuito de transformar uma série de
suicidios, assassinatos e incéndios esparsos em um recurso de marketing para a venda do true norwegian
black metal mundo afora. No entanto, talvez por ndo ter sido vertido ao portugués ainda, ou mesmo por
desconhecimento da sua existéncia, o livro ndo é lido pelos praticantes. N&do é esse tipo de conhecimento
que procuram.

155 0 Burzum, banda de Varg Vikernes, é exemplar desse tipo de teméatica. Alias, mesmo preso, Varg
continuou gravando e langando discos da sua banda e, além disso, escreveu e publicou alguns livros
teoldgicos acerca da “auténtica” religido escandinava. Porém, em 2003, faltando dois meses para ganhar
sua condicional, Varg tenta fugir da cadeia, é pego, perde suas regalias e sua futura condicional.

156 www.myspace.com/miasthenia. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
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estrangeira, baseada no culto a uma “imagem” de um deus “fraco”. A “esséncia” dos
povos das terras baixas da América do Sul, dizem os membros da Miasthenia, refletida
em suas crengas e costumes, teria sido soterrada pela “imagem” do deus romano. Cabe
entdo relembrar em suas letras, entoadas em portugués e, as vezes, nas linguas de certos
povos amerindios, 0s “reais e intimos” cultos religiosos vivos até o inicio da
colonizagdo. O canibalismo, por exemplo, sera assim lembrado na letra da cancéo

Esséncia Canibalistica, incluida no cd lancado em 2004, Batalha Ritual:

O pajem tupinamba anuncia o fanebre ritual
Imolacdo e vinganga, sangue, édio e poder

Os deuses bestiais se manifestam na velha danca
Teoruira!!! Desprezando o deus inimigo.

Debe mara pa, xe remiu ram begue!!! (Que todo infortunio
recaia sobre vocé, minha comida, minha refeigéo)

Nde akanga juka aipota kuri ne!!!

(Quero arrebentar sua cabeca ainda hoje)

Cauim e sangue, embriaguez e éxtase

E 0 espirito imortal sorvido em cranios inimigos
Minha ira em célices de morte...

Seu sangue € minha forga vital

Sua morte o signo de minha vitoria!!!

Eu vejo o mundo invisivel ao seu redor

E o creplsculo que anuncia uma Era de Sangue

E a profecia das Maracéas desferindo o golpe mortal
O estandarte do eterno caos

A dinastia abismal forjada em édio ancestral
Corpos descarnados, coragdes arrancados.

Desfrute da ceia triunfal canibalistica

E sinta o despertar do espirito da aguia

Sinto a vitalidade selvagem

E a natureza infernal pulsando em minhas veias.
A inocéncia primitiva que habita a escuridao

A supremacia das Maracas, da idolatria paga.

A letra, a0 mesmo tempo em que rememora uma pratica indigena, também
evoca o tema central do black metal. O canibalismo tupinamba, tal como narrado pela
Miasthenia, é maléfico. Sdo deuses bestiais que dancardo neste ritual de rebelido,
instigado pela vinganca, pelo 6dio e pelo poder. O texto esta recheado com as palavras
preferidas dos letristas de black metal, como “odio ancestral”, “vitalidade selvagem” e
“natureza infernal”. Ou seja, no estilo do pagan black metal, a rememoracdo da

“esséncia” amerindia € uma rememoracdo essencialmente satanica. A lembranca das
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praticas indigenas também lembrara a préatica do proprio black metal. Afinal, qual é o
“deus inimigo” imolado na letra?

E significativo o fato de que o pagan black metal seja definido também como
folk metal. Essa ramificagcdo estilistica do black metal no Brasil procura reconstruir
ficcionalmente um mundo sul americano que teria sido perdido com o advento do
cristianismo, como na letra da Miasthenia, ou salientar as “auténticas” caracteristicas
culturais de alguma regifo do pais. E este tipo de metal folclérico que a banda
catarinense Austhral™’ procura compor, dando atencdo especial & incorporagdo de
ritmos musicais “sulistas” no seu black metal, como a prépria banda explica no texto de

apresentacao do seu myspace:

O Austhral é uma banda de Floriandpolis que se intitula uma das Unicas representantes
de um folk metal nacional auténtico. Com influéncias de ritmos sulistas tradicionais
como a musica gaucha, tango e musica barroca, o Austhral conta histérias da sua terra
por meio do metal conceitual. Em sua formacgdo sempre teve galchos, catarinenses e
paranaenses que tém ligacdes estreitas com a cultura da regido. A sonoridade de suas
composicOes ja foram comparadas com bandas como Finntroll, Thyrfing, Old Man’s
Child (bandas ndrdicas), entre outras. Mas os musicos garantem que estas ndo sdo
influéncias diretas do seu trabalho.

O romantismo do pagan black metal € inegavel. Ele apresenta aquela mesma
sensibilidade romantica que Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2004) aponta
nos estudos folcléricos de Méario de Andrade. Uma sensibilidade que, no caso do black
metal, encantada por culturas percebidas como ‘autenticamente nacionais’, enseja uma
arte da rememoracdo e da celebragdo da ‘universalidade’ dessas mesmas culturas. O
folclore do black metal também é *(...) um canal privilegiado de religagdo com um
mundo que aspira a totalidade’ (idem, p. 59). Mais ainda, a sensibilidade romantica do
metal negro também esta cheia de nostalgia. As cangdes rememoram, a0 mesmo tempo
em que lamentam, a perda dessa totalidade. Doi perceber que os “cultos indigenas” se
esvairam e a “cultura da regido” sulista esta a ponto de se esvaecer, uma dor intima, pois
a “perda” dessas culturas é sentida pelos praticantes do metal negro neo-
pagdo/folclérico como uma dilaceracdo de suas proprias almas. Sdo eles mesmos que se
esvaem com a “perda”. Privacdo essa causada por agentes muito precisos. Assim como
assinalou José Reginaldo Gongalves (1996) nos estudos folcloricos, a retérica do black
metal constrdi imaginariamente uma coesdo unitaria das culturas indigena e regional,

para entdo responsabilizar agentes externos pela sua desestruturagdo, esmaecimento,

157 www.myspace.com/austhral. Acessado pela Gltima vez em 13/03/2008.
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enfim, pela sua “perda”. Contudo, diferentemente dos estudos folcléricos, o black metal
nomeia este agente externo de maneira levemente modificada. A “perda” ndo foi
causada pelo mundo moderno e sim pelo “deus inimigo” dos portugueses e espanhois.
O forgoso culto ao deus romano “soterrou” os “reais valores” da nossa terra, diz o
veredicto black metal.

Porém, mundo moderno e cristianismo ndo correspondem, no pensamento black
metal, a substancias distintas. Pelo contrario. Por mais que o segundo termo seja 0 mais
utilizado, o cristianismo estd classificado como o coroldrio de um mundo
contemporaneo baseado na “aparéncia” e na “imagem”, inteiramente desgostoso para o
black metal. Na esteira da religido que cultua “imagens”, seguem o lucro, a fama e as
modas passageiras. Para o black metal, este mundo é povoado por pessoas “fracas e
preguicosas”, que ndo possuem principios e ndo observam coOmMpPromissos com Sseus
valores, que preferem transferir as necessarias decisdes e a¢des de suas vidas para, no
plano moral, os designios divinos e, no plano préatico, digamos assim, para a tecnologia.
Mundo moderno e cristianismo sdo termos que denotam um mesmo inimigo no
beligerante sistema classificatorio black metal. O inimigo da “aparéncia” e da
“fraqueza”. Inusitada inversdo essa que faz o black metal. A sensacdo de liberdade
sentida pelos praticantes quando acionam os eventos do underground em suas vidas &,
na verdade, a resolucdo de uma ansia por regramento de suas condutas e uma vontade
de comprometimento com seus valores'®®,

A confluéncia do cristianismo com o mundo moderno, engendrada a partir desse
dualismo externo e interno, aparéncia e valores, aduba o brotamento da mais
controversa ramificacdo estilistica do black metal, aquela denominada como national
socialism black metal, ou NSBM. Novamente, as bandas nérdicas serdo as fundadoras
dessa aparentemente contraditoria bricolagem estética, também presente no Brasil.

Conjuntamente com a acusacdo de que o cristianismo teria “soterrado” 0s
valores, crencas e costumes religiosos da Escandinavia pagd, as bandas de black metal
acusavam os Estados nérdicos de serem cumplices dessa “perda”. Endossando o

cristianismo como a religido oficial, os Estados Nordicos estariam fechando os olhos

158 Interessante notar que esse comprometimento se concretizara néo s6 no plano moral, como fidelidade &
ideologia black metal, e no musical, como fidelidade ao underground, mas também no plano dos
relacionamentos afetivos dos praticantes. A pratica do “ficar” tdo comum entre os jovens brasileiros, essa
constante troca de parceiros sexuais, & quase inexistente no underground do metal extremo. Quase todos
namoram a longo tempo e sempre estdo acompanhados de suas “musas” e “principes guerreiros” nos
shows. Vale notar ainda que o homossexualismo masculino é fortemente execrado e o feminino, as vezes
com contornos vampirescos, relativamente aceito, nos apresentando assim, certa dominagdo masculina no
que tange a construcdo dos géneros nesta pratica urbana.
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para a “morte” da “auténtica” cultura escandinava. Mas essa leniéncia tinha suas razoes,
diziam as bandas, pois 0os Estados-nacdo nordicos estavam interessados em manter
dividida uma cultura *“originalmente” unitaria. O norte europeu como um todo, desde a
Alemanha até a Islandia, era, para as bandas, um sé territorio dedicado a abrigar uma s6
cultura, a Germania, sempre qualificada pelos musicos como “naturalmente” hostil ao
estrangeiro. Desse ponto de vista, o incéndio da igreja Fantoft na Noruega, se
concordarmos com Moynihan e Soderlind que o culpado teria sido um musico de black
metal, foi um ataque tanto ao cristianismo quanto ao proprio Estado noruegués.
Incendiaram um sé edificio e queimaram dois inimigos, a casa de deus e um simbolo
historico altamente valorizado pelo Estado.

Mas o endossamento do cristianismo e a divisdo territorial da Germania eram as
pontas do “problema” com o Estado moderno. Sua natureza democratica também foi
arrolada como ponto de acusagdo pelas bandas de black metal. O Estado moderno é
massificado, elas diziam, seu poder decisorio é “fraco”, pois ele esta espraiado,
descentralizado. Além disso, privilegiando as questdes econdmicas, os Estados estariam
dando mais importancia ao lucro financeiro, quando o “verdadeiro tesouro” dos seus
povos estava nas artes e nas religides pagds. A preeminéncia da economia sobre as
“praticas do espirito” fazia com que os Estados nordicos abrissem as portas dos seus
paises para estrangeiros indesejados pela ética do praticante, principalmente *“aquele
com mais dinheiro”, o judeu, fomentando assim uma indiferencia¢do, no limite uma
mistura, entre o forasteiro, “de cor” e o nativo, ariano**°.

Ora, a ideologia do nacional socialismo alemao, adicionada com a maneira que
foi posta em pratica por Hitler, se encaixava perfeitamente com este tipo de critica ao
Estado moderno. No entanto, dois ajustes foram necessarios para que o NS adjetivasse 0
BM. Primeiro, as bandas nérdicas deixavam bem claro que, mesmo se apropriando de
uma ideologia politica, elas ndo eram bandas politicas. Podemos dizer que elas nédo
poderiam se considerar bandas politicas, afinal, elas fazem arte, um cultivo do espirito e
dos valores, e politica pertence a esfera do externo e da imagem. Sendo assim, se
tratava, elas diziam, de uma estética nacional socialista, muito apropriada para uma
pratica urbana beligerante e satanica. Foi justamente este satanismo, por sua vez, que
demandou o segundo ajuste para a realizacdo da confluéncia. Os praticantes

simplesmente se esqueceram do discurso cristdo “do bem” do terceiro Reich em prol de

159 Estes dois Gltimos paragrafos resumem dois capitulos do livro de Moynihan e Soderlind (1998, pp.
145-214).
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uma imagem de horror e violéncia que a estética do nacional socialismo também
evocava, logo transformada em imagem satanica e maléfica. Pronto. As suasticas ja
podem ir para as capas das gravacOes, os discursos de Hitler ja podem servir como
introdugdo das cancbes e a cabeca raspada e as botas militares, simbolos dos grupos
neo-nazistas europeus, ja podem ser contrabandeadas para o underground do metal
extremo via o national socialism black metal. O praticante agora € um kamerad.
Contudo, o nacional socialismo ndo poderia se sobrepor ao black metal. O uso
explicito de imagens evocativas do nazismo alemao pelas bandas de black metal era
balizado por duas preocupagdes. Primeiro, mesmo simpatizando com a proposta
paramilitar dos grupos neo-nazistas europeus, as bandas nérdicas tomavam cuidado em
marcar as diferencas entre ambos 0s grupos. A cabeca raspada e as botas militares
precisavam aparecer nos corpos dos praticantes junto com o0 negro da “armadura” e,
principalmente, com o corpsepaint. As sudsticas e as fotos de combatentes alemaes em
acdo na segunda guerra, antes de serem 0s motivos centrais das capas das gravacoes e
dos logotipos das bandas, aludiam a elementos simbolicos do paganismo ndrdico e a
desenhos e pinturas de deuses nordicos em combate. O nacional socialismo nao repds o

paganismo e sim o reforgou. O logotipo da banda alemé& Absurd exemplifica o ponto:

As pontas da suastica, dentro do circulo abaixo das letras b e s, foram dobradas,
dando um aspecto, para o praticante, pagdo ao simbolo maximo do nacional socialismo.
Abaixo da letra r, em tamanho maior do que a suastica estilizada, uma das
representacfes pictéricas mais conhecidas do martelo do deus do trovdo Thor, o

Mijolnir.
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Uma segunda preocupagdo das bandas eram o0s possiveis problemas legais que
poderiam ter com uma apologia explicita do nacional socialismo. Por mais underground
que elas fossem, seus cds e cartazes de show circulavam pelas cidades e, em algum
momento, a ostentacdo de imagens do nacional socialismo nesses objetos poderia Ihes
causar problemas com a justica, especialmente na Alemanha, onde, de fato, aconteceu
com o Absurd'®®. Com efeito, o NS tinha mais um forte motivo para ser mascarado no
BM em formato pagdo. Mascaramento esse que culminou na cunhagem de um outro
estilo muito proximo ao NSBM, war black metal, designacdo um tanto redundante em
nossa opinido. O que diferenciara estes dois estilos é a porcentagem, digamos assim, de
motivos nacional socialistas explicitos na imagem da banda.

E verdade que, no Brasil, algumas bandas se definem como NSBM, como a

161 e a paulista Thornsland'®®. Trazem nas capas de suas gravacoes

carioca Nachtkult
fotos de soldados alemdes lutando durante a segunda guerra e ornamentam seus
logotipos com suasticas. Elas ndo querem deixar davidas quanto sua ramificacdo dentro

do black metal:

Logotipo da banda carioca de NSBM Nachtkult.

Infelizmente, ndo conseguimos conversar ou mesmo trocar e-mails com bandas
nacionais declaradamente NSBM, assim como as gravagdes coletadas ndo traziam as
letras das cancBes. Também ndo conseguimos assistir nenhum show, se € que essas
bandas realmente se apresentam ao vivo. Sendo assim, ndo temos como avaliar
possiveis traducBes nacionais das criticas ao Estado moderno feitas pelas bandas
nordicas, se € que algum tipo de traducdo é feita. Afinal, como mostra Almeida (2004),

0S grupos neo-nazistas de Sdo Paulo, na importacéo da ideologia do nacional socialismo

160 Até 2005, os integrantes dessa banda eram procurados pela justica alemd, acusados de apologia ao
nacional socialismo, como seu baterista explicou em entrevista a revista/zine A Obscura Arte, décima
edicdo. Em toda sua carreira, ainda em curso, realizaram apenas um show em solo aleméo, intitulado
Kristallnacht, e suas gravacdes sdo lancadas por um selo polonés, onde ndo ha leis anti-nacional
socialismo, sugestivamente nomeado como no colours records, www.no-colours-records.de. Acessado
pela Gltima vez em 13/03/2008.

181 A banda n&o possui myspace, mas possui um sitio préprio: www.nachtkult.de.tc. Acessado pela Gltima
vez em 13/03/2008.

162 Também sem myspace, mas com sitio proprio: www.thornsland.tk. Acessado pela Ultima vez em
13/08/2008.
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para o Brasil, mantém em sua agenda o ponto que, supostamente, seria 0 mais dificil de
conservar diante da realidade social brasileira, a superioridade biologica do ariano. A
manutencdo desta “reivindicacdo” no Brasil, contudo, demandou a adi¢do de um outro
tema: supuseram que a regido sul, incluindo Sdo Paulo, é predominantemente habitada
por arianos e, assim, luta-se pela separacgéo destes quatro estados do resto do Brasil.

Em um primeiro momento, apos constantes tentativas fracassadas de contatar as
bandas NSBM brasileiras, mesmo se utilizando da minha inser¢cdo como praticante do
underground, supomos que elas, as bandas, ndo quisessem ingressar na circulacdo de
gravacOes e eventos desta pratica urbana, por motivos desconhecidos. No entanto, a
medida que comecamos a seguir as repercussdes do NSBM entre os apreciadores de
black metal em geral, percebemos que os representantes deste estilo ndo sdo bem vindos
no underground em razdo de uma forte aversdo ao seu item racial. O entrave esta na

“raca pura”, como diz a banda carioca Escrofula, em entrevista ao Fereal zine:

War metal € um estilo muito bom, agora se € NS e nazista, ai acho uma tremenda

idiotice e uma total falta de cultura. Para eles obterem a raca pura no Brasil, o primeiro

passo teria que ser o suicidio deles mesmos, pois sendo brasileiros, ja sdo impuros por

natureza. Sera que esses caras ndo conseguem ver que no Brasil ndo existe nem nunca

vai existir raga pura?

Consequentemente, 0 apoio a possibilidade de separacdo da regido sul do resto
do pais, deixando entrever que 0 NSBM no Brasil também arrolaria em sua agenda tal
“reivindicacdo”, também é criticada, mesmo por bandas sulistas, como criticou a Havoc,

de Lages, Santa Catarina, na sua entrevista ao Anaites zine:

NOs ndo somos nem um pouco patriotas, ndo tem como gostar de um pais alienado por
carnaval e futebol, onde os politicos deitam e rolam em cima da massa e os clérigos
manipulam suas mentes. Mas o separatismo é incompativel com o black metal, essa é
nossa opinido. Ndo somos uma banda politica e sim satanista.

A beligerancia, a evocacdo de um regime de Estado totalitario e mesmo a
aversdo ao judaismo ndo parecem ser problemas do NSBM para o praticante nacional.
Em dltima instancia, o estilo do NSBM em si ndo € um problema para o apreciador
nacional de black metal. “War metal € um estilo muito bom”. A aversédo surge quando a
expressao desta ramificacdo vier acompanhada de um endossamento da superioridade
racial do ariano e de um apoio a politicas separatistas do territério nacional, também
baseadas em diferencas raciais. Mas para que essa aversdo surja, € preciso que a “raca

pura” e o separatismo sejam expressos no estilo e ndo somente na opinido dos musicos.
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O NSBM toca em um dos limites do proprio underground do metal extremo. Em
uma préatica urbana diferenciada de outras pela preeminéncia do fazer musical, um estilo
que se baseia na transposicdo de uma ideologia politica em motivos musicais tende a
causar uma espécie de curto circuito identitario. E como se o praticante, frente ao
NSBM, se perguntasse: afinal, se trata de metal extremo ou de propaganda nacional
socialista? Tudo bem, o praticante pondera, estamos falando de duas coisas extremas,
mas de duas extremidades diferentes que talvez ndo se encaixem, uma coisa € um
programa politico de extrema direita, outra coisa € uma arte extrema que ndo tem lado
nenhum, pelo menos no espectro politico. Ou seja, parece que 0 NSBM ndo consegue, e
talvez nem seja possivel, realizar completamente aquele esvaziamento do conteudo
politico do nacional socialismo na formulacdo de uma estética nacional socialista.
Talvez suas bandas ndo queiram esvaziar seu contetdo politico, mas, entdo, terdo que
acatar um forgoso distanciamento do underground.

Para o0 gosto do praticante, ha no NSBM um “ran¢o” politico desagradavel,
saturado e impalatavel, que ndo combina com o sabor das praticas do “espirito”. Sendo
assim, a controversia que 0 NSBM causa se localiza na propria configuragdo do black
metal, num primeiro momento, e no underground, em Gltima instancia. Ele ndo se
encaixa facilmente na dualidade dicotdmica externo/interno, aparéncia/valores,
espirito/pratica, que parece estar organizando a visdo de mundo black metal e que, em
boa medida, organiza as afinidades constituintes do préprio underground. Uma
dualidade dicotdmica que separa totalmente a politica da arte e da religido.

N&o importa se o praticante, no seu papel de cidadao, concorde ou ndo com a
pauta do nacional socialismo. Alids, pode-se dizer que a maioria dos praticantes
nacionais pende para a direita no que tange ao espectro politico. Eles apreciam regimes
autoritarios, dizem que o Brasil perdeu valiosa chance de desenvolvimento quando
Getulio Vargas se afastou do integralismo de Plinio Salgado na década de 30,
concordam que ditadura militar de 64 foi uma *“verdadeira revolugdo” no pais, assim
como apodiam o uso excessivo da forca policial e dizem ser a favor da pena de morte.
Porém, essas questdes politicas devem ser mantidas distantes da sua arte “extrema”, de
seu cultivo do “espirito”. “Ndo somos uma banda politica e sim satanista”. Eles aceitam
que sua musica inspire politicas violentas*®, mas ela ndo pode servir de veiculo de

propaganda explicita.

183 Por exemplo: gostaram de saber que alguns soldados norte-americanos escutavam black metal
enquanto trocavam tiros nas ruas de Bagda durante a derradeira invasdo norte-americana do lraque.
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A controvérsia com 0 NSBM se complica ainda mais no Brasil com a questdo
racial. Neste ponto, a tensdo ndo nasce apenas da ambiglidade com a qual este estilo €
percebido pelos praticantes (é arte ou é propaganda?), mas também de uma possivel
importacdo que ndo altere suas caracteristicas em nada. A hierarquizacdo racial da
ideologia nacional socialista, supostamente acatada pelas bandas NSBM, esbarra na
percepcdo de um Brasil multiétnico, misturado ou, como 0s praticantes preferem,
“impuro”. N&o se trata de discordar de uma ideologia da diferenca social, mas de uma
ideologia da diferenca racial. Desse modo, o praticante pode até nutrir simpatia por
parte da ideologia nacional socialista, mas execra sua “reivindicacdo” de uma
superioridade do ariano. Se esta bandeira se expressar na imagem da banda, ela ndo sera
considerada apenas ambigua, mas “idiota”, “com total falta de cultura”, por néo
perceber que neste pais um estado totalitario pode até ser uma resolugéo plausivel para a
“alienacdo” dos seus habitantes, para a “corrup¢do” dos seus politicos e para a
“manipulacdo” dos seus clérigos, contanto que leve em conta a natureza “impura” de
sua raga.

Finalmente, a saida encontrada até o momento para o impasse do NSBM é
aquela proposta pelo war black metal. Um estilo que mascara o declarado nacional
socialismo em motivos pagaos e/ou satanicos, traduzindo-o em motivos religiosos, do
“espirito”. Ai sim, ao invés de criar um curto circuito no underground, o war black
metal realiza a semelhanga latente entre uma ideologia que fundamentou um estado
totalitario, uma politica de diferenca racial, o assassinato hediondo de mais de cinco
milhdes de pessoas e uma guerra que praticamente destruiu a Europa e a Asia, com um
estilo musical que critica o judaismo e o cristianismo “do bem” pela construcéo
ficcional de um passado livre do deus da “imagem” e/ou pela aceitacdo e proposicao de
um satanismo absoluto. As contradi¢cGes sdo assentadas e as referéncias ao nacional
socialismo, ao invés de serem claramente marcadas, sdo aludidas em cddigos

reconhecidos apenas pelos praticantes.
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4.3 - O HORROR! O HORROR!

Anything approaching the change that came over his features | have never seen before, and hope

never to see again. Oh, | wasn’t touched. | was fascinated. It was as though a veil had been rent. | saw on
that ivory face the expression of somber pride, of ruthless power, of craven terror - of an intense and
hopeless despair. Did he live his life again in every detail of desire, temptation, and surrender during that
supreme moment of complete knowledge? He cried in a whisper at some image, at some vision, he cried
out twice, a cry that was no more than a breath - “The horror! The horror!”

I blew the candle out and left the cabin. The pilgrims were dining in the mess-room, and | took

my place opposite the manager, who lifted his eyes to give me a questioning glance, which | successfully
ignored. He leaned back, serene, with that peculiar smile of his sealing the unexpressed depths of his
meanness. A continuous shower of small flies streamed upon the lamp, upon the cloth, upon our hands
and faces. Suddenly the manager’s boy put his insolent black head in the doorway, and said in a tone of
scathing contempt — “Mistah Kurtz - he dead”.

Joseph Conrad

Patologias, perversdes, corpos dilacerados, destruicbes, guerras nucleares,
narcotizacOes, bestas belas e belezas horripilantes, a dor da perda, a melancolia, a
tristeza, a morte. As imagens dos estilos do metal extremo underground brasileiro
remetem, sempre, a um movimento de desorganizacdo, de desestruturagéo, de
desordem, de rompimento, de quebra e perturbagdo. Sdo imagens que 0s praticantes
tomam como abjetas, depravadas, poluentes, depressivas, hediondas, grotescas e
morbidas, duplicadas nessas qualidades pelas maneiras abjetas, depravadas, poluidoras,
depressivas, hediondas, grotescas e morbidas com as quais sdo expressas. Sem dividas,
0 género de todos os estilos de metal extremo é o horror, porém, diferentemente dos
roteiros de filmes de horror, suas historias ndo culminam na morte do vildo, do
assassino ou do zumbi. Pelo contrario. No final, os monstros sobrevivem, o cutelo
continua a cortar os intestinos e o cheiro de putrefacdo adensa mais e mais. A tenséo
ndo diminui. Ela amansa quando o ouvinte aperta o stop do seu player ou quando as
luzes do sol comecam a penetrar pelas janelas do bar onde o ultimo show acaba de
acontecer. Mas, subitamente, ela volta a se intensificar quando alguém fizer as cordas da
guitarra novamente vibrar.

Com o black metal, podemos dizer que chegamos ao apice do horror tal como
estilizado pelo metal extremo underground brasileiro. Com ele, tocamos na extremidade
do metal extremo, na medida em que este horror é deflagrado na roupagem do mal. Mal
absoluto, este que o black metal estiliza. Os motivos acionados em suas ramificagoes
sdo manipulados de maneira que toda a negatividade neles latente se manifeste. O diabo

perdera qualquer ironia e malicia no black metal, qualquer ambiglidade, para se tornar
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um senhor da destruicdo absoluta, um austero pai que abengoa seus filhos antes de
manda-los para a “batalha final” contra o nazareno. A propria morte, que em muitas
cosmologias religiosas detém posicao fundamental na redencdo do fiel e na purificagdo
da alma, é estilizada como o aniquilamento irreparavel, aprisionando o ser humano e
resgatando apenas a “natureza inorganica” das garras dessa “lastimdvel evolugdo
simiesca”. A morte é impura no black metal. As crencas e costumes religiosos
amerindios sdo “escavados” para servirem de atentados contra o cristianismo “do bem”
e as suasticas, antes de corroborarem uma filiacdo politica ao nacional socialismo,
encarregam-se de reforcar uma imagem de violéncia desmesurada que o0 nazismo
conteria, sendo em certo imaginario comum, certamente no imaginario dos praticantes.
No estilo do black metal, ndo se trata de elementos de rompimento mas, para eles, do
rompimento mesmo. N&o se trata de perspectivas sobre a violéncia mas, para eles, da
violéncia em si. N&o se trata de partes maléficas e sim do todo maléfico.

O black metal néo so atinge o apice do horror do metal extremo como também,
dentre seus congéneres, € aquele que mais explicita a luta do underground em seus
motivos. Primeiro ele a radicaliza, levando-a de uma luta pela manutengéo desta prética
urbana enquanto um espago de produgdo musical, para o nivel de uma guerra contra o
bem e, porque néo, para eles, contra 0 mundo. O black metal estiliza essa guerra em
cada elemento narrativo de seu estilo. Nas suas roupas, nas suas fotos, nas suas capas,
nas suas cangdes, nos nomes e nas faces dos seus musicos, o black metal esti se
arregimentando para uma batalha. Beligerancia ofensiva. O black metal, como ficou
claro no desenho que a banda Vulturine nos mandou, est4 contra eu e vocé, contra todos
nos. Além disso, e 0 mais importante, a radicalizagéo da luta que o black metal promove
se completa quando ela é afirmada pelos seus praticantes como uma ideologia, um
culto, uma “filosofia de vida extrema”. A guerra contra 0 bem a partir da aceitagio e
proposicdo do mal, o praticante confere o estatuto de uma moral e uma ética, um
principio no qual ele diz acreditar e diz regrar sua conduta a partir deste. Pode-se
afirmar, é verdade, que todos os estilos de metal extremo underground sdo percebidos
como uma paixdo, ou mesmo como um valor, que ndo se limite a muasica. O metal
extremo € algo que o praticante diz “ndo conseguir viver sem”, “esta no sangue”, é uma
“atitude de vida” sem substitutos e equivalentes. N&o se limita a musica, porém, esta
“atitude” ndo se descola da, nem se sobrepfe a, muasica. Ambas vao juntas. Ja na
retorica do apreciador de black metal, a musica é posicionada como um meio para a

expressdo daquilo que realmente lhe importa, a “filosofia de vida”. Apenas ele
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reclamara seu estilo preferido como algo mais do que um estilo musical, como uma
espécie de regente de suas ideias e diretor de seus atos.

Propomos, entdo, embarcar na retorica do black metal de maneira heuristica. Sob
a roupagem do mal, a ideologia black metal exemplifica a prépria ideologia
underground. Se alcangcamos o cérebro com o “virtuoso e puro” death metal, chegamos
ao coragédo do underground do metal extremo nacional com o “negro, impuro e envolto
em trevas” black metal. Sendo assim, um outro coragdo pode nos guiar pelos caminhos
da sua retérica. Um coracdo mais antigo, contudo, mergulhado nas mesmas trevas.

O critico literério Lionel Trilling (1972) considera que o Coragéo das Trevas de
Joseph Conrad, publicado pela primeira vez na Europa em 1899, ‘(...) sumariza toda a
radical critica da civilizagdo européia feita pela literatura desde o momento da sua

publicacio®*

(idem, p. 99). Narrada a partir da voz de Marlow, a novela conta a
histdria do encontro deste marinheiro inglés, que foi trabalhar para uma companhia de
comercio belga no Congo, com um peculiar funcionario desta mesma companhia, Kurtz,
enviado ao pais africano para ser um dos agentes de primeira classe da extracéo e coleta
de marfim, principal atividade comercial da empresa. Logo no comego do livro, quando
Marlow, descansando com seus colegas no convés do navio onde trabalha, ancorado no
estuario do rio Tamisa, comeca a narrar sua aventura no Congo, ficamos sabendo que o
encontro exerceu grande impacto no marinheiro. Marlow nutre grande admiragéo, até
mesmo lealdade, pela figura de Kurtz, um homem que o fascinou tanto pelo que era,
quanto pelo que fez.

Marlow ndo conheceu Kurtz de primeira. Quando chega ao pais africano de
posse belga, o marinheiro é obrigado a esperar alguns meses no posto central da
companhia por pecas de reposi¢do para 0 navio que iria capitanear ao longo do rio
Congo, trazendo marfim dos postos de coleta localizados no interior do pais. Na
convivéncia com os agentes da companhia, Marlow comeca a ouvir falar deste tal de
Kurtz, as vezes bem, sendo descrito como um verdadeiro defensor da empresa européia
na Africa, as vezes ndo tdo bem assim, sendo acusado de empregar métodos incomuns
para extrair dos nativos a maior quantidade de marfim possivel. De todo modo, Marlow
comeca a se interessar pela figura de Kurtz, um homem a quem, de acordo com o0s
relatos dos agentes, o0 melhor da Europa contribuiu na sua formac&o. E um amador das

belas artes, pintor e musico. Também escreve, publicou artigos em jornais e periddicos

184 Traducdo livre de: *(...) it contains in sum the whole of the radical critique of European civilization
that has been made by literature in the years since its publication’.
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europeus, dentre eles, um relatério para a ‘Sociedade Internacional da Supressdo dos
Costumes Selvagens’. Parece ser um eficaz empreendedor do comércio. Seu posto de
coleta sempre foi aquele que mais aplacou a sede de Bruxelas pelo marfim congolés.
Enfim, Marlow comeca a montar uma representacdo de Kurtz como um belo espécime
da Europa do século XIX, um homem racional e de ética altruista, dotado de qualidades
praticas, morais e intelectuais superiores. Contudo, o que confere exoticidade a Kurtz, o
que ndo encaixa na representacdo que Marlow fazia dele, mas, ao mesmo tempo, lhe
surpreende e fascina, é o fato de que Kurtz, ao subir o rio Congo em busca de marfim,
tornou-se lider, Trilling dira, ‘(...) virtualmente um deus (...)" (op. cit, p. 100), de uma
tribo local, governando-a cruel e autoritariamente. Como assim, se pergunta Marlow.
Como que um homem criado ao molde europeu, defensor irrepreensivel e contumaz
cultivador da idéia civilizatoria, um cavalheiro, embrenha-se na ‘selva mais selvagem’ e
torna-se um lider voraz e violento de um bando de ‘primitivos’? Marlow ndo consegue
entender este tal de Kurtz. Serd, ele se pergunta, que ele passou para o ‘outro lado’, o
lado inimigo da cruzada civilizatoria? Mas por qué? Ou sera que Kurtz, na intengéo de
levar mais a fundo a empresa colonialista, se despe de qualquer amarra moral e forga,
pelo bem ou pelo mal, a civilizagdo européia goela abaixo dos nativos? Essas
contradi¢bes fascinam Marlow, uma fascinacdo que Conrad cunhara como fascinagéo
pelo abominavel. Pois para Marlow, independentemente das inten¢fes de Kurtz, tudo
leva a crer que o paladino europeu, ao adentrar na selva congolesa, inoculou seu cora¢do
com o0 veneno das trevas. A estada do marinheiro no Congo ganha outros contornos.
Suas preocupacdes com as funcdes que deve exercer como funcionario da companhia
sdo paulatinamente obliteradas pela ansia de conhecer este abominavel Kurtz. Ele tera
sua chance em sua primeira viagem rio acima, que tem como objetivo, justamente,
trazer 0 agente de volta ao posto central devido a problemas de salde pelos quais estaria
passando.

Outros criticos (Bloom [org.], 1987) julgam que a qualidade literaria do Coracgao
das Trevas esta na sutileza com a qual Conrad se posiciona frente tanto a empresa
colonialista européia quanto a vida dos nativos. No relato da viagem de Marlow rio
acima, Conrad teria procurado deixar claro ao leitor que seu livro ndo trata de uma
atualizacdo da imagem do bom selvagem, presente no imaginario europeu, pelo menos,
desde Montaigne. Os acompanhantes de Marlow na viagem, o gerente da companhia e
alguns peregrinos, ‘brincam’ de atirar nos selvagens que aparecem na margem do rio,

assim como tratam 0s nativos gue oS servem no navio, praticamente escravos, com
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desprezo e brutalidade. Por outro lado, Marlow, homem de mentalidade mediocre
segundo Luiz Costa Lima (2003, pp. 212-227), abomina tanto os selvagens quanto a
maneira dos europeus em lidar com eles. Para ele, ambos sdo, na mesma medida,
sordidos e brutos. Conrad também ratificaria qualquer enaltecimento dos ideais
europeus quando esclarece ao leitor, no estratégico encontro que Marlow tem, durante a
viagem, com o Unico europeu (bom, um russo) que se manteve ao lado de Kurtz durante
sua lideranca da tribo, que os feitos de Kurtz ndo séo frutos de uma escolha por uma
vida nobre e virtuosa. Porém, é nesse mesmo encontro que Marlow descobre que nao
havia qualquer compaixdo pelos nativos nos atos do agente. No relatorio publicado no
boletim da “Sociedade Internacional para a Supressdo dos Costumes Selvagens”, Kurtz
escreve a frase ‘exterminem os brutos’ referindo-se a selvageria dos costumes nativos.
Enfim, qualquer leitura que procure apontar no livro de Conrad uma clara posi¢éo sobre
debates pertinentes para a Europa do XI1X, pode ser contraposta por outra na qual aquela
posicao estaria sendo negada pelo escritor polonés, naturalizado inglés. Narrativa sutil,
narrativa ambigua.

Portanto, se concordarmos com essas leituras, é dificil achar resquicios
panfletarios no livro de Conrad. Ora, a culminancia disto que podemos denominar de
sutileza narrativa estd no apice do livro, quando Kurtz finalmente aparece. Aparece
moribundo, em vias de falecer, nos bragos de Marlow, ja dentro do navio. Marlow néo
tem chance alguma de conversar com Kurtz. Tudo que pdde fazer foi ouvir seus Gltimos
pedidos, guardar uma caixa de documentos para entregar a sua noiva na Europa, 0 que
Marlow lealmente fard, e ouvir seus ultimos lamentos, “nada mais que suspiros”: o
horror! o horror! Conrad deixa ao leitor a tarefa de interpretar o que Kurtz quis dizer
com este horror duplamente suspirado.

Mas, em meio a ambiguidades sutis e meias palavras, Conrad ndo deixa davidas
quanto ao fascinio que Marlow nutre pela figura de Kurtz. Mesmo sem saber as razdes
dos seus atos, mesmo sem saber por que proferiu o horror no ultimo instante da sua
vida, Marlow sé tinha respeito por Kurtz. Para além da estranheza, Marlow
reverenciava Kurtz por tudo, tanto pelo que fez quanto pelo que era. Para Trilling,
Marlow viu em Kurtz um *(...) herdi do espirito (...)” que “(...) pela regressdo a
selvageria (...), atingiu o ponto mais fundo para além da civilizagéo que alguém poderia

ir, a irredutivel verdade do homem, o nucleo profundo de sua natureza, seu coragdo das
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trevas'®’

(1972, p. 101). N&o se trata de altruismo, nem de nobreza e virtude, muito
menos sinceridade, essa verdade para outrem. Trata-se de autenticidade, a verdade para
si. A gesta de Kurtz, para Marlow, foi ter tocado, ou procurado tocar, aquilo que lhe é
intimo, profundamente intimo, que o diferencia de todos e que a civilizacdo tende a
recalcar. Enfim, Kurtz saiu em busca da realidade que lhe fazia um individuo. Ela sé
poderia estar para além dos papéis, da falsidade, que a sociedade lhe outorga. Eis por
que Trilling considera o livro de Conrad um resumo da critica que a literatura durante o
século XX fard a civilizagdo européia. Sendo a Europa sinénimo de civilizacao, criticar
a segunda equivale a criticar a primeira.

Essa sinonimia, espécie de justaposicdo entre Europa do século XIX e a idéia de
civilizagéo, é crucial para compreendermos, no entender de Trilling, os contornos da
critica que o Coracdo das Trevas resumiria. Em nenhuma passagem do livro, nos diz o
critico literario norte-americano, Conrad da margem para uma completa negagdo dos
ideais europeus do século XIX. Pelo contrario. Marlow acreditaria sem pestanejar que o
projeto europeu “(...) pode e, de fato, realiza seus objetivos anunciados'®® (...)” (idem, p.
102), contudo, os realiza sob a égide de uma nacdo particular, a Inglaterra, sua patria e a
patria que o polonés Conrad resolveu adotar e servir, também como marinheiro. Neste
sentido, a brutalidade que Marlow confere aos agentes coloniais estaria se remetendo,
na verdade, a Belgica e por extensdo, a toda nacdo européia que ndo soube imitar os
‘bons e justos’ atos ingleses na sua empreitada colonialista. Lembremos também que,
para Trilling, a ‘regressdo a verdade do homem’ que Kurtz teria empreendido nao
corresponde a uma redencdo moral no sentido europeu. Kurtz néo teria “(...) purgado de
si mesmo qualquer vicio europeu, nem mesmo a ganancia'®”’ (op. cit, p. 101). Ele
colonizou, ele procurou encarar o mundo racionalmente, sem encontrar em sua
governanca entidades metafisicas e sem encontrar em suas causas e efeitos, espiritos e
fantasmas. Ele encarou o0 mundo como um universo légico, passivel de ser apreendido
pela experiéncia sensoria, inteligivel pela ciéncia empiricamente orientada e
representavel, belamente representavel, pelas belas artes. Portanto, os aportes do

colonialismo e do iluminismo estariam sendo, digamos, endossados no livro de Conrad.

1% Traducéo livre de: *(...) hero of the spirit whom (...), by his regression to savagery (...), had reached as
far down beneath the constructs of civilization as it was possible to go, to the irreducible truth of man, the
innermost core of his nature, his heart of darkness’.

1% Traducdo livre de: *(...) can and does fulfill its announced purposes (...)".

187 Tradugdo livre de: *(...) purged himself of none of the European vices, not even greed’.
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Mas o endosso viria com uma nota de ratificacdo ao todo que os ideais e projetos
europeus do XIX em conjunto constituiriam, aquele representado pela idéia de
civilizagdo. Kurtz tentou empreender a risca esta idéia. Ele tentou ser um homem
civilizado, mas esta civilizacdo Ihe angustiou. Ele tentou edifica-la, mas ela o
desmoronou. No seu intimo, um profundo mal estar com esta civilizagdo o tomou.
Como nos Versos intimos de Augusto dos Anjos, o beijo que ele deu nela foi a véspera
de um escarro. Ele a afagou, fazendo-se de exemplo civilizatorio a ser seguido, e ela o
apedrejou, nunca provendo a ansiada felicidade. Ele fez dela seu destino, se sacrificou
por ela, e com isso se perdeu, perdeu seu intimo de vista, perdeu sua integridade
pessoal, mais precisamente, perdeu a totalidade da sua pessoa a qual, sua ‘viagem de
regressdo a selvageria’, teria como porto. Marlow, a voz narrativa a qual o critico
literdrio norte-americano certamente ndo chamaria de mediocre, teria compreendido
através de Kurtz que a verdade do ser humano ndo sera iluminada pela busca incessante
por um remate desta civilizagdo. Ou, colocando a critica em sentido construtivo,
Marlow teria percebido que o sabor amargo do veneno das trevas tem nuancas
adocicadas. Empreender um escape desta civilizagdo certamente acarretara dor e
sofrimento, mas pode também desaguar em uma redencdo verdadeira, a re-descoberta
de si. Pode-se alcancar o coracdo das trevas, a intimidade, colocando o coragdo em
trevas, sofrendo e lutando. Marlow talvez ndo tenha coragem para tanto (mediocre?),
mas sem davidas respeita quem a teve.

Se concordarmos com a maneira pela qual Trilling interpreta e contextualiza este
desconcertante livro de Conrad, podemos arrola-lo, junto com Luiz Fernando Dias
Duarte (2004), na reagdo roméntica que tanto marcou as manifestacdes e discussdes
intelectuais, cientificas, politicas e artisticas na Europa desde o século XVIII. Reagdo a
instauracdo da ‘(...) dimensdo moderna da nossa cultura’, da qual “(...) seus mais
ardentes defensores foram chamados justamente de iluministas, por acreditarem na
derrota e no exterminio da sombra que teria obscurecido até entdo a “marcha da

humanidade™ (idem, pp. 6-7). Pois bem, por ser uma novela, uma obra que se pretende
artistica e ndo filosofica, seria despropositado procurar no Coracdo das Trevas uma
reacdo ponto a ponto ao iluminismo, ou, se preferirmos, ao mundo moderno. Todavia, a
interpretacdo da gesta de Kurtz que nos oferece Trilling, permite-nos perceber no livro
de Conrad aquele elemento que Duarte qualifica como o nddulo da reacdo romantica, a
denuncia da perda da totalidade. Sendo o universalismo e o individualismo, por sua vez,

cruciais no iluminismo, conhecimentos e/ou ideologias que enfatizam as partes
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articuladoras de um todo, a reacdo romantica, nos diz o autor, denunciaria a perda que
esta fragmentacdo causaria, ‘perda sobretudo do sentido especifico que a co-presenca
dos elementos na totalidade acarretaria’ (op. cit, p. 8). Ou seja, a deniincia romantica
estaria defendendo, em contraposi¢do ao iluminismo, que o todo se constitui em algo
mais do que a soma das partes. Essa totalidade para além das partes, nos diz Duarte, foi
encontrada pelos filésofos alemaes, principais formuladores do romantismo, em Varios
niveis. No conceito de uma totalidade cultural, nas categorias de ‘originalidade’ e
‘primordial’ na idéia de ‘vida’ e, particularmente importante para nosso argumento, na
de ‘espirito’ (op. cit, pp. 8-9), esta nocdo de que, para aléem da matéria, haveria um
‘espirito’ ndo sO0 animando, mas, sobretudo, garantindo a existéncia individual e
coletiva. Este espirito poderia até estar se manifestando nas partes que o compdem,
porém, reagiram os romanticos, a sua qualidade Ultima, a sua natureza, é, por definicéo,
indecomponivel.

Tambeém é apropriado chamar atencdo para uma outra dimensdo da reacgéo
romantica apontada por Duarte, a da diferenca, ‘(...) a énfase no carater néo igualitario,
hierarquico, propriamente distinto ou especifico, dos entes entre si’ (op. cit, pp. 9-10).
Em contraposi¢cdo clara e direta & ideologia da igualdade, teriamos aqui ndo sé a
marcagdo da totalidade, mas também da sua especificidade, certamente comparavel,
mas, em Gltima instancia, ndo igualavel*®,

Estas dimensdes da reacdo romantica podem ser localizadas no Coracdo das
Trevas na maneira como Conrad se utiliza da idéia de natureza. A Africa “primitiva,
bucolica e praticamente intocada”, ndo sO servird como cenario, mas também sera
estrategicamente imbuida por Conrad de um protagonismo no desenrolar da novela.
Ora, Kurtz empreende uma viagem pela natureza na busca pela sua natureza. Ao se
tornar o lider de uma tribo no coragdo da floresta, Kurtz regride ao coragdo selvagem. A
natureza € meio e fim na gesta de Kurtz. Ao mesmo tempo cenario e personagem, causa
e efeito do desenrolar da trama, a natureza & um fundamental elemento narrativo no

Coracdo das Trevas, denotando um anseio pelo retorno ao atdvico momento da

168 Contudo, o proprio método da comparagéo, tdo utilizado na antropologia, seria problematizado por
esta marcacgdo da diferenca, principalmente, pelo fato de que ela demandaria do método comparativo, a
inclusdo da historicidade dos elementos comparados. Lembremos da celeuma de Boas com o responsavel
pela organizacdo da disposicdo das colecOes etnoldgicas nos museus norte-americanos, Otis Mason.
Enquanto este queria dispor as cole¢des de acordo com os objetos (uma flauta Navaho ao lado de uma
flauta Tinglit, por exemplo), Boas, alemao, pedia que elas fossem dispostas de acordo com a tribo da qual
0s objetos sdo produtos (uma flauta Navaho ficaria ao lado de um chocalho Navaho, por exemplo). Sobre
0 ponto ver Boas, 1999.
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totalidade ndo fragmentada, aquela que diferenciara o ‘verdadeiro’ Kurtz, tanto em
relacdo aos outros individuos quanto aos “falsos” papéis sociais que Kurtz estaria se
sentindo obrigado a cumprir. Sendo assim, pode-se dizer que a natureza na novela de
Conrad, ou melhor, a ‘revalorizagdo da natureza’, também apontada por Duarte como
caracteristico da reacdo romantica (op. cit, p. 7), figura como a metéfora articuladora da
critica a civilizacédo européia para a qual Trilling nos chama atengdo. Uma natureza que
retornara enegrecida, envolta em trevas, como se quisesse dizer que a ‘sombra que teria
obscurecido a marcha da humanidade’ ndo é tdo descartavel quanto os iluministas
pensavam. O selvagem da floresta jogado sobre a civiliza¢do da cidade, do inexplicavel
sentimento ponderando a clara inteleccdo, do obscuro do coragdo que envolve a luz do
cerebro. O préprio titulo do livro, ele mesmo ambiguo, joga o leitor tanto para o coragédo
das trevas quanto para as trevas do coracao.

E justamente a partir desse retorno sombrio da totalidade ndo fragmentada que
podemos propor uma analogia entre a narrativa do Coracdo das Trevas e o estilo do
black metal underground brasileiro. Enquanto no livro de Conrad tal retorno é
referenciado pela revalorizagdo da natureza, no black metal ele sera denotado pelo mal.

Como vimos, algumas ramificacbes do black metal elaboram uma critica do
cristianismo a fim de buscar um passado e/ou uma “universalidade” que teriam sido
perdidos com o advento desta religido. Também procuramos apontar como essa busca
estd embebida em uma sensibilidade romantica, na medida em que a perda com o
esfacelamento desta totalidade é encarada como uma perda intima, um esfacelamento de
si mesmo. Com o pagan e o folk black metal, as ramificagdes aqui em questao, talvez
estejamos muito préximos do conceito de totalidade cultural do filésofo alem&o Herder,
aquele que Duarte descreve como uma entidade ‘(...) menor que a Humanidade, mas
certamente maior e mais expressivo que os entes individuais que (a) compunham (...)’
(op. cit, p. 8). A busca estilizada por essas ramificacdes procura uma totalidade cultural
da qual o praticante deseja se sentir como parte.

Mas podemos inverter o argumento e dizer que o pagan e o folk black metal
elaboram uma busca pela totalidade cultural a fim de criticar o cristianismo. O acento da
afirmacdo ndo estaria mais na busca e sim na vociferacdo direcionada as forcas
benéficas do cristianismo. Aqui esta a particularidade do black metal enquanto um estilo
musical brasileiro. Podemos encontrar nele uma “pegada” folclérica que o aproxima de
uma série de estilos musicais nacionais preocupados em versar, divulgar ou mesmo

celebrar alguma brasilidade que estaria escondida, “soterrada”, nos reconditos do
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sempre famigerado estado atual da nac;éolﬁg. Porém, ndo podemos recortar da sua
“pesquisa folclorica” a viruléncia ao cristianismo, sua vontade de mal-dizer o bem. Né&o
podemos esquecer que a negritude do black metal é de outra natureza.

As bandas que se definem como propriamente satanicas também estdo a procura
de uma totalidade ndo fragmentada. Mas, ao invés da totalidade cultural, elas buscam
uma totalidade pessoal. Com efeito, quando as bandas explicam do que se trata este
assumido satanismo, procuram deixar claro que ndo se trata de uma crenca em uma
entidade divina, tal como, para elas, 0s cristdos concebem seus idolos. A banda Mordor
chega a diferenciar um satanismo “tradicional” e outro “moderno”. No primeiro, como
disseram em entrevista ao Anaites zine, satanas surge enquanto “(...) uma entidade real,
uma divindade, e ndo compactuamos com tal crenca”. Eles compactuam com o
satanismo “moderno”, através do qual “(...) buscamos ser nossos proprios deuses”. Eis 0
elemento propositivo do mal absoluto estilizado pelas bandas de black metal que
acentuam o satanismo em suas identidades no underground. Sob a roupagem do mal,
surge uma proposicao de auto-desenvolvimento afetivo e intelectual que nao se curvaria
a nenhuma ideologia (além do black metal), a nenhuma instituicdo (além do
underground) e a ninguém, além deles mesmos. Ser um satanista pelo black metal
significa ser um individuo, eles prefeririam um guerreiro, autbnomo, que parte em uma
constante busca, eles prefeririam guerra, por si mesmo. Brucolaques, da mineira Saevus,

resume claramente essa busca ao Dark Gates zine:

O satanista € aquele que segue seus proprios codigos, destruindo padrdes pré-
estabelecidos para a criacdo de seus proprios padrdes, criados por si para si, visando
construir algo mais verdadeiro em sua vida, buscando a evolucdo para atingir a
perfeicdo. Eu penso que para o satanista ser “sua propria divindade”, ele precisa de
conhecimento, sabedoria e auto-desenvolvimento, caso contrario, ele ficard na auto-
ilusdo.
Mais verdadeiro, pois os “padrfes” adviriam de si mesmos, de suas intimidades,
e ndo de algum outrem metafisico, como adviria na maneira que eles entendem o
cristianismo, ou social, como adviria na maneira que eles entendem o mundo moderno.
Brucolaques estd certo em colocar entre aspas a frase “sua propria divindade”. O
satanismo do black metal propde uma insurgéncia total do individuo para com qualquer

possivel dependéncia afetiva ou intelectual. Neste sentido, o “eu divino” € uma metafora

19 A musica caipira e sertaneja, tal como surgem no trabalho de Elizete dos Santos (2005), e os
lancamentos da gravadora Marcus Pereira, como nos mostra Jodo Sautchuk (2005), séo exemplos.
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para caracterizar a idéia de um total controle que o praticante satanista possuiria sobre si
mesmo.

Talhadura de si com buris préprios, a busca pela totalidade pessoal do black
metal eleva o ser que a engendra, o faz ser melhor ndo apenas para si, mas em relagdo
aos outros individuos que ndo a fazem. De fato, o praticante de black metal apreciador
dessa ideia se sente ndo so diferente, mas superior. Super-homem, melhor-homem-do-

que-o-outro*”®. Novamente com a palavra, Brucolaques, na mesma entrevista:

O progresso de uma nova era s6 serd possivel com o exterminio de todos os fracos e
submissos, permanecendo seres espiritualmente superiores, estabelecendo-se assim uma
humanidade forte e consciente. O ser humano poderia ser perfeito, mas preferiu escolher
um caminho indtil que o afasta de seus instintos e o condena a rastejar diante de deuses
impotentes. A derrota destes sera inevitavel!

A ambivaléncia, agora no registro do black metal. Ao mesmo tempo em que
encampa uma guerra contra o bem a partir de uma estilizacdo de um mal absoluto, o
black metal propde a construcdo de uma pessoa integra e autbnoma, comprometida com
uma constante busca por auto-conhecimento. A construcdo pela destruicdo ou a
destruicdo para a construgdo. O retorno a uma totalidade pessoal ndo fragmentada que
toma o caminho da maldade para encontra-la, um caminho da mao esquerda que busca
retornar ao que o praticante conceberia como uma pessoa “direita”. A ambivaléncia esta
nesta denotacéo reciproca entre destruicdo e construcdo, estilizada, de alguma maneira,
em todas as ramificac¢Oes do black metal.

Estamos de volta ao coracgdo das trevas, mas agora conduzidos pelo black metal.
Com este, refizemos aquele mesmo retorno sombrio a totalidade ndo fragmentada
referenciada pela narrativa de Conrad. A analogia entre ambos os estilos quase chega a
ser uma semelhanca. Se, no livro, a metafora é o selvagem e, no black metal, os
elementos maléficos do cristianismo, no entanto, em ambos a referéncia é a mesma, a
“verdade e o auténtico”. Até mesmo a revalorizagdo da natureza, tdo explicita em
Conrad, esta presente no black metal quando seus apreciadores falam em “instintos

esquecidos pelos caminhos que a humanidade escolheu'”*”. A principal diferenca entre

170 N&o ¢ por acaso que alguma leitura da filosofia de Nietzsche terd grande saida entre essas bandas.
Uma leitura muito parecida com a que o nazismo alemdo fez do filésofo seu conterraneo, utilizando-o
como legitimador de sua eugenia anti-semita, com a anuéncia de sua irmd, Elizabeth Vdster-Nietzsche (a
qual, de fato, entregou a bengala do irmao a Hitler, em 1932, ato simbolico de transmissdo da missao que
o filosofo teria cunhado ao “homem de acéo™). Contudo, deixemos de lado o espinhoso debate que
procura esclarecer se a leitura nazista do filésofo seria ou ndo seria uma “deturpagdo” de suas idéias.

1 Alias, muitas das fotos ilustrativas das gravacdes mostram os masicos na “floresta negra”, como se
fossem “animais selvagens noturnos” (talvez venha dessa revalorizagdo da natureza como critica a cidade,
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ambos estaria, além da ébvia sutileza narrativa, na intensidade da perturbacdo proposta.
Enquanto o Coracéo das Trevas € passivel de ser interpretado como uma ratificacdo da
civilizacdo européia do XIX, o black metal chega a apontar como um problema, o
préprio fato da vida humana. Isto posto, podemos arrolar tanto o livro quanto o estilo
musical, novamente com Duarte, em um romantismo da sombra que, diferentemente do
romantismo da luz, “(...) mais proximo da reflexividade da sua ideologia de origem
(...)’, o proprio iluminismo, preferiria a ‘(...) intui¢cdo, essa anschauung tantas vezes
invocada e citada’ (op. cit, p. 12). Com intensidades diversas, tanto o livro de Conrad
quanto o black metal estilizam essa intuicdo em detrimento da inteleccdo, o coragéo
preeminente ao cérebro. Detrimento esse caracterizado pelo negro, pelas trevas. Ambos
querem jogar trevas sobre a luz.

Mas se € possivel formular tal analogia entre os estilos da novela de Conrad e 0
do black metal, por outro lado, ndo podemos esquecer a diferencga dos seus estatutos. O
Coracao das Trevas € um livro. Um grande livro para alguns criticos literarios, como
para o proprio Trilling e mesmo para Harold Bloom (1987); ‘0 mais intenso de todos os
relatos que a imagina¢do humana jamais concebeu’ segundo Jorge Luis Borges (1999);
mas ainda assim, um livro. Sem dudvida, uma novela de poder narrativo assombroso,
mas o Coracdo das Trevas, ao que nos consta, além da radical influéncia exercida em
muitos intelectuais e escritores do mundo todo, durante todo o século XX, ndo se
transformou em matéria além de livro® 2.

O black metal, por sua vez, € uma manifestacdo de uma préatica urbana. Um
estilo do underground do metal extremo nacional, certamente, mas um estilo que faz do
underground um de seus principais motivos. A guerra do black metal, por mais que
eleja uma série de inimigos externos ao underground, antes de qualquer coisa, encampa
uma defesa de tudo aquilo que esta pratica significa para seus praticantes. Assim como
sua ideologia, essa “filosofia de vida extrema” composta pela celebracdo do reino do
mal absoluto, antes de tudo, € uma filosofia de vida underground. Na medida em que

a evocagdo tdo comum da figura do lobo no black metal noruegués, as vezes também celebrada no
brasileiro, como em certas imagens do Murder rape. Vale lembrar a dupla significagdo da palavra varg ou
vargr em noruegués, utilizada como codinome por Varg Vikernes: lobo e fora-da-lei). Outro dado
interessante, neste sentido, é o hobby de muitos apreciadores: acamparem nos parques nacionais do pais,
onde ficariam “longes da falsidade das cidades”. Doom-Ra diz ir com freqliéncia aos parques nacionais ao
redor de Goiania e eu mesmo acompanhei alguns mdsicos curitibanos em acampamentos no canion do
Guarteld, noroeste do Parana.

172 E filme. Ele inspirou a produgdo do Apocalypse Now de Coppola. Alias, as conexdes romanticas da
novela de conrad sdo belamente indicadas por Coppola quando, na seqiiéncia que abre o filme, ele a
sonoriza com a sinfonia Cavalgada das Valkirias, do compositor romantico Wagner.
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essa ideologia é um elemento identitario do black metal no underground, ela funciona
como uma espécie de pedido deste estilo para com seus congéneres, demandando-lhes
que “levem mais a serio” esta pratica urbana. Sim, a musica € importante, reflete o black
metal, mas ela perdera toda sua “for¢a”, toda sua autenticidade, se sair do underground.
Portanto, ele demanda aos seus cognatos que sobreponham, assim como ele mesmo o
faz, o underground a musica. Dai seus musicos e apreciadores serem 0s mais criticos
deste espaco, mas, a0 mesmo tempo, serem 0S mais ativos. Eles sdo os mais
preocupados com 0s “rumos que o underground toma”.

Assim, pelas trevas do black metal, jogamos luz no underground enquanto um
modo de vida. Tal estilo escancara um elemento que os outros tangenciam, qual seja, a
inseparabilidade dos motivos trabalhados em suas imagens com a propria condi¢do da
pratica urbana. De certa maneira, o black metal grita aquilo que os outros sussurram:
metal extremo sO € extremo se for underground. Todo o peso, agressdo e brutalidade
que eles tanto buscam em sua mausica se dissolvem se esta for composta, escutada,
apresentada e comercializada fora do ambito underground. Sera menos “verdadeira”,
menos auténtica. Podemos formular este enunciado em termos mais antropolégicos. E
como se eles afirmassem: “olha, isto aqui € sim uma atuagdo, mas ndo a entendam como
um fingimento, como se estivesse totalmente descolada das vidas dos seus atores ou, a
pior das interpretaces, ndo entendam como um mero entretenimento, como lazer e
distracdo; ndo, n6s ndo vamos sair por ai matando e sim, nds nos divertimos muito
fazendo estas atuacdes. E por isso que fazer misica extrema, e fazé-la no underground,
é de extrema importancia na construcdo das nossas nogdes de pessoa e das nossas
maneiras de inser¢cdo na cidade”. Sendo assim, através da vivéncia no underground
dessas imagens perturbadas da perturbagdo que o metal extremo underground estiliza,
desta brincadeira séria com imagens do mal, seus praticantes buscam construir um
coletivo do qual se sentirdo parte, buscam construir a si mesmos, buscam construir as
suas verdades. O underground, por mais ficcional que seja sua matéria, é socialmente

real para seus praticantes.
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5-TREVAS NA CIDADE

A busca sombria por uma totalidade estilizada pelo metal extremo sé sera
percebida como verdadeira pelos praticantes se for empreendida no ambito do
underground. Esta € uma das depreensdes que podemos fazer a partir da etnografia das
construcdes dos estilos. As imagens perturbadoras da perturbacdo serdo menos
perturbadoras se circularem naquilo que chamam de mainstream, na “grande midia”. Ou
seja, a construcdo dos estilos esta totalmente informada pelas condi¢cdes de producéo
musical que o underground organiza. Dai nos referirmos a este espa¢o, no segundo
capitulo, como uma “protese auditiva” que sera, ao longo da participacéo, instalada na
percepcdo do praticante. O underground tem a capacidade de aumentar as qualidades
musicais definidoras do metal extremo, peso, velocidade e agresséo, e de deixar este
tipo de mdsica “mais sujo e menos limpo”, “mais ritmico e menos melédico”, “mais cru
(adjetivo muito utilizado pelas bandas) e menos cozido”.

O inverso também procede. O underground s6 sera verdadeiro se for metal
extremo. Como vimos, nas suas relagfes horizontais com as diversas praticas urbanas
organizadas a partir de um tipo de masica, com os diversos undergrounds que existem
pais afora, nossos praticantes julgam depreciativamente qualquer manifestacdo néo-
metal extremo. Com efeito, o underground punk € “muito politico”, o gético “quer se
mostrar” e o da musica eletrdnica é para pessoas “fracas e preguicosas, que fazem
musica apertando botdo e ndo se esforcando para dominar as técnicas de um
instrumento”. Diplomacia megalomaniaca. O “melhor” underground é aquele que
abriga a mais “verdadeira” das masicas, o metal extremo.

Metal extremo s6 é extremo se for underground, e underground sé é
underground se for metal extremo. Temos, entdo, uma homologia entre a pratica urbana
e sua musica. Underground e metal extremo, se denotando reciprocamente, constroem
uma linguagem de comum acordo. Assim fazendo, constituindo uma pratica urbana pela
musica e cantando nessa a pratica urbana, a linguagem do underground do metal
extremo brasileiro referencia um terceiro elemento, a autenticidade, uma verdade que
ndo poderia ser alcangada por nenhum outro tipo de madsica e em nenhuma outra esfera
social.

Importante esclarecermos do que se trata essa autenticidade e, para tanto,

novamente, o livro Sincerity and Authenticity de Lionel Trilling (1972) é um sugestivo
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recurso. Segundo Richard Handler (1986, p. 2), neste ensaio o critico literario norte-
americano empreende uma andlise hermenéutica de obras literarias e filosoficas a fim de
interpretar culturalmente as nogdes de ‘sinceridade’ e ‘autenticidade’. Para Trilling,
estes dois termos representam elementos fundamentais da ‘vida moral’ ocidental, pelo
menos, desde a renascenca européia (1972, pp. 2-7).

A chave da interpretacdo de Trilling, justamente aquilo que faz esta obra de
critica literaria ser aprazivel para as ciéncias sociais, estd na relacdo entre individuo e
sociedade (podemos até arriscar e dizer que sua interpretacdo oferece uma forma de
pensar o surgimento das nogdes de individuo e sociedade). A partir do século XVII,
Trilling defende que uma franqueza nas relagfes sociais ou, como ele mesmo coloca,
uma sinceridade enquanto ‘uma auséncia de dissimulacio ou atuacio ou fingimento'’’
(idem, p. 13) na esfera publica, comecou a ser valorizada em alguns paises europeus.
Uma maneira de se apresentar para 0 outro, ser sincero é ocupar 0s papéis sociais da
maneira mais honesta. Formulando de outro modo, ser sincero é se preocupar com a
maneira pela qual o outro nos percebe. Para Trilling, 0 que estd em jogo na nocao de
sinceridade ndo é ‘quem vocé pensa que €’, mas sim ‘como vocé é pensado’. Sendo
assim, o autor entende que a valorizagdo da sinceridade na Europa a partir do XVII,
além de refletir uma *(...) revisdo dos modos tradicionais de organizagdo comunal que
ensejou o0 surgimento da entidade que figura nas mentes dos homens sob o nome de

sociedade’*’

(op. cit, p. 26), permite pensar também que, sob sua prevaléncia, a no¢éo
de individuo era inseparavel da nocdo de sociedade. Mesmo que o péndulo dobre para o
lado da segunda, ambos se realizam em consonancia, sem qualquer atrito.

Com a nocdo de autenticidade irrompida em meados do XIX, Trilling entende
que o péndulo dobra para o lado do individuo. Ser auténtico é descobrir quem vocé é
1755 (op.

cit, p. 92) que nédo precisa corresponder a maneira pela qual o outro nos percebe. A

independentemente das posic¢Oes e fungdes sociais, € ter ‘um sentimento de ser

preocupacdo da autenticidade esta na descoberta de um ser para si, de um self, de um
individuo que, descobrindo sua natureza, se sustenta existencialmente por si mesmo,
como bem lembrou Richard Handler (1986, p. 3), comparando a nogdo de autenticidade
em Trilling com a nogdo de natureza em Cassirer. Ao surgimento da nocdo de

autenticidade, ai sim, Trilling conecta uma separagdo entre individuo e sociedade, ou

13 Tradugdo livre de: ‘the absence of dissimulation or feigning or pretence’.

17 Traduc#o livre de: “(...) revision of traditional modes of communal organization which gave rise to the
entity that now figures in men’s minds under the name of society’.

1% Tradugdo livre de: ‘a sentiment of being’.
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melhor, entre individuo e papéis sociais. Pois a descoberta do ser para si é a descoberta
do verdadeiro ser, o qual se realiza, sempre, insatisfatoriamente nos papeis sociais que
ocupa, ou melhor, encena. Deste ponto de vista, a sociedade pode ser percebida como
incompleta, em perspectiva branda, ou mesmo falsa, em acepg¢es mais incisivas, como
é, para o autor, o Coragdo das Trevas. O ensaio de Trilling corresponde as suas
palestras proferidas em Harvard na primavera de 1970. Para ele, 0s ocidentais nessa
época ainda ‘viviam moralmente’ sob a ansia da autenticidade irrompida no XIX.

O underground do metal extremo parece buscar uma autenticidade similar a esta
formulada por Trilling. O individuo dono de si, pelo metal extremo como género
musical, e a comunidade auténtica, pelo underground como forma de préatica urbana.
N&o se trataria de um papel social a ser encenado, de constrangimentos a serem
suportados. O underground seria 0 espaco social no qual o praticante pode dar vazéo a
quem ele realmente é, onde sua subjetividade verdadeira se sincronizaria com a
objetividade das relagdes sociais.

A maneira como 0s praticantes se referem ao underground atesta a valoragéo
desta préatica urbana como a “mais verdadeira” das atividades que eles executam. Em
conversa tida por programa digital de troca de mensagens instantaneas (MSN) em 2006,
0 baixista e vocalista Moisés Grinder, da banda baiana de death metal Incrust, se referiu

a sua insercao no underground assim:

Pra mim, ndo ganhar grana com o death metal ndo é razdo pra parar de fazer musica e
sumir da cena, como tantos falsos fazem. Sabe por qué? (nova mensagem) Porque eu
ganho muito mais do que grana na cena, ganho o prazer que meu trabalho ndo da, toco
minha masica, minha esséncia, que ninguém nessa cidade entende...na cena eu sou
guem eu quero ser (nova mensagem) nao preciso ficar obedecendo gente que me irrita
sO porque eles tdo com a grana (nova mensagem) € um saco isso, na verdade...pra
sobreviver, tenho que compactuar com toda essa alienac¢do do trabalho e tal, tenho que
viver nessa cidade alienada pela festa que ndo acaba nunca. Mas ainda bem que existe a
cena forte e unida de Salvador...ai eu sou quem eu sou.

Onde néo se ¢ “alienado”, onde a “grana” nédo prevalece sobre o “prazer”, onde
“eu sou quem eu sou”. O underground se configura para seus praticantes como uma
comunidade muito parecida com aquela gemeinschaft de Ténnies (1944) e Simmel*"
(2007), sobrepujada pela gesselschaft, a sociedade moderna impessoal na qual as

relacdes sociais sdo, para Tonnies (1944), instrumentais e ndo espontaneas, para Simmel

176 Sobre as semelhancas entre as abordagens de Ténnies e Simmel no que tange a transformagéo da
comunidade em sociedade, da gemeinschaft em gesselschaft, ver Vandenberghe, 2001, pp. 84-85.



188

(2007), objetivas e ndo subjetivas’’’. E se lembrarmos da maneira como o musico
Rodolfo vé o “mundo de hoje”, em conversa transcrita no terceiro capitulo, percebemos
que é justamente em contraposicdo a uma sociedade na qual “o individualismo e o
egoismo” preponderariam que a solidariedade da comunidade do underground é

sentida:

(...) olha pro mundo de hoje, guerra, ddio, briga, é s6 desunido, separacéo (...), ficam
falando que estamos na era de aquério, essa conversa furada de hippie que ta tudo numa
paz (...), eu sO vejo individualismo e egoismo, todo mundo querendo tirar o seu e foda-
se 0 outro (...) ndo, aqui ndo, aqui nos trabalhamos em conjunto, essa é a magica do
metal, eu nunca vi a pessoa antes mas se ela ta pra valer no underground terd minha
ajuda (...)

A “mégica do metal”, para Rodolfo, estd em uma espécie de resolucdo que o
underground daria aquilo que ele percebe como os problemas do “mundo de hoje”.
Nessa contemporaneidade regida pela vontade de promogéo individual e pela ansia de
acumulacdo de capital, o underground costuraria um mutualismo no qual todos
trabalham e crescem juntos. A “mégica” estaria na transformacdo da funcdo da relacéo
social. Se, no “mundo de hoje”, as relacbes seriam meios para se alcancar fins
individuais, no underground elas seriam meios para se construir o todo social que este
espaco representa para o praticante. O responsavel por tal transformacao, o “mégico”, é
0 metal extremo. E para fazer metal extremo que essa espécie de comuna contraposta ao
“mundo de hoje”, que é o underground, é levantada.

Para Moisés, Rodolfo e tantos outros praticantes, nada no underground do metal
extremo parece ser alienante. A musica que traduziria a “esséncia” dessas pessoas seria
feita por meio de relagdes essenciais. Os praticantes colocam o metal extremo como um
ideal e um valor e percebem as relagcdes de companheirismo e amizade do underground
como a Unica maneira de vivencia-lo plenamente, ou seja, sem haver qualquer
corrupgéo ou falsificacdo, qualquer sujeira que deturpe estes ideal e valor. A busca pela

autenticidade desta pratica urbana, entdo, parece estar concentrada nessa tentativa de

7 No que tange particularmente a obra de Simmel (2007), a argumentacdo dos praticantes acerca da
sociedade moderna ecoa e muito a maneira com a qual o autor formulava esta gesselschaft. Pois, para
Simmel (idem), esta nada mais é do que a objetificagdo de formas de relacdo social especificas em
sistemas auto-regulados e auto-referenciados. A relacdo entre os individuos nessas esferas é, sempre,
mediatizada pelo dinheiro, por sua vez, também uma objetificagdo do valor e do simbolo. Dessa maneira,
para Simmel (op. cit) a sociedade moderna ndo s6 se caracteriza pela separacdo entre cultura objetiva e
cultura subjetiva, mas também por um conflito entre ambas as esferas engendrado no individuo. Em razéo
do conflito entre executar as tarefas na sociedade com a ansia de ser quem realmente se é, Simmel (1988)
argumentara que a sociedade moderna é tragica. Vandenberghe (2001, p. 103) dira que, para Simmel, a
gesselschaft é, por definicéo, inauténtica.
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expressdo coletiva de verdadeiros selves, onde os planos do social e do individual se
harmonizariam.

Al esta o aspecto propositivo do underground do metal extremo nacional. Essa
verdade plena constituida em um ajuste do individuo com a sociedade cumpre com a
fungdo construtiva e positiva desta pratica urbana. Fungdo importantissima, pois, pode-
se dizer que o underground so se sustenta em razdo desse “eu sou quem eu realmente
sou” que o praticante diz vivenciar nele. Afinal, se 0 montante de tempo e dinheiro que
0 praticante investe nele ndo € retribuido nessas mesmas moedas, contudo, retorna em
forma de gozo pela vivéncia da verdade, logo refor¢co e manutencdo dessa verdade.
Ciclo de dadiva tipicamente maussiano: o praticante se doa pelo underground e este,
por sua vez, retribui na moeda do mana, da “for¢a” que o praticante diz sentir emanando
deste “sub-mundo”.

Todavia, a funcdo construtiva e positiva €, ela mesma, dependente do enunciado
destrutivo e negativo do underground do metal extremo nacional. A negacdo do
mainstream, tanto no que tange a oposi¢do do underground as relagfes do “mundo de
hoje”, quanto a oposicdo do metal extremo aos valores e afetos deste mundo
“capitalista/democratico/cristdo”, contextualiza e significa o empreendimento
propositivo desta préatica urbana. Negando o mundo a sua volta e fruindo de estéticas do
abjeto, do perverso e do mal, esta pratica urbana constroi sua identidade. Desse modo, a
relacdo entre os termos underground e mainstream ndo se conforma apenas em uma
oposicdo classificatéria simétrica, mas, sobretudo, em uma valoracdo assimétrica’’®. O

underground esta contra o mainstream, o underground é melhor que o mainstream.

* * *

Nos dois primeiros capitulos, essa relacdo fundamentalmente diacritica entre
underground e mainstream foi abordada ao nivel das praticas de producdo musical.
Procurou-se compreender como um espagco de composigdo, escuta, gravacgéo,
divulgacdo e apresentacdo de musica se organiza a partir das representacées de modos
de producdo musical distintos que underground e mainstream configuram. Pois bem.
Com a etnografia das construcdes dos estilos, podemos inferir que a relacdo entre estes

dois termos ndo se resume a diferenciacdo de modos de produgdo musical. A “luta”,

178 Sobre as diferencas entre a operacdo classificatoria, distintiva e simétrica, e a operagdo valorativa,
hierdrquica e assimétrica, ver Duarte, 1986.
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como os praticantes falam, do underground contra 0 mainstream se encontra no centro
da formulagéo identitaria desta pratica urbana. Em um s6é movimento, ela articula a
negacdo do outro e condiciona a proposi¢do do mesmo. Uma “luta” pelo underground e
uma “luta” do underground.

E importante enfatizar que, nesse sentido, estamos tomando estes termos de
maneira eminentemente simbdlica. Underground e mainstream configuram, assim,

distintas visdes de mundo'’®

, concernentes unica e exclusivamente aos praticantes. Seja
la qual for o elemento da vida humana, ndo é exagero formular dessa maneira, Nn0ssos
praticantes possuem duas formas de percebé-lo. O Mainstream, prontamente
inferiorizado e negado, e 0 underground, plenamente aceito.

Ora, a arena onde se realiza essa guerra simbolica € a cidade. Nos meandros do
espaco urbano, ou se preferir, nos capitulos da trama urbana, esse exercicio de
identidade musical dara vazao as suas negagoes e construgdes. A cidade é o ambiente no
qual a autenticidade dessa pratica auto-denominada underground serd buscada.
Propomos, entdo, explorar em diante os significados do underground enquanto uma
pratica urbana procurando compreender como sua “luta” contra o mainstream se realiza
ndo sé como uma guerra simbdlica, mas também como uma forma de experiéncia da
cidade. Ou seja, se mantivemos durante toda nossa exposi¢do um olhar propriamente
interno ao underground, apontando como seus limites sdo estabelecidos, a seguir
tentaremos deslocar nosso ponto de vista em alguns graus, procurando compreender

como esses limites ndo s6 separam, mas também, ao mesmo tempo, inserem.

5.1 - O underground na cidade

Em sua dissertacdo, Jeder Janotti (2004), na intencdo de averiguar como a
musica se materializa no tecido urbano, parte para uma descri¢do daquilo que chama de
‘cena heavy metal’ da cidade de Salvador. Suas descobertas sdo muito interessantes,
principalmente aquela em que mostra como ‘assumir-se headbanger, em Salvador é,
antes de tudo, operacionar valores diferenciais a axé music, marca registrada da cidade

(...)" (idem, p. 57). Para o autor, ser um ‘chacoalhador de cabeca’ em Salvador significa,

179 Utilizamos a nogdo de ‘visdes de mundo’ a partir de Velho (1981). Podemos dizer também que o
binbmio underground/mainstream pode ser apreendido a partir dos conceitos de ‘ethos e visdo de mundo’
de Geertz (1989, pp. 93-103) e mesmo de ‘ethos e eidos’ de Bateson (1965). Apesar das diferengas entre
esses autores, suas conceituagdes sdo validas para 0 nosso caso na medida em que todas enfatizam que,
entre uma maneira de conduta e uma forma de apreender o mundo simbolicamente, antes de haver uma
relacdo de causa e feito, ambas se articulam mutuamente.
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em boa medida, construir uma diferenca em relacdo a ‘marca registrada’ da capital
baiana, seja nas roupas pretas contrastando com a ‘(...) imagem colorida e feliz do
carnaval baiano’ (op. cit, p. 58), ou na marcacéo anti-comercial, underground, do heavy
metal em relagdo ao ‘(...) papel mercadoldgico (...)” (op. cit, p. 57), mainstream, do axé.
Mas o autor defende que essa relagdo de diferenciacdo com o axé ndo é de confronto
permanente, podendo mesmo se transformar em parceria. O crescimento do axé na
cidade de Salvador, alem de prover trabalho para os masicos de heavy metal, como
instrumentistas de apoio nos trios elétricos, também fez com que uma série de estudios
de gravacdo surgisse na cidade. Mesmo com suas agendas lotadas com gravagdes de
blocos de percussio e bandas estilo E o tchan, esses estidios sempre tinham um horario
ou outro, a pregos madicos, para gravar os lancamentos independentes das bandas
soteropolitanas de heavy metal.

Envolta neste contexto de enfrentamento simbolico ao axé, Janotti nos mostra
como a ‘cena metalica’ de Salvador se apropriou do espaco urbano ndo da maneira que
quis, mas do jeito que lhe foi possivel. As lojas de discos se instalam no centro velho da

cidade, pois,

(...) com o deslocamento do grande comércio e da classe média para areas situadas
longe dos prédios decadentes e da confusdo das regides centrais, o aluguel das lojas e
galerias antigas caiu muito, o que permitiu que pequenos empreendedores, como das
lojas de discos, pudessem alugar pontos comerciais nessas areas (op. cit, p. 59).

Ja os shows aconteciam em associacdes de moradores de bairros periféricos ou
em saldes de clubes, pois, segundo Janotti, as casas de show de Salvador ‘(...) nédo
tinham interesse em um publico que ndo consumia’ (op. cit, p. 60). Ou melhor, ratifica o
autor, um publico que, preferindo pagar mais barato em suas bebidas, comprava suas
garrafas de vodka e conhaque nos supermercados ao invés de consumir nos bares das
casas de show. De qualquer forma, mesmo sob tais dificuldades, a ‘cena metélica’
soteropolitana floresceu segundo Janotti. Um selo surgiu, apreciadores comegaram a
editar zines, varias bandas ganharam reconhecimento local e nacional e a ‘cena’ se
consolida como um circuito de informag&o, objetos e pessoas heavy metal no tecido
urbano de Salvador. Todavia, na sombra do axe.

Sob perspectiva semelhante a de Janotti, mas se utilizando de outra terminologia,
Pedro Alvim (2006) busca descrever em sua tese 0 ‘mundo artistico do heavy metal’ no
Rio de Janeiro. Assim como 0 axé na capital baiana constrange a ‘cena heavy metal’

desta cidade, o autor observa que, na capital fluminense, os adeptos deste ‘mundo
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artistico’ dizem sentir “intensa discriminagdo’ (idem, p. 2) por parte dos ndo-adeptos.
Partindo deste apontamento, Pedro Alvim levanta questdo interessante: como que um
‘mundo artistico” tdo pujante na cidade como o do heavy metal, celeiro de inumeras
bandas, especializacdo de inumeras lojas, estilo celebrado em todas as edi¢bes do maior
festival de masica do pais, 0 Rock in Rio, é objeto de forte rejeicdo? O que faz do heavy
metal no Rio de Janeiro ser um ‘mundo artistico’ tdo praticado e, a0 mesmo tempo, tdo
estigmatizado?

Se entendemos seu argumento, Alvim defende que a discriminacdo advém tanto
da maneira que a ‘tematica e a estética’ do heavy metal sdo construidas quanto da forma

pela qual essa construcdo é percebida pelos ndo-adeptos:

(...) a tematica e a estética do heavy metal, em parte sobre simbolos sagrados (Geertz,
1978:144) icones do dominio cosmoldgico do “mal” no pensamento religioso de
diversas tradicdes, sobretudo a cristd, converteriam esses simbolos tidos como dados
(Wagner, 1981) em convenc0es artisticas (construidas), primeiro esvaziando-os de seu
poder “tabu” de coercéo (Geertz, 1978:144, 149) e medo, em seguida questionando e/ou
complexificando a biparticdo cosmoldgica estanque de bem versus mal (alterando assim
ethos e visdo de mundo via simbolos sagrados — Geertz, 1978), o que termina gerando
as reacOes de demonizacgdo e acusacOes atribuindo poderes “maléficos” ao género e a
seus f&s por parte de ndo adeptos (2004, p. 2).

Parece-nos que Alvim vé e escuta no heavy metal uma construcdo estética
eminentemente critica da religido, principalmente a cristd. Elaborando sua tematica a
partir de elementos religiosos do mal, o heavy metal estaria des-construindo o carater
‘dado’ destes elementos transformando-os em arte, consequentemente, ‘construidos’.
Tal movimento, além de dissolver qualquer interdito associado a estes elementos,
causaria um curto-circuito na dualidade bem-mal fundamental das religides. Provocando
um pouco, pode-se dizer que para Alvim, o heavy metal brinca com coisa séria. Esta
brincadeira custa caro, contudo. A dissolu¢do da verdade do mal que o heavy metal
provoca e tomada pelo ndo-adepto, ironicamente, como uma maledicéncia, como uma
espécie de obra do diabo e, assim, gerando a ‘intensa discriminacdo’ que os fas deste
tipo de musica dizem sentir.

Porém, a rejeicdo ndo impede a pratica do heavy metal na cidade do Rio de
Janeiro. Ao mesmo tempo em que trata da estigmatizacdo, Alvim mapeia em sua tese
toda a apropriacdo dos equipamentos urbanos pelos adeptos e mostra como, assim, se
organiza um verdadeiro circuito do heavy metal na cidade (op. cit, pp. 29-56, 122-169).

Segundo o autor, tal circuito se desenrola, sobretudo, na zona norte da cidade, como na
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rua Ceard, mesmo endereco da Vila Mimosa, famoso ponto de prostituicdo do Rio de
Janeiro, ou nas cidades metropolitanas, como em Duque de Caxias e Belford Roxo.

Pensando a partir da descricdo de Alvim, podemos dizer que o heavy metal no
Rio de Janeiro se realiza enquanto uma pratica urbana, e ndo apenas como uma mdasica a
ser consumida, longe da zona sul, regido simbolo da normalidade carioca em algum
senso comum, tanto da propria cidade quanto do pais todo. Por este ponto de vista, 0
heavy metal enquanto pratica pode ser aproximado do crime, do baixo meretricio e da
pobreza, e distanciado da praia, dos “cartdes postais” da cidade e do samba. Se, como
Janotti aponta, o heavy metal em Salvador encontra no axé, ‘marca registrada’ da
cidade, sua oposicao, esta sera dada no Rio pela “carioquice” estereotipada da zona sul.

Ou seja, pelo seu distanciamento das ‘marcas registradas’ de cidades metonimias
do Brasil e pela sua aproximagdo com préaticas percebidas como desviantes da
normalidade, o heavy metal em nosso pais da margens para ser apreendido, tanto pelo
apreciador, quanto pelo detrator, a partir de dualidades dicotdmicas tais como colorido-
monocromatico, bonito-feio, alegre-triste, normal-andmalo, centro-periferia ou até
mesmo dominante-dominado.

Denunciando sua heranga roqueira, o heavy metal em geral, seja no Brasil seja
em outros paises, sempre incomodou padrées normais de comportamento. Tomando a
liberdade de discorrer a partir de algum senso comum sobre esse estilo musical, pode-se
dizer que a presenca em um show, mesmo das bandas mais consagradas na industria
fonogréafica, sempre tem um gostinho de transgressao para o fa. O jovem adolescente se
vé longe dos constrangimentos da familia e da escola, “livre” para dar seus primeiros
goles de cerveja e baforar seus primeiros cigarros, flertar e, assim, sentir-se mais
homem, mais mulher, mais adulto. Ja este, tem a chance de “lembrar de seus velhos
tempos” da adolescéncia, tirar a poeira das roupas de couro, se esquecer do paletd e do
tailleur e, pelo menos por uma noite, “ir a loucura” ao som dos seus idolos de outrora.
Além disso, se o rock incomodou por sua conotagdo sexual na década de 50 (lembremos
das censuras na televisdo aos rebolados de Elvis “the pelvis” Presley) e pelo seu
engajamento politico de esquerda nas décadas de 60 e 70 (todos os movimentos
contestatdrios dessas décadas, dos hippies, dos jovens, das mulheres e dos negros, por
exemplo, fizeram do rock sua trilha sonora), o heavy metal perturbara principalmente o

normal religioso, elencando como principais motivos do seu estilo, a magia, a morte e,
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sobretudo, o diabo. Se o rock nutriu uma sympathy for the devil'®

, 0 heavy metal
encarna o diabo de tal maneira a ponto de cantar, na gravacdo que muitos fas e criticos
consideram sua estréia fonogréfica, my name is Lucifer, please take my hand'®’. Todo
esse incobmodo que o heavy metal provoca, é importante salientar, é estimulado tanto
pelos seus apreciadores quanto pelos seus detratores. O heavy metal sempre sofreu
acusacdes das mais variadas estirpes. As detracdes mais incisivas, como ndo poderia
deixar de ser, ocorreram nos Estados Unidos, como a formacdo do PMRC*® em 1985 e
a acusacdo de que a banda Marilyn Manson teria influenciado, pela sua mdsica, 0s
jovens Dylan Klebold e Eric Harris a entrar em sua escola, em 1999, no estado do
Colorado, fortemente armados e atirando em qualquer coisa que se mexia, até acabar
sua municdo com um atirando no outro, como haviam planejado na véspera®’.

As andlises de Janotti e Alvim mostram muito bem como essa caracteristica
opositora/transgressora do heavy metal se realiza no tecido urbano, tanto territorial
quanto relacional, de duas capitais brasileiras. Em nossa leitura, a qualidade destes
trabalhos esta em apontar o quao complexo é a formacédo do espaco do heavy metal na
cidade. Janotti (op. cit) nos mostra como essa oposi¢do ndo pode ser pensada engquanto
uma separacdo e Alvim (op. cit) nos esclarece que essa “discriminagéo” opera tanto no
apreciador quanto no detrator. Além disso, ambas as analises em conjunto também nos
fazem pensar que, no Brasil, o0 heavy metal possa conter algo de “anti-brasilidade” ou de
uma “outra brasilidade”, ndo contemplada pelos ritmos e identidades detentores da

“marca registrada” de cidades metonimias do nosso pais'®*. Sendo assim, o heavy metal

180 Famosa cancdo da inglesa Rolling Stones, contida no disco Beggars Banquet, de 1968.

181 A frase esta na cancdo N.I.B, contida no disco homénimo da inglesa Black Sabbath, lancado em uma
sexta-feira, 13 de fevereiro de 1971.

182 parents Music Resource Center. O Centro de apoio musical dos pais é uma comisséo do senado
federal norte-americano idealizado por Tipper Gore em 1985, esposa do entdo senador Al Gore. Essa
comissdo fez audi¢Bes publicas com boa parte dos musicos de heavy metal, punk e pop, com a intencéo
de “esclarecer dividas” acerca das letras de algumas das suas cangdes. Como resultado, a comissdo
conseguiu aprovar um sistema de classificagdo da musica vendida neste pais e elegeu quinze cangdes
consideradas inapropriadas para 0s jovens yankees, “as quinze fétidas” (filthy fifteen) como ficou
conhecida a lista langada em 1985. Das quinze, nove sdo canc¢des de heavy metal mas, infelizmente,
perdemos o topo da lista para o Prince, com sua Darling Nikki, cangdo que estimulava, segundo a
comissdo, masturbacéo. Sobre a atuacdo da PMRC em relagéo ao heavy metal, ver Weinstein, 2000, pp.
265-270.

8 Ver Larkin, 2007. Também remeto o leitor ao documentario de Micheal Moore sobre os
acontecimentos que ficaram conhecidos como o “massacre de Columbine”. No seu Tiros em Columbine,
langado em 2002, ele faz uma entrevista com o lider da banda Marilyn Manson.

184 Na verdade, tomando o heavy metal como um todo, ele parece ter uma relagdo ambigua em relago a
certos ritmos e identidades tidos como genuinamente brasileiros. Se, por um lado, a mineira Sepultura se
utiliza do berimbau e de cantos dos indios Xavante no seu album Roots (1996), celebrando assim, de certa
maneira, um Brasil culturalmente miscigenado, bem ao tom de Gilberto Freire (2002 [1933]), por outro,
as bandas de metal extremo underground fazem uma severa critica ao Brasil “alegre e harménico”,
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no Brasil ndo seria s6 opositor e transgressor, mas também menor, em nossas palavras,
underground. Contudo, sdo apenas especulacfes. Fato é que estes trabalhos, além de
fornecerem belos exemplos de inser¢des urbanas por oposi¢des, nos mostram que, ndo
obstante todo o constrangimento e dificuldade, a ‘cena’, 0 ‘mundo artistico’, a pratica
urbana do heavy metal floresce, e floresce pujante, no Brasil. Para um fa (e ambos os
autores também deixam claro em seus textos que séo fas), nada mais gratificante.

Mas, como j& indicado anteriormente, ambos os trabalhos tratam do heavy metal
em geral. Tanto Janotti quanto Alvim abordam o heavy metal como um sé género e uma
sO pratica urbana. O underground do metal extremo nacional, por sua vez, é uma das
divisdes internas do heavy metal. Seus praticantes soteropolitanos provavelmente
frequentam as mesmas lojas especializadas que os fds da ‘cena’ de Salvador
frequentam, assim como 0s praticantes cariocas vao se divertir na rua Ceara, esse point
do ‘mundo do heavy metal’ no Rio de Janeiro. Contudo, para além desses cruzamentos,
0 underground se constitui enquanto uma pratica urbana especifica se distanciando do
heavy metal em geral, daquilo que seus praticantes definem como heavy metal
mainstream. Na verdade, a primeira instancia da luta pelo underground parece comecar
ai, dentro das ‘cenas’ e ‘mundos artisticos’ desse tipo de musica que, por mais que
contenha algo de opositor e transgressor, tambem esta solidamente inserido no lucrativo
mercado da producdo fonografica'®. Em um show de death metal, em 2003, Curitiba,

ouvimos o seguinte comentario de um presente:

Se a pessoa curte mesmo a masica, se tem o metal no sangue, ela ndo pode ficar na sua
casa ouvindo seus cds. Ela tem que ir 14 no show das bandas daqui. Tem que mostrar a
cara. PG, vocé vé um monte de carinha andando por ai com camiseta de banda gringa,
gue gasta uma grana preta em cd gringo, mas na hora do show das bandas de Curitiba,
que fazem um trabalho por amor a musica, que ralam sem grana, sem lugar pra ensaiar,
pra tocar, aparece 100, 200 pessoas. O metaleiro tem que virar headbanger.

marcando em suas entrevistas a alienagdo pela qual o “futebol e o carnaval” seriam responsaveis. Ou seja,
e essa € a ambigiidade, parece que o heavy metal nacional as vezes reclama uma designacdo de estilo
popular, como se fosse uma sonoridade que emana das raizes culturais brasileiras, e em outras se
aproxima do pop, de uma musica transnacional que em nada espelha a cultura local.

18 T30 inserido que o heavy metal é uma espécie de menina dos olhos de algumas gravadoras devido &
lealdade dos féas para com suas bandas favoritas. O heavy metal pode vender pouco, mas vende sempre,
ndo sé os langamentos, mas também o catdlogo. Bandas como Metallica, Iron Maiden e Black Sabbath,
medalhdes do estilo, j& venderam ao longo de suas carreiras, dezenas de milhdes de cOpias das suas
gravacOes. Menina dos olhos que fica mais brilhante ainda com as fortes quedas de vendagens que a
pirataria digital vem causando a indUstria fonogréafica. A lealdade do fa de heavy metal, assim como sua
preocupacdo com a “boa” qualidade do som da copia, faz com que ele ostente as menores porcentagens
de masica ilegalmente adquirida pela internet. Alguns dados estatisticos sobre a musica digital que
especificam os downloads por género musical, podem ser achados nos seguintes sitios: no Brasil,
www.abpd.org.br e, no mundo, www.ifpi.org (acessados pela tltima vez em 15/06/2008).
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Se articulando a partir de uma divisédo entre bandas estrangeiras e bandas
nacionais, 0 comentario reclama o apoio as bandas locais, essas sim, que fariam musica
“por amor”, que ndo estariam interessadas em ganhar os famigerados “lucro e fama”
que 0 mainstream proporcionaria, onde, certamente, o sujeito do comentario alocaria as
bandas estrangeiras. O “metaleiro”, designacdo depreciativa no underground por
corresponder a um “consumidor passivo” de musica que apreciaria 0 heavy metal
apenas esteticamente, teria que se transformar em um headbanger, o *“verdadeiro”
apreciador que deixaria de ouvir seus cds de banda “gringa” para comparecer nos
eventos e atividades do heavy metal da sua cidade e, podemos dizer, num segundo
momento, para ser um préprio promotor dessas atividades, um masico, zineiro ou um
responsavel por selos e distros. Se transformar em alguém que possui “o metal no
sangue”, que o faz e ndo apenas o recebe, que o pratica. Ou seja, 0 comentario parece
demandar uma saida do mainstream metalico e uma entrada no underground do metal
extremo. Duas préticas, segundo ele, distintas.

Coadunada a essa separacdo entre underground e mainstream dentro dos
proprios ‘mundos’ e ‘cenas’ do heavy metal, ndo podemos esquecer da separacéo entre
metal melddico e extremo, tdo ou mais importante para nossos praticantes. Para eles,
como vimos, o metal mainstream esta baseado na melodia, no tom, nas notas agudas,
“notas altas” na giria musical. O metal deles é grave, sempre “para baixo”, ao encontro
do ritmo e do pulso.

Ressalta-se ainda que, dentre 0s nossos praticantes, diferentemente do que
Alvim percebeu em seu campo, ndo notamos qualquer sensacdo de discriminagdo ou
rejeicdo por serem apreciadores do metal extremo. “Isso existe”, alguns deles dizem, se
referindo ao preconceito, mas “ndo me importo”, reiteram, “n@o me atinge”. Percebendo
por este prisma, 0 que notamos foi 0 contrario do sentimento de uma rejei¢cdo, uma
énfase na completa adocdo da identidade do underground pelos seus praticantes. N&o
parece haver qualquer negatividade na maneira com que eles vivenciam suas
participacdes. Ela é tida como uma vontade e uma intengdo as quais, segundo eles,
nenhuma “barreira” social tosara.

Desse modo, se concordarmos com Alvim e Janotti que essa rejei¢do, de certa
maneira, constrange territorialmente a circulacdo do heavy metal no tecido urbano e o
assemelha simbolicamente a certas praticas consideradas “sujas”, como 0 crime a
prostituicdo, entdo os praticantes do underground, antes de se ressentir, aceitam essa

espécie de oclusdo da cidade para suas praticas e transformam sua semelhanca com o
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“sujo” em uma verdadeira celebragdo estética da “sujeira”. Se a cidade ndo os quer, eles
tampouco querem a cidade e, se ela quer os rebaixar, eles parecem aceitar de bom grado
ser rebaixados. No caso do underground do metal extremo nacional, fica dificil afirmar
quem rejeita e discrimina quem, se é o adepto ou o ndo-adepto. Pois ai, € como se
houvesse uma gloria em ser rebaixado, € como se houvesse um trono a ser conquistado
quando se é considerado vil.

Mas a principal diferenciagéo entre o underground do metal extremo nacional
em relacdo as ‘cenas’ e ‘mundos’ do heavy metal tal como analisados por Janotti e
Alvim, é seu transbordamento dos limites de uma Unica cidade. Para usar um dos
conceitos de Magnani (2002), pode-se dizer que o underground & um ‘circuito’
brasileiro de metal extremo que passa por diversas cidades do pais, tanto capitais, como
Rio de Janeiro e Salvador, quanto centros regionais, como Joinville, Teéfilo Otoni e
Jundiai. Um ‘circuito’ que, por ndo se resumir aos contornos de uma cidade, ndo pode
ser qualificado como efémero. Como bem salienta Magnani, ele tem “(...) existéncia
objetiva e observavel: pode ser levantado, descrito e localizado” (idem, p. 24). O
underground passa por Curitiba, mas néo fica apenas nela, assim como passa pelo Rio
de Janeiro, mas também néo fica s6 ai. O underground passa por Sdo Paulo mas, apesar
de se demorar um pouco mais, também néo fica ai. Passa também por Belo Horizonte,
alias, podemos dizer que em boa medida seus movimentos comegaram na capital
mineira, com a “extrema ideologia satanica” do Sarc6fago sendo propagada nos idos de
1985. Mas o underground na terra mae também ndo fica. Ele passa. Ele vai até
Fortaleza, entra no computador do Hioderman em forma de entrevistas e sai diagramado
em forma de Anaites zine, o qual chegara a caixa postal da Countess Death, em Lages,
Santa Catarina, saindo de Ia pelo Unholy Black Metal zine, como um endereco indicado
no meio de tantos outros enderecos de zines, selos, distros e bandas. Ele sera gravado,
pelo Pro-tools, na casa do baterista do Daimoth, em Recife. Equalizado e mixado, saira
em forma de cd direto para Juiz de Fora, para as méos de Yuri que, por sua vez, vende
um dos exemplares para um curitibano em passagem pela sua cidade com fins de
pesquisa. De Minas, o underground sai junto com Yuri e sua horda Blasphemical
Procreation e vem “blasfemar” nos palcos do clube Mackenzie, Méier, Rio de Janeiro.
Pelas cidades do Brasil, o underground passa e por estas passagens, ele se faz.

Feito de passagens, o underground do metal extremo é uma circulagcdo de
informagdes, objetos e pessoas operante a nivel nacional. Observa-lo apenas dentro dos

limites de uma cidade, além de possibilitar uma confusao entre ele e 0 ‘mundo artistico’
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ou a ‘cena’ do heavy metal, pode nos fazer perder de vista que tal amplitude de
circulacéo define o underground como uma pratica social e musical. Observando-o em
uma cidade, podemos avistar apenas um momento dessa passagem, quando, de fato, o
espaco do underground a extravasa, ou melhor, sendo condizente com sua terminologia,

quer se por “embaixo” dela. E dai que queremos nota-lo.
5.2 — O underground pelas cidades - o0 show como pratica ritual

The kula is thus an extremely big and complex institution, both in its

geographical extent, and in the manifoldness of its component pursuits. It welds
together a considerable number of tribes, and it embraces a vast complex of activities,
interconnected, and playing into one another, so as to form one organic whole.
Malinowski, 1983 (1922), p. 83.

O Kula, tal como descrito por Malinowski, oferece uma imagem sugestiva para
visualizarmos o carater da circulacdo do underground. Assim como essa “complexa
instituicdo social” trobriandesa, o underground &€ um composto social formado na
confluéncia de diversas atividades que sdo realizadas por grupos que vivem
geograficamente distantes uns dos outros. Se, no Kula, temos tribos circulando por ilhas
a fim de trocar conchas, no underground, temos grupos locais, se preferirmos ‘cenas’ e
‘mundos artisticos’, circulando pelas cidades com o interesse de trocar metal extremo.
Vimos nos dois primeiros capitulos como essas circulacbes e trocas acontecem.
Seguimos os passos das gravacdes, observando como séo feitas, distribuidas e vendidas,
assim como seguimos a producdo dos zines, focando a importancia que as informagoes
veiculadas por eles tém na organizacdo de uma circulagdo circunscrita e relativamente
autbnoma.

Contudo, para o praticante, este circuito por si s6 ndo corresponde ipsis litteris
ao underground ou, para continuar pensando junto com Malinowski, sua representagédo
como um ‘todo organico’ que forma esta pratica urbana é mais uma sintese socioldgica

nossa do que uma nitida percepcéao deles'®®. Com isso, ndo queremos dizer que os

18 Vale ressaltar que, na seqiiéncia do trecho citado, é justamente uma diferenciacdo entre analise
sociologica e pensamento nativo que Malinowski eshoca: “Yet it must be remembered that what appears
to us an extensive, complicated, and yet well ordered institution is the outcome of ever so many doings
and pursuits, carried on by savages, who (...) have no knowledge of the total outline of any of their social
structure. (...) The integration of all the details observed, the achievement of a sociological synthesis of
all the various, relevant symptoms, is the task of the ethnographer’ (idem, pp. 83-84). Em que pese a total
impossibilidade de auto-percepcdo que o autor confere ao conhecimento nativo, que soa tdo datada aos
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praticantes ndo sabem o que estdo fazendo quando mandam seus zines e gravagoes para
outros estados. Sabem muito bem que estdo, assim, cremos que deixamos isso claro,
“lutando pela chama do underground”. Porém, para eles, o circuito so tera significado
se ele confluir para o e emanar do show. Para o praticante, 0 underground como um
‘todo organico’ s6 é vivenciado neste evento. Pensando junto com eles, é no show que a
“chama do underground” é acessa e &€ no show que ela brilhara com a maior

intensidade.

* * *

E significativo que, no trecho do praticante citado algumas paginas acima, “o
metaleiro vira headbanger” quando para de ouvir as bandas “gringas” em casa e
comparece aos shows das bandas locais. O momento de transformacéo do “consumidor
passivo” em alguém que nutriria “amor” pelo metal extremo, 0 momento no qual esta
musica seria “injetada nas veias” da pessoa, € 0 show.

Ja Doom-R4, da Uraeus, em entrevista ao Dark Gates zine, vé no show um

momento de descoberta:

(...) quando eu aprecio material (fita-demo, CD, LP) de hordas que nédo conhego, tento
compreender se ha alguma verdadeira ideologia no artefato, através dos hinos e das
fotos (...), mas é no show que a horda tem a chance de interpretar a idéia defendida em
v0ssos hinos e entrevistas, € no show onde se descobre que algumas hordas de black
metal s6 tocam black metal e outras vivem o black metal.

Os praticantes se remetem ao show como o momento extraordinario de suas
inser¢Bes no underground. Seria nele que a pessoa “mostraria a cara”, 0 evento por onde
ela se iniciaria nas relacdes underground e, a medida que seu comparecimento se
repetisse em outros shows, paulatinamente se transformasse em um “verdadeiro
praticante”. O show seria também o principal momento para as bandas demonstrarem
sua “ideologia” e para o publico endossa-la como “verdadeira”, ou seja, 0 momento no
qual a idéia do underground seria apresentada, reforcada e celebrada. Enfim, os
praticantes se remetem ao show como o momento critico de suas filiagcBes a esta préatica

urbana.

nossos ouvidos, estamos fazendo a mesma diferenciacdo para o caso do underground do metal extremo
nacional.
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Temos assim, nas maneiras como 0s praticantes se referem ao show, alguns
pontos que a literatura antropoldgica'® enfatiza na prética ritual, sobretudo, sua
dimensdo propriamente reveladora do mundo social. Colocando em ato os principais
elementos constituintes dessa préatica urbana, em local e momento especificos, o show
parece se constituir para o praticante como o lécus privilegiado de experiéncia do
underground enquanto um todo, talvez ndo tanto organico, mas certamente concreto,
como algo que existiria também fora de seus corpos e mentes. Para usar a seminal
argumentacdo de Durkheim acerca do rito como “sociedade em ato” (1996 (1912), pp.
209-250), para o praticante, no show, o underground como uma idéia de um coletivo
social e musical se sincronizaria com a agdo social e musical deste evento. Dai a
revelagdo que propiciaria 0 show ao praticante. Ele comunicaria o underground,
digamos, em versdo cheia.

Dada sua excepcionalidade apontada pelos proprios praticantes, o evento do
show pode ser também um extraordinario momento heuristico para a analise da pratica
urbana em questdo. Pois, se 0 underground surge nele como um todo, o ‘circuito’ deve
estar surgindo nele também. Além disso, se 0 show comunica o underground, ele deve
necessariamente falar sobre sua inexoravel “luta”. Desse modo, se 0s proprios
praticantes se referem ao show como um ritual, seguiremos essa indicacdo e faremos a
nossa analise ritual desse evento que de modo algum se resume as apresentacdes das

bandas.

187 DaMatta, 1990 (1979); Douglas, 2002 (1966); Gluckman, 1963; Leach, 1972; Radcliffe-Brown, 1973;
Tambiah, 1985; Turner, 1969.
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BellHaster Kitual 11

Sexta-feira 15 de Fevereiro 2008

INFERNAL KINGDOM (RJ) KOLTUM (MG)

Entrada: 7 Pentagramas / sem consumo obrigatério
Inicio do Ritual: 22h00

METALPOINT - Cafe Concerto

Comendador Qeterer, 180 (atras da maldita igreja universal,
atras do terminal Sto. Antonio) Sorocaba - SP.

Cartaz digitalizado do show Il Hellmaster Ritual, realizado em Sorocaba, 2008.

5.2.1 — Preparando o ritual — organizacao e vivéncia do ‘circuito’

CADERNO DE CAMPO, MAI0/2004, CURITIBA:

Show no Lino’s. Bandas locais convidando algumas bandas catarinenses.
Afora o som das bandas, que conheco pouco, ja da para imaginar o “tom” da
noite. Muito grind e death metal no volume maximo, num recinto minimo.
Qualidade acustica deprimente, equipamento de amplificacdo precério, zumbido
nos ouvidos pelo fim de semana inteiro. O ar sempre imido dessa cidade chega a
ficar pegajoso em dia de show no Lino’s, com aquela fumaca do cigarro, aquele
cheiro de couro velho das jaquetas e o cheiro de neutrox que tomam conta do
ambiente quando a mogcada comega a “agitar” as cabecas...é, vejo que ndo estou
em bom dia. Gosto muito disso tudo, mas tem horas que cansa. Eu fico achando
gue ja sei de tudo, a noite ja aconteceu na minha imaginacdo...hoje é uma dessas
“horas”. Forca.

Bom, o que dizer do Lino’s? O boteco mais frequentado da cidade pelos
punks, pelos headbangers, pelos psychos e, de vez em quando, uns motoqueiros
ainda estacionam por 14 (mas nada de Harley, é CB 750 mesmo). Toda essa
movimentagdo underground rola no Lino’s desde o comeco dos anos 80, quando o
pessoal do punk “descobriu” sua pinga barata e sua mesa de sinuca com feltro
rasgado. Dois ambientes, mais um outro que alguns teimam em chamar de
“banheiro”, respondem pelo espaco do bar do seu Lino. No primeiro, por onde se
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entra, o balcdo do bar, na frente das prateleiras de bebidas, fica & esquerda, e a
mesa de sinuca a direita. Um corredor, com a largura equivalente do corpo de um
adulto, separa os dois. Logo ap0s esta sala central, chegamos na “salinha”, um
micro-ambiente onde ficam as mesas, quatro ou cinco no maximo, em dias
“normais” e onde acontecem os shows, como o de hoje. Ndo h4 janelas e a luz
artificial esta sempre naquele tom de “prestes a queimar”. Também nao ha palco.
Os musicos se encolhnem em um dos cantos da sala, colocam os amplificadores em
cima de engradados de cerveja e tocam. Sendo generoso, este ambiente é
confortdvel para vinte pessoas. Ja rolaram shows com mais de cem, n&o
contabilizados banda e a proporcionalmente gigantesca bateria.

O show no Bar Lino’s de Curitiba, realizado no comeco de 2004 & um
exemplo da maneira circunscrita e pessoal pela qual o show underground se constitui,
desde sua organizagédo. Esse show pode ser considerado como uma festa de amigos
realizada em um bar. Um mdasico se responsabilizou por organizar um show para sua
banda tocar, para mostrar pro “pessoal” suas novas composicfes que estardo presentes
numa futura gravacdo™’. Inicialmente, ele contatou seus colegas de cidades préximas a
sua na intencdo de saber se podem vir tocar em tal data. Ter bandas de outras cidades
tocando, apesar de ndo ser uma necessidade, da ao show um atrativo a mais para o
praticante comparecer, ndo sé pelas apresentacdes em si, mas tambeém pela certeza do
encontro com o “pessoal” de fora, para conversar, para trocar gravacdes e zines, para
saber o que esta acontecendo “l&” e reportar o que esta acontecendo “aqui”. Além de
toda essa troca de informacdes, possiveis parceiras visando futuros shows podem ser
fechadas na noite. Para o responsavel pelo show, por sua vez, convidar bandas de fora
pode ser uma maneira de retribuir um convite feito anteriormente ou pode ser uma
forma de ganhar créditos com essas bandas, quase uma espécie de auto-convite para a
sua ir tocar na cidade delas num futuro préximo.

Em shows pequenos como esse, como 0s custos com transporte, possivel estadia,
alimentacdo e, o mais importante, bebidas e substancias ilicitas, serdo pagos pelos
préprios integrantes, as bandas “estrangeiras” convidadas sdo, geralmente, de cidades
préximas. Sendo assim, como 0s shows pequenos Sd0 0S mais comuns, 0 ‘circuito’
brasileiro do underground do metal extremo acaba tendo eixos de circulagdo mais
movimentados. Curitiba com o norte e Porto Alegre com o sul de Santa Catarina, Belo

Horizonte com o interior mineiro, Rio de Janeiro em uma triangulacdo com Vitdria, no

188 O trecho inteiro do caderno de campo no qual descrevo esse show encontra-se no Anexo I1.

189 Se essa era a motivagdo da banda Necrotério para organizar o show, todavia, in(imeras podem ser as
razbes de um show como esse. O aniversario de um dos integrantes, 0 nascimento de um filho de alguém
do “pessoal” ou mesmo a pascoa (data preferida dos shows de black metal, a sexta-feira, quando cristo
morre, e ndo o domingo, quando ele ressuscita) podem motivar a organizacdo de um show.
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Espirito Santo, e Juiz de Fora, no sudeste mineiro, Sdo Paulo capital com as diversas
cidades do interior paulista, como Campinas, Jundiai, Piracicaba e mesmo com cidades
mais distantes, como Bauru e S&o José do Rio Preto, Fortaleza com Teresina, Natal e
Sdo Luis do Maranhdo, Salvador com o interior baiano, assim como Recife com
Campina Grande e o resto do interior pernambucano, todas essas “pernas” sdo muito
mais movimentadas do que, por exemplo, Porto Alegre e Fortaleza ou Brasilia e
Floriandpolis. Movimentacdo em mao dupla, tanto das cidades pequenas em direcdo as
maiores, quanto das segundas para as primeiras. Contudo, vale ressaltar, isso néo
descaracteriza a amplitude nacional do underground, uma vez que a maior
movimentacao desses eixos se aplica somente ao deslocamento de pessoas. Os objetos e
informacdes movimentam-se velozmente pelo Brasil todo por correio e, quando alguma
gravacao ou zine ndo chega a uma dada cidade por carta, sdo trazidas pelas pessoas que
ja o receberam, justamente, pelas movimentac6es mais curtas que os shows engendram.
Bandas arranjadas, o organizador precisa agora decidir onde o show acontecera.
Casas de shows preparadas para receber grande quantidade de puablico, mais de mil
pessoas, geralmente localizadas em regides da cidade reconhecidas como pontos de
divertimento noturno, sdo, de saida, descartadas, tanto pela visibilidade que elas dao aos
eventos ai alocados, quanto pelo prego do aluguel que cobram. A preferéncia do
underground recaira sobre bares e espacos 0s mais diversos, como clubes e associa¢fes
de moradores, geralmente localizados nos centros velhos da cidade ou em bairros
distantes do centro, na “periferia”. A partir do show de Curitiba, podemos entender
como se da a negociacdo do organizador com o proprietario do local quando o evento é
realizado em um bar. O Lino’s, ja inativo, desde a década de 80 abrigou shows de punk,
psychobilly (estilo formado na confluéncia entre o punk e o rockabilly) e metal extremo.
A convivéncia com o proprietario do local durante esses vinte anos sempre foi amistosa.
Seu Lino pedia 20% da entrada para o bar, um real no caso do show organizado pelo
Necrotério, mais a garantia de que o publico consumiria sua bebida. Para seu Lino, uma
boa maneira de manter seu bar movimentado, um boteco de esquina vazio em dias sem
shows. Para os praticantes, valores acessiveis para utilizar um espago que, por mais que
ndo ofereca a minima qualidade acustica, é ideal para um evento underground. Afastado
dos locais de “agito” noturno da capital paranaense, cravado no centro historico da
cidade, bem perto de pontos de prostituicdo, o Lino’s sempre estava meio sujo, com o
feltro da mesa de sinuca rasgado e freqiientado por mendigos, prostitutas e travestis

atras de uma pinga barata. O Lino’s era tosco, a meia-luz, bem ao gosto underground.
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Ter sido uma referéncia espacial por mais de vinte anos para diversos
undergrounds faz do Lino’s uma excecdo. A regra, em qualquer cidade, € um constante
atrito entre praticantes e proprietarios dos bares. Este pode pedir uma porcentagem do
valor de entrada maior do que o valor que aqueles acham justo e assim, a parceria nao se
efetiva. Também pode acontecer que, julgando que o consumo de bebidas nao foi
lucrativo durante o show, o proprietario fecha suas portas para o underground realizar
em seu bar outros eventos. Sempre ha também a possibilidade de que o proprietario ndo
se anime com a idéia de ter seu local utilizado por “satanistas e pervertidos”. Certa vez,
durante um show em Vila Velha, Espirito Santo, 2006, quando o vocalista da banda
Catacumba iniciou o show gritando “satanas esta aqui conosco”, o proprietario do bar
subiu no palco e obrigou que a banda parasse de tocar imediatamente, causando certo
tumulto entre o pablico. Ou, em outra ocasido, Campinas 2002, o impacto causado no
dono do John’s bar pelo strip-tease de uma “vampira”, que finalizou a apresentacdo da
banda soteropolitana Mystifier, foi de tal ordem que ele proibiu a realizacdo das outras
duas apresentacdes que ainda estavam para acontecer naquela noite. A essas agdes dos
proprietarios, os praticantes reagem adulterando o numero de pagantes, levando bebidas
das suas casas e até mesmo promovendo “quebra-quebras” dentro do bar, como de fato
ocorreu em Vila Velha. Esses constantes atritos fazem com que o underground néo so
circule pelo pais, como também pelo proprio espaco das cidades, procurando um
proprietario que aceite abrigar os shows em seu bar, algum seu Lino que ndo veja
problemas em cruzes invertidas e “vampiras” nuas e que tenha em seu estoque uma
pinga oferecida a pre¢cos modicos.

N&o ¢é exagero afirmar que boa parte dos shows underground é organizada em
moldes semelhantes a maneira que foi o show no Lino’s. Como efeito de uma
organizagédo gerenciada fundamentalmente na base da “conversa” e do “contato”, esses
shows se caracterizam pela falta de garantia que se realizem tal como foram planejados.
No dia do show, as bandas podem aparecer ou ndo e os locais podem estar disponiveis
ou ndo. De modo que, como o underground é um sistema de trocas, os praticantes
confiam na efetividade das suas “conversas” e “contatos” por entenderem que faltar aos
compromissos acordados significa desrespeitar a prépria maneira de dar, receber e
retribuir desta pratica urbana. Nao comparecer ao show, como banda ou mesmo como
publico, demonstra falta de comprometimento, “falsidade” até, colocando em risco,
assim, suas inser¢oes no underground. Pode-se dizer, entdo, que o constrangimento que

esse sistema de prestacdes e contra-prestacdes provoca nos praticantes é forte, afinal, as
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bandas, na maioria das vezes, aparecem e 0 “pessoal” estd por la. S6 ndo é tdo forte
assim, compreensivelmente, com os proprietarios dos bares, alheios aos mecanismos

articuladores do underground.

CADERNO DE CAMPO, NOVEMBRO, 2007, RIO DE JANEIRO:

Setembro, 2007. Festival underground no Rio, intitulado Alianca Negra.
Dez bandas, quase todas de black metal, tocando por mais de doze horas neste
domingo ensolarado, no clube Mackenzie, Méier. Sete bandas cariocas, duas
mineiras e uma alema, esta Ultima, Grafenstein, fechando sua turné de seis ou sete
shows pelo Brasil. Apesar de ser “gringa”, pelo que pude levantar sobre a banda,
na internet, ela faz parte da rede underground européia. Suponho que seja por isso
que ela estd presente neste festival. Uma banda internacional com certo
reconhecimento pelos fés de heavy metal em geral dificilmente seria convidada
para um festival como esse de hoje. Vamos la ver “qualé”. Vou acompanhado pela
Claudia, musicologa que também estuda o metal extremo em seu doutorado em
musicologia, e pelo Grind Stressor que, figura carismética e freqlentador da cena
carioca por pelo menos uns vinte anos, baterista e vocalista de algumas bandas,
segundo ele, “conhece geral”.

O local do show é um clube de recreagdo. Tem piscinas, quadras,
lanchonete e toda a estrutura para um dia de lazer e esporte com 0s amigos e a
familia. Como é domingo, o evento comecava as duas horas da tarde e, como o
show se realizaria em dois palcos distantes um do outro, fazendo com que o pessoal
percorresse quase toda a extensdo do clube entre uma apresentagdo e outra, as
dependéncias do local foram divididas por dois grupos muito distintos. Banhistas e
esportistas de fim de semana viram seu clube ser tomado por quase mil
apreciadores de black metal devidamente vestidos para um evento importante
como é o de hoje. Além da compreensivel estranheza que alguns olhares dos sécios
do clube denunciavam, ndo houve qualquer atrito entre nos e eles. Talvez eles ja
estejam acostumados com a “invasdo”. O clube Mackenzie, ja ha alguns anos,
recebe shows do underground do metal extremo carioca. Seu saldo social, o recinto
onde foi montado o palco principal do evento, apesar de ficar devendo em sua
acustica, tem plena capacidade para abrigar um palco de médias proporcdes e um
publico de mil pessoas confortavelmente.

A organizagdo de shows maiores do underground também se d& por este
sistema, mesmo que sobreponha as “conversas” e “contatos”, o dinheiro e o contrato,
como aconteceu na organizagdo do show Alianca Negra, realizado em setembro de

19 0O tamanho deste show é rarissimo.

2007, no clube Mackenzie, Méier, Rio de Janeiro
Dez bandas se revezando em dois palcos montados em recintos distintos do clube, o
principal no saldo central e o secundario em uma quadra coberta. Um publico de, no
minimo, mil pessoas para assistir dez horas de apresentacbes de metal extremo
praticamente ininterruptas, pois quando uma acabava no palco principal, em cinco

minutos outra estava comecando no secundario. Como o show ocorreu em um clube

190 trecho inteiro do caderno de campo no qual descrevo esse show também se encontra no Anexo 1.
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recreativo, boa parte da estrutura necessaria para as apresentacdes, palco, amplificacéo,
luzes e bateria, precisou ser alugada, assim como foi necessario contratar mao-de-obra
especializada para montar e operar todos esses equipamentos. Além do porte estrutural
diferenciado, o Alianga Negra tinha como principal atracdo uma banda alemé de war
black metal (aquele estilo que encaixa o nacional socialismo em motivos pagaos),

Grafenstein, em turné pelo Brasil durante os meses de setembro e outubro de 2007.

?/;’ f (;R%T'E.NS FE[I\

A War Black Metal - Alemanha
{_. &
/.

MALLEUS

Black Metal

* Cartaz dlgltallzado do show Allan(;a Negra

A realizagdo de um evento deste porte no underground, com todo o
planejamento e capital financeiro que ele demanda, s6 é possivel quando o seu
organizador € um profissional, um promotor de eventos. Nao se trata de organizar uma
festa para os amigos, onde 0 ndo comparecimento pode “pegar mal” ou se um
amplificador estoura durante as apresentagdes, o show simplesmente acaba. No Alianca
Negra, qualquer falha dos equipamentos ou a falta de alguma das bandas previamente
convidadas colocaria em risco a “boa” imagem dos seus organizadores, todos com

alguns anos de atuacdo na cena carioca, € obviamente, influenciaria negativamente
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naquilo que é um dos principais objetivos deles, lucrar com os eventos que realizam®*.
Portanto, para garantir que tudo dé “certo”, as bandas convidadas, além de terem seus
custos arcados pela organizacdo, recebem cachés e assinam contratos nos quais multas
rescisorias estdo estipuladas. A inseguranca quanto a realizacdo do show organizado
pelas “conversas e contatos”, tdo presente nos shows underground, € assim, com 0s
contratos e 0s pagamentos, amainada.

Eis ai um dos Unicos agentes que consegue lucrar no underground e, a0 mesmo
tempo, ser “bem” visto pelos praticantes, o promotor de eventos. Se 0os shows que
organiza tém “boas” qualidades acusticas, se ele promove a apresentacdo de bandas que
nunca tinham tocado na sua cidade e cobra pelo ingresso um preco relativamente

barato®®?

, 0 praticante so tera respeito por ele. O lucro de modo algum coloca em xeque
sua reputacdo. Afinal, dado todo o trabalho que teve em organizar o evento, o praticante
entende que nada mais € justo do que ele ganhar para tanto. Além disso, o promotor de
eventos profissional ndo € um agente externo ao underground. Antes, ele & um
praticante que percebeu a possibilidade de, para colocar de modo simples, unir o util ao
agradavel. Espécie de empreendedor do underground, ele soube encontrar uma forma
de organizar “bem” o principal evento desta pratica urbana, o qual ele certamente tera
grande prazer em participar, mas que também se transformarda em um meio de
subsisténcia. Por isso que o capital financeiro que ele movimenta e 0s contratos que
assina, antes de substituirem os “contatos e as conversas”, os complementa.

A lista de bandas convidadas para tocar no Alianga Negra foi totalmente
montada a partir dos “contatos e conversas” que movimentam o circuito underground
no eixo Juiz de Fora - Rio de Janeiro. Vejamos: o promotor de eventos que trouxe a
banda alemd para o Brasil é de Minas, Belo Horizonte. O contato que Yuri D’Avila
tinha com este promotor fez com que ele, agora ndo s6 um responsavel por selo, mas
também promotor, trouxesse o Grafenstein para tocar em sua cidade, Juiz de Fora, no
show onde suas bandas também tocariam, Sepulcro e Blasphemical Procreation. N&o
custa nada, pensou Yuri, avisar seus contatos no Rio, o pessoal do Rio Metal Works,
sobre a possibilidade de levar a banda alemé& para tocar na capital fluminense um ou
dois dias depois do show de Juiz de Fora. Além de reforcar suas ligacbes com o Rio de

Janeiro como promotor e responsavel por selo, Yuri também viu nesse aviso uma étima

1 Lucro que vem essencialmente dos ingressos. Ndo hé patrocinio de qualquer empresa em shows
underground.
192 Doze reais (2007) foi o preco do ingresso para o Alianca Negra.
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chance para pegar carona com a banda alema e arranjar mais uma apresentacdo para
suas bandas na cidade que mantém relacGes tdo estreitas com a sua. Para o pessoal do
Rio, 6tima chance para realizar um “evento como o underground carioca nunca tinha
visto antes”. Mais alguns convites a banda cariocas e o cast do Alianca Negra estava
pronto. Fechado o contrato com o clube Mackenzie pelo aluguel do seu espaco e
equipamentos reservados com as agéncias de eventos, agora é partir para a divulgacéo.
O show underground é divulgado por aquele velhissimo meio de comunicacéo
que podemos chamar de boca-a-boca. O organizador fala sobre os shows para 0s seus
colegas os quais, por sua vez, falam para seus conhecidos e, assim, as informacdes
acerca do lugar, horério e bandas que tocam na noite sdo conhecidas por quem quer
saber dessas informacdes. Esse foi o unico meio de divulgacdo do show no Lino’s e
esse €, sem duvidas, o0 meio mais veloz, mais eficiente e consequentemente, 0 mais
utilizado para divulgar um show underground. Muitas vezes, o boca-a-boca é
complementado pela confecgédo e distribuicdo de flyers (ou, como os cariocas dizem,
filipetas) e cartazes, como aconteceu no Alianca Negra. Eles sdo deixados para
distribuicéo nos e colados nas paredes dos locais mais freqientados pelos praticantes,
basicamente bares e lojas especializadas em heavy metal. Os cartazes podem também
ser pregados em muros e postes localizados em ruas centrais das cidades. Contudo, na
pratica, esses meios impressos de divulgacdo servem mais para lembrar o praticante do

193 Além destes,

show sobre o qual ele ja tinha sabido através de algum conhecido seu
um show underground pode ainda ser divulgado pelas radios rock do pais, ndo como
uma inser¢do no horario comercial, mas como um lembrete dado pelo locutor anfitrido
do programa heavy metal, geralmente veiculado nas madrugadas. Se os lembretes feitos
pelo radio s&o raros e em termos de divulgagdo, muito pouco eficientes, na televiséo,
por onde, atualmente, ndo é veiculado nenhum programa de heavy metal no pais, sdo
inexistentes. Ou seja, 0S mesmos “contatos e conversas” que estdo na base da
organizacgédo dos shows, sdo também os meios pelos quais os shows sdo divulgados. Se o
underground ndo extravasa sua rede de relagbes em nenhum momento da sua

circulagéo, néo seria diferente no momento da divulgacéo do seu principal evento.

193 Os cartazes terdo uma importancia divulgadora maior com o advento da internet. Mesmo que muitos
praticantes, principalmente os apreciadores de black metal, sejam avessos a “teia mundial”, por ela ser
“aberta demais”, as artes digitalizadas dos meios impressos sdo amplamente divulgadas nos sitios
eletronicos do underground do metal extremo. Todavia, temos 0s “contatos e conversas” modelando a
comunicagdo underground na internet também, pois os enderegos desses sitios, mesmo que, a principio,
possam ser acessados por qualquer um, s6 sdo divulgados entre os praticantes.
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CADERNO DE CAMPO, NOVEMBRO, 2007, RIO DE JANEIRO:

No show, essa pessoalidade é gritante (sera que eu ndo percebia isso tao
nitidamente em Curitiba por, justamente, conhecer todo mundo?). Parece que
todos se conhecem, ficam trocando de roda de conversa a toda hora, falam sobre
tudo, mas principalmente sobre metal extremo. As proprias piadas s&o
relacionadas ao underground. Aparece uma menina vestida em trajes vampirescos,
com um espartilho de latex justissimo, saia negra de couro que desce rente ao seu
corpo, botas vermelhas de salto alto e, 0 melhor, uma mecha grisalha no comego do
seu cabelo longo, liso e negro, e uns cinco ou seis que conversavam em roda
brincam: “caraca, saca a Morticia, ta real hoje”, “ai, sinistro, a Morticia vai
blasfemar muito hoje”. Levando a boca um cigarro, manchando-o com seu batom
negro, ela responde, com um leve sorriso no rosto: “meu homem, ele, Belzebu, me
espera”, e todos, “Morticia” inclusa, desfazendo toda sua pose de Marilyn Monroe
do mal, riem muito. E o Grind Stressor, de fato, “conhece geral”. O cara passou dos
quarenta e, durante o evento, parece uma crianga hiper-ativa de cinco. N&o péara
de ir pra l4 e pra cd, dessa roda para aquela roda, sempre falando e gesticulando
muito, contando suas histdrias para quem ainda nao as ouviu e relembrando de
outras com colegas “das antigas”.

Assim como néo seria diferente ao longo do evento. Antes, durante e depois das
apresentacdes das bandas, os “contatos” sdo vivenciados face-a-face e estimulados nas
conversas, sem aspas, das rodas. Os organizadores finalmente se encontram, se
atualizam mutuamente com as informagdes sobre os shows que vao acontecer nas suas
cidades e com outras, um tanto supérfluas para se transmitir em uma ligacéo de telefone
ou por carta, como a saida de tal pessoa dessa banda e a entrada daquela em outra. Os
responsaveis por selos e distros fecham seus acordos com integrantes de bandas com os
quais vinham se comunicando anteriormente. Os zineiros, além de trocarem seus
“artefatos” entre si, fecham acordos para futuramente fazer, ou fazem no local mesmo,
novas entrevistas com integrantes de bandas para 0s proximos ndmeros. Sem esquecer
das conversas sem fins praticos, coloquemos assim, por onde 0s “veteranos reais”
constroem suas imagens de “veteranos reais” e acusam outros “veteranos reais” de
“falsos”, por onde se fazem piadas sobre os amigos e por onde se constroem as
aproximagdes e diferengas dos estilos de metal extremo, elaborando analogias entre e
tracando as histérias do death, doom, trash, gore e black metal. Qualquer show
underground propicia esses momentos de feira nos quais produtos sdo comercializados
e trocados, acordos sdo firmados e informagGes, fundamentais e banais, sdo
transmitidas.

Dessa maneira, pode-se dizer que o show, desde sua organizagdo até sua

vivéncia, € 0 momento no qual a rede de comunicacao pessoal e circunscrita, matéria-
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prima do ‘circuito’, é tecida. Engendrando, estimulando e imbricando as diversas
praticas e interesses constituintes dessa pratica urbana, o show é a principal referéncia
relacional e territorial do underground. Pois, se nele os praticantes se encontram, trocam
e demonstram seus comprometimentos, é nele também que encontram o underground
no espago publico da cidade. Localizacgdo territorial importantissima, na medida em que
0s praticantes ndo estabelecem locais de encontros em pracas de bairros, como 0s
skatistas fazem, ou em pontos especificos dos centros das cidades, como 0s punks
geralmente fazem, ou faziam. Também ndo costumam fazer visitas noturnas aos
cemitérios, como os géticos fariam. E verdade que os praticantes do underground do
metal extremo brasileiro véo a alguns locais freqientados pelos apreciadores de heavy
metal em geral. Eles passam pelas lojas especializadas, como na galeria do rock em S&o
Paulo e também védo beber e se divertir nos bares onde o fd de heavy metal costuma ir,
como no Garage, na rua Ceara, Rio de Janeiro. Contudo, apesar de ndo se sentirem
estranhos e de serem vistos como familiares pelos habitués, estes ndo sd@o 0s seus
‘pedacos’, para se utilizar de outro conceito de Magnani, aquele “(...) tipo particular de
sociabilidade (face-a-face) e apropriagdo do espaco urbano” (2002, p. 21, parénteses
incluso nosso). Suas idas a estes locais, freqiientes ou ndo, antes de corresponder a uma
vontade de dar vazdo social aos seus gostos pelo heavy metal, resulta de necessidades,
como o trabalho e reuniées com o responsavel pelo selo que ira langar suas gravacgoes,
ou de escolhas pelo “menos pior” divertimento possivel fora de casa (ja que vamos sair
de casa para nos divertir, que seja no bar heavy metal ao invés de ser na rave, no forré
ou no samba). O show, este sim, é 0 ‘pedaco’ do underground. O show transforma o
bar, o clube ou a associacdo de moradores no espago onde as praticas do underground
se realizardo por uma noite. Nos dias de show, o praticante ndo ficara em casa fazendo o
underground, ouvindo gravagdes, escrevendo cartas e e-mails ou diagramando zines.
Ele vai ao show para viver o underground, para ver e ouvir as bandas ao vivo, para
coletar gravacdes, vender e trocar zines e conhecer os amigos de carta ou MSN. Enfim,
se 0 underground é uma espécie de comunidade imaginada (Anderson, 2008), no show
essa comunidade se encontra efetivamente para construir as formas e celebrar todos os

contetidos da sua imaginacao.
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A partir dessa espécie de nd que o show da no ‘circuito’ nacional, conseguimos
localizar o underground na cidade. Seja em suas apropriacfes do espaco, seja nas
interagOes que engendra, 0 show nos permite tomar o underground do metal extremo no
Brasil como um roteiro tragado no mapa da cidade, um drama tramado em meio ao
contexto da trama urbana. Contudo, modo de estar na cidade circunscrito e pessoal. As
relagcGes underground parecem ser sempre, “restritas”, como os praticantes falam.

Certamente, a precariedade financeira influencia a maneira como as relagdes
underground se constituem. Em uma préatica urbana amadora na qual grande parte dos
custos das suas atividades é financiada pelos proprios praticantes, a falta de dinheiro
estara constantemente impondo restricbes em todos 0s niveis, nas possibilidades
tecnoldgicas de gravacdo dos cds e confecgédo dos zines, na distribuicdo desses produtos,
na escolha dos locais onde os shows se realizam assim como na sua divulgacao.

Outra falta, a de demanda externa, também pode ser arrolada como um fator de
manutencdo da pessoalidade e circunscri¢do da rede de relagdes underground. Afinal, é
licito perguntar: quem, além dos praticantes, quer ouvir esse tipo de musica, ler esses
zines e ir aos shows? Para qué imprimir cartazes maiores, comprar insergdes em canais
de radio e tevé ou mesmo promover panfletagem em pontos de agito noturno da cidade,
pensam os organizadores que dispdem de maior quantidade de capital financeiro para
divulgar seus shows, se as pessoas que serdo atingidas por essa publicidade ndo estdo
interessadas em metal extremo? Essa insignificancia, digamos assim, do metal extremo
para o consumidor de musica em geral pesa para que suas producdo e consumo se
restrinjam, basicamente, ao underground**,

Porém, salta aos olhos a maneira como os praticantes zelam pelas relagdes
circunscritas e pessoais que definem o underground como uma préatica urbana. Salta aos
olhos suas insisténcias, praticas e discursivas, na busca por uma efetiva “restricdo” de
seus fazeres em relacdo a quem lhes é estranho. N&o obstante essas faltas que
constrangem o underground a ser do jeito que é, ndo ha como nédo notar a vontade de
seus praticantes em manté-lo do jeito que ele é'*°. Pois, a filiacdo a esta pratica urbana

parece fazer sentido ao praticante somente se for mantida no nivel circunscrito e

1% Dando maior peso a esta falta de demanda, assinalemos que as duas bandas do underground do metal
extremo nacional que foram alvo de demandas externas, Sepultura e Krisiun, aceitaram satisfatoriamente
0 maior apelo a sua musica e assinaram contratos com gravadoras profissionais.

1% Dando maior peso a essa vontade, assinalemos que Sepultura e Krisiun, a partir do momento em que
comecaram a ficar conhecidas para fora do underground, foram classificadas ai como “falsas”, como
bandas do mainstream.
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pessoal. Para o praticante, é como se o underground fosse um segredo que sO é
transmitido aos sussurros para quem ele tem certeza que sera capaz de manté-lo secreto.

Uma comparacdo entre o show e os desfiles das escolas de samba do Rio de
Janeiro pode nos ajudar a compreender um pouco mais do que se trata tal “restricdo”.
No desfile, a escola de samba se abre para a cidade quando sai na avenida e apresenta o
trabalho de bastidores. Um ano todo de criacdo de enredo, escolha de samba-enredo,
confeccdo de alegorias, fantasias, aderegos e ensaios para brilhar na avenida nesse Unico
dia de desfile. Parte do significado deste espetaculo, tanto para quem o faz quanto para
quem o assiste, estd nessa revelacdo do trabalho anual na passagem pela avenida, nessa
abertura que a cidade da para as escolas e as escolas dao para a cidade. Os olhos e as
luzes da cidade voltam-se as escolas e elas buscam corresponder a esta centralidade
brilhando e empolgando (Cavalcanti, 2002, 2006). Ja o show, mesmo que seja aberto
para qualquer um, s6 o localiza quem ja esta inserido na rede de relagdes underground.
Todo o trabalho de bastidores, de organizacdo do evento, s6 se abre para quem esta nos
bastidores. As luzes e os amplificadores estdo voltados para dentro, para os olhos e
ouvidos de quem tem alguma responsabilidade na sua produgdo. Soma-se a isso a
distancia do local do show de pontos de agito noturno da cidade e temos assim a
“restricdo” da qual o praticante fala, ou mesmo uma “oclusdo” do underground em
relacdo a cidade.

Diferentemente daquilo que alguns dos seus praticantes reclamam e para
surpresa de alguns que ndo tinham conhecimento de sua existéncia, o underground néao
s0 faz parte da cidade como tambem, tracando seu mapa e encenando seu drama,
contribui com sua parcela para a construcéo das realidades urbanas deste pais. Contudo,
ficando apenas com essa constatacdo, corremos o risco de relegar a vivéncia que as
pessoas que participam dessa pratica urbana tém dela. Para elas, o roteiro do
underground ¢ tracado contra 0 mapa da cidade, seu drama protagoniza o papel de
inimigo na trama urbana. Eis ai a especificidade do underground enquanto uma préatica
urbana: ele € um modo de estar na cidade que valoriza simbolicamente a negacgdo da
cidade.

Ora, agora em uma classificagdo espacial, estamos novamente diante daquele
movimento de distingdo do mundo em duas partes antagonicas. Fazendo e participando
do show, adentra-se no a&mbito familiar do underground, onde *(...) ndo é preciso
nenhuma interpelacdo: todos sabem quem s&o, de onde vém, do que gostam e 0 que se

pode ou ndo fazer’ (Magnani, 2002, p. 21). Mas esse ambito familiar s se constitui a
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partir da classificagdo da cidade como o estranho espaco “aberto e impessoal” do
mainstream, regido pela busca de “fama e lucro”.

Percebe-se, entdo, como € importante para o praticante que as relacdes
underground se mantenham circunscritas e pessoais. Independentemente se sdo
resultados de faltas ou produtos da vontade, comunicar-se nesse registro, digamos,
discreto, da condicbes para que a classificagdo underground versus mainstream se
articule também a partir de uma dimensao espacial. As relagdes fornecem um ponto de
apoio familiar ao praticante, como se configurassem uma “aldeia”, permitindo que ele
tome a cidade como um terreno estranho, como uma espécie de “floresta”. A partir
dessa dualidade entre interno/familiar e externo/estranho, os praticantes elaboram as
mais variadas experiéncias da cidade, como “restri¢cdo”, “oclusdo” ou mesmo, no limite,
“separacdo”. De qualquer forma, o que combusta essas elaboracGes internas é o
desconhecimento do publico, no sentido forte da palavra, das atividades pessoais e

circunscritas do underground, notadamente o show.

* * *

Tudo acontece nessa pratica urbana a partir da “luta” do underground com o
mainstream. Nos modos de producdo musical, nas tematicas dos estilos de metal
extremo, na relacdo com o heavy metal em geral, na experiéncia da cidade, em todas as
suas dimensoes, trata-se de articular a construcdo de um “real sub-mundo” em oposicéo
aos “falsos fluxos centrais”. Dois valores opostos, de naturezas distintas, em constante
conflito e, sobretudo, concernentes Gnica e exclusivamente aos praticantes.

Essa “luta” pode ser traduzida, em parte, como um esfor¢o do praticante pela
construgdo dessa pratica urbana, ou seja, uma “luta” pelo underground. Os praticantes
constantemente se reportam ao “sacrificio” que fazem para manter a “chama do
underground acesa”: uma abnegacdo para financiar suas gravacgdes, um dispéndio de
tempo para preparar seus zines, um zelo para manter a circunscri¢do e a pessoalidade de
suas préticas, enfim, uma auto-doacéao pelo underground.

Nas apresentagbes das bandas todo esse esforco € recompensado. Mais
precisamente, as apresentacfes das bandas s&o os momentos nos quais a “luta” néo se

resume a um esforgo, mas abarca também uma conquista.
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5.2.2 — Dramatizacgéo da negacéo: quando o underground vence o0 mainstream

Aqui sim, nas apresentacfes, o underground se comunica como um todo. Seu
enunciado destrutivo é celebrado através do meio que é a razdo de ser dessa pratica
urbana: o metal extremo. Nas apresentacdes, 0 mainstream ndo é mais a industria
fonografica ou a cidade. Ele se transforma, agora, nos afetos e valores dessa “sociedade
cristd/democratica/capitalista” tdo desprezada nos discursos dos praticantes. Quando €
momento de apresentacdo, é hora de desprezar esse mainstream, é hora de denegrir e
repudiar esse “mundo” odiado. E hora de “profanacio”, de “vociferar contra as almas
cristas”, de se encantar com a guerra e de imaginar a destrui¢do do “mundo” ao invés de
se desencantar com ele. Consequentemente, € hora de trazer o “verdadeiro” self a luz
das trevas e alimenta-lo com intuicio ao invés de soterra-lo com racionalizacéo. E hora
de substituir a multiplicidade dos papéis sociais pela totalidade do individuo dono-de-si.
Dramatizando a negacdo, a apresentacdo € o ponto culminante da “verdade”, de
vivéncia da “autenticidade” que transforma os outros papéis sociais em “falsos”.

A primeira nota tocada por uma guitarra € como a corneta que coloca 0s
soldados e guerreiros em alerta, avisando que o conflito esta instaurado. O vestuéario se
transforma em “armadura” de couro, adornada pelos cinturdes de bala e cruzes
invertidas. A imitacdo de sangue e 0 corpsepaint mascaram seus rostos. O masico ja
ndo responde pelo seu nome de batismo. No show, ele ostenta seu codinome de guerra
underground. As armas/instrumentos foram afiadas/afinados. Os soldados que serdo
liderados por estes bravos guerreiros que tomaram o front ja estdo a postos, na frente do
palco, esperando os comandos de ataque serem transmitidos. Todos conhecem as
estratégias e todos sabem qual é o objetivo do embate. Tudo esta pronto para que o
roteiro do metal extremo underground seja encenado. Tudo estd pronto para que as
representacdes perturbadoras das perturbagdes sejam celebradas.

Cenario montado, as bandas comecam suas evolucdes. E interessante notar aqui
que, se o enredo da luta € o mesmo para todas as bandas, no entanto, cada uma o encena
de maneira prépria. Agathodemon, nas apresentacfes da curitibana Murder Rape,
sempre tem consigo o “céalice belial” cheio de hostias. Em dado momento do show, ele
enche sua boca com essas héstias, mastiga-as por alguns segundos para depois cuspi-las
pelo palco. Ja a catarinense Goatpenis, no final da sua apresentacdo, incinera uma

estrutura metalica em forma de simbolo da paz.
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Sabbaoth, guitarrista da Gdatpenis, incinerando o simbolo da paz em show de 2002, em
Blumenau.

Se ndo sdo evolugdes performaticas, sdo evolucBes discursivas. Com efeito, a
banda de black metal Catacumba, do Espirito Santo, tem nos discursos do seu vocalista
Gordoroth Vomit Noise, o apice dos seus shows. As vezes feitos no inicio, em outras, no
meio das apresentacgdes, seus discursos sdo evocacdes da figura de satanas, uma espécie
de chamado da entidade para que ela se faca presente no recinto onde est4 acontecendo
0 show. As bandas de grind/splatter/gore, por sua vez, geralmente projetam no alto da
parede de trés do palco filmes de violéncia grafica explicita, como que oferecendo uma
trilha imagética ao som que tocam. O Flesh grinder, de Joinville, por exemplo, sempre
projeta os filmes do seu colega Petter Baiestorf, renomado diretor de filmes gore do
Brasil, também da mesma cidade.

Aderegos, cenarios, performances. Os shows das bandas underground cumprem
com todos os quesitos de uma apresentacao cénica. Até o lugar é o mesmo para ambos,
o palco italiano, de trés paredes e frente aberta para a platéia. E € disto mesmo que se
trata. A apresentacdo de uma banda dramatiza a guerra do underground contra o
mainstream. Ela coloca em ato estético toda a negacdo dos valores e afetos do “mundo
cristdo/democratico/capitalista” que o metal extremo subscreve. Porém, o show de metal
extremo underground é uma apresentagdo de musica complementada por elementos
cénicos. Estes, oferecendo uma tradugdo visual dos sons, ajudam as bandas a contar
suas histdrias. Ajudam muito, € verdade, na medida em que a sinestesia entre visdo e
audicéo, no show, permite uma cognicdo mais certeira da mensagem. Contudo, a masica
se sustém como o principal veiculo narrativo do show, ndo sé por ser a linha mestra da
dramatizacdo da negacao (afinal, trata-se de uma apresentacdo de musica), mas por ser

também o principal elemento organizacional dessa préatica urbana. Nenhuma banda de
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metal extremo underground conseguird dramatizar a negagdo se nédo a fizer por meio de
um metal extremo “pesado, agressivo e brutal”.
Um argumento da filosofa norte-americana Suzanne Langer (1942) pode nos

ajudar a elucidar a funcdo narrativa da masica no show. Segundo Langer,

Se a musica tem alguma significancia, essa é semantica e ndo sintomatica. Seu
‘significado’ ndo é, evidentemente, um estimulo para evocar emocgfes, nem uma
sinalizagdo que anuncia essas emogdes; se a musica ‘tem’ algum contetido emocional,
ela tem no mesmo sentido que a linguagem ‘tem’ seu conteldo conceitual —
simbolicamente. A musica ndo deriva dos afetos, nem se destina a eles; mas nos
podemos dizer, com certas reservas, que ela é sobre eles. MUsica ndo é a causa ou a cura
dos sentimentos, mas sua expresséo Iégica196 (idem, p. 218, aspas da autora).

Langer, dando continuidade ao topos acerca da masica constituido por alguns
filosofos alemaes'®’, enfatiza a condicdo eminentemente arbitraria dessa arte. Para
Langer, a musica é uma forma simbdlica que, como qualquer linguagem, denota
conteudos ndo definidos previamente. Porém, se a masica é aproximada da lingua, em
outro texto Langer (1977, p. 110) também percebe diferencas entre ambas.
Diferentemente das palavras, que denotariam conceitos, 0 &mbito denotativo da musica
seria a ‘vida afetiva’ (inner life) do humano. Mesmo negando qualquer relacdo de
emulacdo entre musica e sentimento, para a autora nossos afetos guardariam
semelhangas de propriedades formais com a musica, pois ambas estariam baseados em
padrdoes de movimento e pausa, tensdo e relaxamento, concordancia e discordancia,
excitacdo e flria, longas duragcdes e mudancas subitas (idem). Sendo assim, Langer
conceitua a muasica como um simbolo ‘presentacional’ (presentational) do tempo,
espécie de simbolo sinestésico, diferente da simbolizacdo representacional lingistica.
Para a autora, “(...) musica faz o tempo ser audivel'®®” (op. cit).

Retendo essa dimensdo da musica como “‘expressao ldgica’ dos sentimentos para
a qual Langer aponta, podemos dizer que ndo ha qualquer violéncia, maldade ou mesmo
agressdo, inerentes nessa musica que os praticantes definem como “pesada e brutal”.
Essas propriedades afetivas sdo imbuidas ao metal extremo de acordo com a semantica

simbdlica do contexto no qual ele é produzido, o underground. Ai sim, a violéncia, a

1% Traducdo livre de: “If music has any significance, it is semantic, not symptomatic. Its ‘meaning’ is
evidently not that of a stimulus to evoke emotions, nor that of a signal to announce them; if it has an
emotional content, it ‘has’ it in the same sense that language ‘has’ its conceptual content — symbolically.
It is not usually derived from affects nor intended for them; but we may say, with certain reservations,
that it is about them. Music is not the cause or cure of feelings, but their logical expression™.

97 Sobre a filosofia da musica de Langer em relagdo a tradicdo filoséfica alema sobre essa arte, ver
Sheperd & Wicke, 1997 e Videira, 2007.

19 Traducdo livre de: *(...) music makes time audible’.
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maldade e a agressdo serdo escutadas nessa musica por ela estar sendo feita em oposi¢do
aos afetos e valores considerados mainstream'®®. E precisamente a denotacdo dessa
oposicéo a ‘vida afetiva’ do mainstream que a musica dramatiza no show. Apoiada por

elementos cénicos?®

, toda essa negacdo do bem, do corpo séo e da mente s&, da alegria
e da vida, ndo so € escutada como € vivenciada pelos praticantes juntos.

Aqui esta a “forca” do show, como os praticantes falam. Por piores que sejam as
qualidades acusticas do recinto e dos amplificadores, como usualmente séo, ressoara do
palco, em alto volume, aquele som que eles tanto amam, que chamam de metal extremo
“pesado e agressivo”, de “brutalidade em forma de som”. Com seus corpos agarram
esses sons totalmente. Os digerem se abragcando e chacoalhando a cabeca para frente e
para tras juntos, se arremessando uns nos outros ou mesmo ficando parados, de bracos
cruzados, comentando as particularidades musicais da banda que se apresenta. Ouvem
juntos, vivem juntos a musica que 0s aproxima, que os liga e os assemelha. Neste
sentido, a avaliacdo “boa” da musica que esta sendo apresentada, de certa maneira, ja
estd garantida. Pois, a avaliacdo estética da musica tocada no show esta envolta por este
movimento de produgdo de um ambiente comunal pelo som. Tudo concorre para tanto.
As pessoas estdo 14, o volume esta no “talo”, é noite e estdo afastados dos seus papéis
sociais encenados no mainstream. A banda cabe “descer o brago” nos instrumentos e
fazer aquilo que ensaiou a semana toda: sua musica. O resultado desses elementos em
conjunto € aquilo que os praticantes chamam de “forga” do show: viver o underground
sem restricOes e celebrar a perturbagéo do “mundo” sem contradices.

Portanto, ndo € sem razdo que os praticantes se referem ao show como uma
celebracdo. Este momento é outro, diferente das vidas ordinarias que levam além do
underground e diferente mesmo em relacdo as outras atividades desta préatica urbana.
Seu carater extraordinario se encontra justamente naquilo que DaMatta (1979) aponta
como uma das qualidades do ritual, o deslocamento de perspectivas em relacdo ao

cotidiano, espécie de instalacio momentanea de um outro tempo®®’. Pois, nas

%9 0 musicélogo Ronald Bogue (2004) argumenta que essa Oposicao Se expressa no préprio plano das
técnicas e praticas musicais do metal extremo, quando seus musicos procuram compor se distanciando de
conformag@es muito utilizadas da musica popular.

200 Na escuta fora do show, a mUsica sera apoiada pelas letras e iconografias das gravagoes.

01 Tal deslocamento de perspectivas que o ritual faria em relacdo ao ordinario proposto por DaMatta,
arma aquela tipologia dos rituais brasileiros que o autor trabalhara: carnaval como inversdo, paradas
militares como reforgo e procissdes como neutralizagcdo. N&o pretendemos arrolar o show em qualquer
um desses tipos, apesar de que ele poderia ser visto como uma inversdo. Retemos apenas esse sugestivo
movimento de deslocamento e instalagdo de outro tempo que a teoria do ritual de DaMatta, seqguindo 0s
passos de Durkheim (1996 [1912])) e Evans-Pritchard (2004 [1976]), oferece.
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apresentacdes, quem conta o tempo n&o € o relégio. E uma baqueta, uma palheta e uma

garganta. No show, é tempo de underground, é tempo de musica.
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Cartaz digitalizado do show quinta celebracéo das negras legides de guerra, realizado em
Teresina, Piaui, em 2005.

Uma musica que os faz viajar no tempo, para sermos mais precisos. Por meio
dela, vivenciam um instante atavico de totalidade, quando o mainstream ainda néo tinha
se lancado no curso irreversivel da multiplicagdo. Uma mausica que os faz viajar para
dentro de si mesmos e, junto com ela, trazer 14 de dentro aquele ser “verdadeiro”, cheio
de valores e principios. Uma mdsica que, ouvida por muitos a0 mesmo instante, instala,
por algumas dezenas de minutos, a eternidade da comunidade solidaria do metal
extremo brasileiro. Dramatizando a negagdo, a mdsica permite que os praticantes

saboreiem, por uma noite, a vitoria sobre 0 mainstream. Em um mesmo movimento,
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rompendo para fora e unindo para dentro, a muasica apresenta o underground como um
todo para o praticante. Para falar junto com eles, ela é a brasa que mantém a “chama do

underground acesa”.

Doom-R4, mantendo a chama do underground literalmente acesa em show de 2005,
Goiania.

O underground do metal extremo tem a destruicdo como valor, a perversao
como padrdo de normalidade e a glorificagdo da morte. Eis ai um coletivo que estaria
tomando O Caminho da M&o Esquerda, para usar a imagem do titulo da gravacédo da
brasiliense Vulturine, em detrimento do mainstream, do valor direito, este que segundo
Hertz (1928 [1909]), rege e conserva a “boa” criagio”®%.

Contudo, a virada a esquerda que esta pratica urbana faz se refere, menos a uma
valoracdo positiva do mal absoluto, e mais a uma espécie de ataque, a um movimento de

transgressdo em relagdo a tudo aquilo que, sob sua oOtica, recai sob a égide do

2 Ainda pensando a partir de Hertz, no underground do metal extremo se esboga, literalmente, uma
preeminéncia da mio esquerda. E quase uma regra social, independentemente se o praticante é canhoto ou
ndo, que se apertem as maos esquerdas no momento de cumprimento. Comecei perceber isso quando fui
cumprimentar Agathodemon, baixista do Murder Rape, estendendo a méo direita e ele virou sua méo
esquerda para me cumprimentar. Ele é destro, qualquer show da sua banda atesta. Mas cumprimenta com
a esquerda. A partir deste ocorrido, comecei a cumprimentar os praticantes com a méo esquerda e ndo
seria exagero dizer que essa postura desarmava, de saida, algumas desconfiangas com minha pessoa que 0
praticante poderia ter.
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mainstream. As fotos de troncos humanos abertos, com o intestino delgado a mostra,
repulsam? O coito anal com o pulso parece uma perversdo? As letras que glorificam o
diabo como o senhor do mal parecem demoniacas? O vicio cantado como virtude parece
vil? E, sobretudo, a musica que embala esses motivos incomoda com sua velocidade,
com sua distorcéo e com o privilégio dado ao pulso? Tudo isso agride? Pela perspectiva
do underground, claro que sim. Agride o mainstream, e tudo que o fere esta no rol dos
motivos a serem tematizados pelo estilo musical que € a razdo de ser desta pratica
urbana.

Mas esta agressdo musical explicita e extrema fere a quem? Agride o
mainstream, mas quem é o mainstream? Para sermos mais precisos, quem esta ouvindo
essa musica? Absolutamente ninguém além dos proprios praticantes. Sublinhemos
novamente: underground e mainstream sdo valoragdes concernentes Unica e
exclusivamente as pessoas que ingressam nessa pratica urbana. O primeiro termo indica
a “aldeia”, o “espirito”, a magnanima identidade, o mesmo, enquanto o segundo, a
“floresta”, o “fantasma”, a pusilanime alteridade, o outro. Portanto, a luta do primeiro
com o segundo, antes de almejar, de fato, a destruigdo do outro, se traduz, na pratica, em
uma construcdo do mesmo. Os ataques séo, sobretudo, uma defesa da “filosofia de vida
extrema”, desta “ideologia” que os praticantes estdo constantemente a colocar acima da
musica.

E verdade que alguns praticantes afirmam a prevaléncia da “ideologia” sobre a
musica na chave de uma crenca religiosa. Chegamos a coletar depoimentos, e
preferimos n&o indicar de quem, nos quais o praticante diz acreditar na existéncia de um
local metafisico chamado inferno, governado por uma entidade chamada satanas, onde a
tortura das almas pauta o cotidiano. Ele quer ir para l& quando morrer. Também
chegamos a visitar casas de alguns praticantes, e preferimos ndo dizer onde, que tinham
um de seus comodos transformado em altar satanico, repleto de velas vermelhas e
pretas, com a cruz catélica invertida pendurada na parede e cranios, reais ou néo,
espalhados pelo recinto. Assim como participamos de um show fechado de black metal,
que preferimos ndo indicar quando, onde uma das bandas, de fato, matou um porco
durante sua apresentacdo. Ou seja, essa “filosofia de vida extrema”, dependendo do
praticante, pode sim resultar em praticas que ndo se explicam totalmente pela musica.

Podem ser concebidas como religiosas ou mesmo como praticas paramilitares, como
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parece ter acontecido nos paises nérdicos, notadamente Noruega®®®. Contudo, no Brasil,
como um coletivo, esta pratica urbana faz musica. Uma musica plena de significados
subjetivos, sociais e morais para quem a faz, uma musica que € causa e condi¢cdo de uma
maneira de ser concernente aos seus musicos e apreciadores. O underground do metal
extremo no Brasil é uma “filosofia de vida extrema”, mas composta e veiculada pela
musica. O elo dessas pessoas ndo e a religido, a familia, a escola, o trabalho ou o
esporte. E a pratica de um género musical.

E isso que os praticantes reclamam quando colocam a “ideologia” no primeiro
degrau de importancia. Dizendo que o metal extremo underground é uma “filosofia de
vida extrema”, antes de significar certa funcionalidade da musica para se buscar outros
fins, os praticantes estdo afirmando que a musica que eles fazem ndo pode ser
compreendida como uma mera fruicdo estética, como uma arte contemplativa que serve
unicamente a abstracéo, a reflexdo ou ao deleite dos ouvidos. N&o. Essa é a maneira que
0 mainstream ouve musica. Eles entendem que ouvem metal extremo com seus corpos,
eles fazem dessa musica uma relagdo social. Compondo e ouvindo metal extremo no
underground, eles engendram maneiras de sentir, de ser, de se mover e de pensar, eles
se animam e saem da apatia, esse “problema” que os praticantes detectam na pessoa do
mainstream. Pois a pessoa “preguicosa e fraca” que relega a acao social as maquinas e a
fonte da sua vontade ao divino, também € a pessoa que “ouve a musica com o cérebro”.
Eles ndo, eles sdo artesdos que fazem dos seus instrumentos, apéndices dos seus corpos,
dos seus corpos, a fonte de suas vontades e das suas visceras, fazem ouvidos.

Por entenderem que superaram a apatia tdo presente neste mundo
“cristdo/democratico/capitalista”, eles se véem como seres auténticos. Eles acharam
seus “verdadeiros” selves se afastando dos “falsos fluxos centrais”. Eles se acharam em
um “sub-mundo” onde concebem o fluxo do tempo como menos civilizatério e
fragmentado, mais atavico e total, sincronizado com seus “verdadeiros” ser para Si.
Neste sentido, podemos comparar o underground do metal extremo com o movimento
punk, tal como Caiafa (1985) os percebe. Para a autora, se é que a entendemos, 0 punk
desafia maneiras de ser, estar e de agir “normais” acelerando seus exercicios de ser,

estar e agir: “no exercicio de suas estratégias, acionam uma velocidade que ultrapassa 0s

203 Aligs, que ainda acontecem. Paises como Polonia e Ucrania assistiram em 2006 e 2007,
respectivamente, queimas de igrejas historicas realizadas por pessoas ligadas ao black metal. No Brasil,
ao que sabemos, o Unico fato semelhante foi a depredacdo de uma igreja em Criciima, em 2003, pelos
membros do Murder Rape. Eles foram presos na mesma noite do ocorrido e respondem, até 0 momento,
2008, processo judicial por vandalismo.
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limiares da percepcao” (op. cit, p. 142). Dai seu carater de n6mades. Eles aparecem para
desaparecer e vice-versa: “porque os punks trabalham mesmo esse intersticio absoluto
da iminéncia pela aceleragdo que imprimem a tudo de que langcam mé&o. O punk se
realiza ai, no subito dessa tensdo” (op. cit). O punk aparece, mas quando se tenta flagra-
lo, ele ndo esta mais la. Este é o desafio punk, agir em uma espécie de overground. Em
constante movimento veloz, ndo oferecer possibilidades de definigdes do que fazem,
ndo se deixar representar. Para a autora, este movimento punk lhe pareceu de tal
maneira contundente que sua propria escrita, a principio uma tarefa de definicdo, ela
mesma reconhece, precisou ser um tanto quanto punk: “E também os contornos que foi
preciso fazer enquanto eles me provocavam a pensar levaram-me a evitar a luz de uma
explicacdo sem mistérios, e a aceitar que fosse noite também na escritura” (idem, p.
143).

No underground do metal extremo, o tempo foi freado, o tempo foi retornado até
alcancar a totalidade de uma comunidade solidaria na qual todos os membros, mesmo
que ndo se conhegcam, imaginam uma comunh&o a partir de uma oposic¢éo basica. Ora,
nada mais sedentéario do que uma comunidade de metal extremamente pesado que quer
parar 0 tempo. Mas se, ao invés de acelerar, o underground freia, € nessa mesma
manipulagdo do tempo e/ou do movimento que o punk faz, que ele concentra aquilo que
podemos também definir como um desafio ao seu inimigo, o mainstream. Na verdade,
um desafio de negacgdo. O underground quer se separar do contexto que o circunda. Ele
ndo encara, ele foge para o0 “sub-mundo” e dai “luta” com seu inimigo. As relacdes
circunscritas e pessoais por onde ele se realiza, sendo percebidas pelos praticantes como
um contrario das relagdes mainstream, permite que essa “luta” seja vivenciada, contudo,
de certa maneira, latente. Sua contundéncia, quando ela atinge a possibilidade de ser
vivenciada como uma vitoria, acontece nas apresentacées das bandas.

Mas, a0 mesmo tempo em que confiam na eficacia das suas campanhas, 0s
guerreiros do underground sabem que quando as luzes acenderem e o sol raiar, as armas
serdo depostas e o conflito cessarad. Dormirdo e, como provavelmente o dia seguinte sera
um sdbado ou domingo, acordardo para terminar as tarefas dos seus trabalhos nao
cumpridas durante a semana. Levardo seus filhos e seus cachorros ao parque. Ligardo
para seus pais e almocardo na casa dos seus avos. Voltardo a viver seus papéis no
mainstream até o proximo final de semana, quando dramatizardo, mais uma vez, aquilo

que Roudinesco (2007) chama de “parte obscura de n6s mesmos’.
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POSFACIO

Para salir del suefio en el que estoy, por decir asi, enredado, debo hacer fuerza con
todo mi cuerpo, porque es todo mi cuerpo el que esta enredado en él.
Juan José Saer

Deve ter sido com cinco ou seis anos, quando minha mée me deixava com uma
baba rockeira enquanto ia trabalhar, a Rose, fa de Janis Joplin e Jimi Hendrix, que
gostava de “brincar de show” comigo. Vestia-me com roupas rasgadas, colocava uns
oculos escuros no meu rosto e imaginavamos ser rockstars tocando para uma multidao a
tarde toda. A Rose sabia criar um clima de rock tdo bem que apelidou as reclamac6es do
morador do andar de baixo de censura, a velha inimiga dos rockeiros. Ndo tenho
certeza. Talvez foi com uns sete anos, quando, por falta de dinheiro, fomos morar no
pensionato da minha vo, em Londrina. Um dos hospedes, o Lee, me deu um disco do
Whitesnake, tenho ele em minhas maos agora, o qual escutei, literalmente, por uns dois
meses seguidos, até 0 momento em que ganhei um outro disco dele, do AC/DC. Néo sei
ao certo. Talvez comegou com a minha mde mesmo que, apesar de ndo tocar nenhum
instrumento, era grande apreciadora de mdsica, de Elis Regina (meu nome, se tivesse
nascido uma menina) a Rolling Stones. Ela sempre estimulou minha inclinacéo pela arte
do som em geral, me matriculando em aulas de canto e me dando discos e revistas sobre
mausica, e pelo rock em si, deixando meus cabelos crescerem quando eu tinha uns oito
anos, por exemplo. Deciséo corajosa. Em Londrina, na década de 80, ter um filho de
oito anos com os cabelos chegando ao meio das costas era quase um ato de vandalismo
e, obviamente, a vandala era ela e ndo eu.

E, foi tudo isso, e algo mais que ndo sei explicar, que fez com que a musica
pesada se enredasse em meu corpo desde a infancia. Minha memoria ndo consegue
avistar um momento, uma época da minha vida na qual ela ndo esteja presente. Eu
sempre a quis perto, e os adultos que cuidavam de mim sempre deixaram ela se
aproximar. Havia certo excesso, mas a musica pesada ndo chegava a ser um vicio, algo
que me fizesse pular certos procedimentos comuns de um menino de classe média baixa
morando no interior do Parana na década de 80. Fora os cabelos longos e a estatura um
tanto acima da média dos meus colegas, tive uma infancia passivel de ser considerada
“normal”. Uma infancia com uma trilha sonora que alegrava e acalmava, que dava

material para brincadeiras e para amizades, enfim, uma infancia com uma paixdo. Se
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alguns meninos tiveram como paixao os carros, os livros, 0s esportes ou mesmo as

brigas, eu tive pelo rock.

Eu, com um ano e meio, ao lado do meu chocalho preferido, a caixa de som.

N&o deu outra. Na adolescéncia, ja em Curitiba, essa paixdo foi alcada ao
estatuto de identidade. Eu quis, eu precisava dizer para todo mundo que eu curtia
aquela masica, agora mais pesada, menos pedras e mais metal, menos rolantes e mais
estanques. Eu tinha que estar vestido de preto, minhas camisetas tinham que trazer
nomes de bandas nas suas estampas e para qualquer lugar que eu fosse, o walkman e um
estojo com vinte fitas, cheio de adesivos colados, tinham que estar juntos comigo. Para
usar alguma doxa psicoldgica, o heavy metal foi o meio pelo qual me objetivei na
adolescéncia, foi o elemento pelo qual afirmei minha identidade, tanto para mim quanto
para os outros. No colégio onde estudei, uma escola laica sem nenhuma propensao
humanistica (meu amigos se tornaram engenheiros, advogados e médicos), logo fui
apelidado de “metaleiro”, em boa medida um apelido carinhoso, plenamente aceito por
mim, mas com uma leve depreciacdo implicita. N&o fui um adolescente “depré”, muito
menos solitario ou introspectivo acima da média, mas com o apelido eu comecava a
sentir o atrito que gostar de heavy metal pode causar. Eu era um daqueles caras
“estranhos”, mas bem aceito, do colégio. Em casa, novamente, a anuéncia da mde.
Mesmo achando um tanto insipida aquela musica que ressoava do meu quarto e de vez
em quando puxando umas conversas comigo sobre o que significava aquela “histéria de
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heavy metal” para mim, ela, jornalista “moderninha”, sempre com seu ideal de uma
educacdo liberal, deixava a minha relagdo com a musica pesada seguir nos seus proprios
termos. Até dava uma méozinha para a relagdo continuar fértil. Eu tinha doze anos
nessa época e, no meu aniversario, ganhei dela minha jaqueta de couro. Pronto, agora
sim eu era um verdadeiro “metaleiro”.

Mas ainda ndo era o suficiente. O reconhecimento da minha identidade
“metaleira” pelos meus conhecidos ndo bastou. Eu queria mais heavy metal, mais peso,
mais volume, mais forga, eu queria ver até onde essa relacdo poderia ir. Ela foi fundo
com os shows. Ah, como eram legais 0s primeiros shows. Saber que haviam outras
pessoas no mundo como eu, ouvir aquele som ao vivo, com meus idolos bem perto. As
filas imensas ndo desanimavam e as esperas interminaveis ndo cansavam, nenhum sol
escaldante e nenhuma chuva fria, nada tirava o gosto doce daqueles momentos. Lembro
de um show em particular, do Sepultura, em 1994, quando choveu torrencialmente
durante a apresentacdo ocorrida a céu-aberto. Show? Aquilo foi um batizado. Dali em
diante ndo havia mais volta. Urrando e *“se quebrando” com mais de trinta e cinco mil
pessoas, sob uma tempestade, ao som do Sepultura, me transformou em alguém que eu
ainda ndo conhecia muito bem. Para ser mais exato, dissipou alguém de mim. Junto com
meu par de ténis e minha camiseta do Ramones, la na pedreira (pedreira Paulo
Leminski, local onde aconteceu o show) ficaram minhas davidas e hesitagdes. O alguéem
que sobrou queria mais heavy metal ainda. Na verdade, esse alguém queria ser o heavy
metal.

Foi entdo que comecei a frequentar os shows da cena local de heavy metal, as
apresentacdes de bandas brasileiras das quais pouco se lia nas revistas e quase nada se
ouvia falar nas radios. Descobri a existéncia dessas apresentagdes junto com meu primo
Carlos, quase um irmdo que, quatro anos mais velho do que eu, com seu ingresso no
curso de letras, estava conhecendo os musicos de heavy metal da cidade na
universidade. Recém chegado de Londrina, meu primo teve seu catolicismo descascado
pelas ciéncias humanas, e assim, misico como seu pai, comegou a curtir musica pesada
e a querer toca-la com seus novos amigos. Eu acabei entrando no vacuo dessa insercéo
dele nas relacbes metélicas curitibanas e, em pouco tempo, ja tinha criado certa
autonomia no grupo. Em poucos meses eu passei da posi¢do de primo do Carlos a de
Leozdo. Eu era, agora, com quatorze anos, reconhecido como um frequentador do

underground da masica pesada na minha cidade.
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Bem pesada, vale notar. N&o se tratava mais do heavy metal bem assentado na
industria fonogréfica, tipo Iron Maiden e Black Sabbath. Nem o Sepultura eu gostava
mais. Foi nessa época que comecei a ouvir metal extremo, musica muito rapida e muito
grave a qual, de certa maneira, correspondia a minha incessante busca pelo limite que a
minha rela¢cdo com a musica pesada poderia ter. O metal extremo aplacou minha ansia,
minha sede pelo limite. Em geral, nunca gostei de metades, de meio-termos, e 0 metal
extremo preencheu totalmente minha paix&o pela masica. Soma-se a isso o fato de que
essa plenitude aconteceu ndo como um consumo de mdsica, mas em meio a um grupo
de pessoas que estavam fazendo esse tipo de musica. O meu tempo livre era gasto
totalmente nos ensaios da “galera”, nas tardes em frente a Jukebox, loja de discos da
cidade, e nas festas de fim de semana na casa de alguém do grupo. Como esse grupo
ndo se limitava a Curitiba, quando me era possivel ainda viajava para outras cidades,
principalmente em Santa Catarina, para encontrar outra “galera” amiga ou para assistir o
show de alguma banda da qual tinha ouvido a fita demo e gostado muito.
Subjetivamente, o impacto dessa forte interacdo metalica me fez sentir que, sim, eu
estava sendo heavy metal, eu estava realizando aquela ja ancestral paixao pela musica.
Mas ainda faltava o passo mais importante: fazer esse tipo de mdsica.

Contudo, quando minha constante presenca no underground dava a entender que
a entrada em alguma banda, como vocalista, era iminente, fui obrigado a romper minhas
relacfes metalicas no Brasil. Eu estava com quinze anos, minha mae havia falecido dois
anos antes e, como filho tnico criado de certa maneira distante do pai*®, estava dificil
de aglentar a “barra pesada” da perda, principalmente porque minha vé, entdo com
setenta e sete anos, ja& morando em Curitiba, estava sofrendo muito com a perda da cria
mais nova de sua prole de seis filhos. Retrospectivamente, acho que, mesmo tendo ja
tendo alguma maturidade afetiva, eu ndo estava suportando tal contexto lagubre e
desolador. Vivia irritadico e, devo confessar, “perdido”. Sabendo que minha v0 teria no
meu primo e na minha tia um suporte, escapei, fugi por meio de um intercdmbio nos
Estados Unidos.

Mas o destino conspirava, os “deuses do metal” intervieram, obviamente, em

favor deles. Explico: nesses intercambios culturais, o jovem escolhe o pais, mas ndo

204 Apesar de nunca terem se casado, meus pais tentaram morar juntos algumas vezes durante minha
infancia, sempre sem sucesso. Eu acabava ficando com minha m&e e, como meu pai era cinegrafista,
sempre estava se mudando atrds de uma produtora ou rede de televisdo que pagasse melhor. Contudo,
nunca se ausentou da sua “funcdo paterna”. Por telefone, me proibiu de fazer a tdo desejada tatuagem de
quatro demdnios dilacerando um padre, quando eu tinha dez anos, coisa que minha mae, liberal demais,
deixaria.
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escolhe a cidade para onde vai. Esta € decidida na medida em que as vagas nas escolas
vao surgindo e qual agéncia, de diversos paises, esta na vez para receber tal vaga.
Escolhido os E.U.A, era muito provavel que eu fosse estudar em alguma cidadezinha de
algum estado rural, tipo Idaho ou Arkansas. Afinal, a politica do intercAmbio para este
pais aconselha ndo mandar os jovens para estados “agitados”, como Nova lorque ou
Flérida. Muito bem. Onde eu fui parar? No estado mais metal dos Estados Unidos, na
sua cidade mais metal, California, Los Angeles. Ndo sendo o caso de adentrar
pormenorizadamente na minha estada, vale sublinhar dois efeitos que ela teve em mim.
Primeiro, quando 0s norte-americanos me diziam que eu era “estranho” por ser
brasileiro e, a0 mesmo tempo, branco, fui levado a compreender que ser branco aqui e
ser branco |4 se tratava de coisas diferentes e, assim, a semente do interesse pela
antropologia foi plantada. Segundo, sim, eu me acalmei e consegui “achar-me” morando
por um ano longe de um contexto familiar pesado e dolorido, mas, de modo algum
fiquei longe da musica pesada. Pelo contrario. Os shows em quase todo fim de semana,
as duzias de cds e fitas do metal extremo norte-americano e uma convivéncia téo intensa
com o underground de 1a quanto o daqui, fizeram com que eu voltasse sedento por mais
pancadaria musical. Eu ndo iria sossegar totalmente até subir em um palco, vestido em
couro preto, pra urrar toda a minha paixao pela musica pesada.

Em 1997, com menos de dois meses no Brasil, eu j& estava ensaiando como

vocalista de uma banda®®

que se propunha a fazer um doom metal, estilo cadenciado,
explorador da verve melancélica do heavy metal. Ja nos primeiros encontros, nés cinco
achamos que a banda tinha “quimica”. Os guitarristas apareciam com ideias de
melodias, o baterista e o baixista logo encaixavam o ritmo e, por fim, eu achava uma
textura vocal e uma letra para as composi¢cfes. Em alguns meses, tinhamos cinco
cancbes prontas, nimero ideal para fazer nossa estréia nos palcos. Apresentacdo
arranjada com um conhecido pra dali umas duas semanas, tocariamos em um show com
mais quatro bandas. Espera interminavel. Lembro que dormi muito mal nesses dias, néo
tinha fome nem atencdo nas aulas do meu segundo ano do segundo grau. No dia do
show, eu literalmente tremia, ndo de medo, mas de ansiedade. Este era o dia em que a
minha relacdo com a mdsica pesada seria testada, eu estaria colocando a prova minha
aptiddao como um “verdadeiro” headbanger (o0 “metaleiro” ja tinha ficado pra tras, junto

com a musica pesada da industria fonografica).

205 Omito 0 nome da banda, ainda ativa, a pedidos do seu inico membro original remanescente.
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Sobre a apresentacdo em si, ndo tenho lembranca alguma. Espécie de transe no
qual minha memdria para no momento em que subi no palco e volta na hora em que
desci dele. Diz meu primo que a apresentacdo foi boa e eu parecia estar “incorporado”
por algum demodnio. Depois desse show, além de Leozdo, fiquei conhecido no
underground curitibano como diabo albino, devido a cor da minha pele e a minha
performance no palco. Passei no teste, creio eu, suportei as demandas especificas deste
rito de iniciacdo. Agora eu ndo era mais um mero frequentador do underground. Eu
cantava em uma banda, eu ja tinha subido no palco, eu estava fazendo heavy metal, o
meu heavy metal.

Com nossa estréia nos palcos, também comecou aquela interminavel troca de
cartas com zines do pais todo, a fim de divulgar nossa banda por meio de entrevistas e
distribuicdo de releases (espécie de peca publicitaria underground montada com um
pequeno texto informativo sobreposto a foto da banda). Também comegamos a procurar
um estudio onde poderiamos gravar duas ou trés cang¢fes para nossa primeira fita demo,
a qual, de fato, ficou pronta seis meses ap0s nosso primeiro ensaio. E, claro, essas
atividades eram pontuadas pelos ensaios, duas ou trés vezes por semana, € shows,
muitos shows, quase um por més, nos quais, vale dizer, realizava meu desempenho com
muito mais confianga e consciéncia. Se, no primeiro show, o diabo albino me
“incorporou”, nos seguintes, paulatinamente eu fui aprendendo a “incorporar” ele, a ser
0 sujeito da acéo.

Em meados de 2000, tanto eu quanto 0s outros integrantes achamos que o
melhor seria a minha saida. Pela parte deles, disseram que 0 meu vocal ndo estava se
encaixando mais na proposta da banda. Eu concordei. Apos trés anos de imersao no
underground, de dedicagdo diaria a banda e ajuda pontual a outras bandas, como
promotor de shows, ajudante de palco, letrista e até vocalista, alguma coisa tinha se
amainado em mim. A “chama” do underground, como definiamos a vontade de colocar
em curso nossa paixao pelo metal extremo, para mim, perdeu seu brilho. Até hoje nédo
sei dizer bem o que aconteceu. Por um lado, 0 que eu percebia nitidamente na época,
um cansaco, por outro, algo que percebo s6 hoje, outros gostos artisticos aléem do metal
extremo e a vontade de ingressar em outras atividades além do underground estavam
surgindo em mim. N&ao que eles fossem contrarios mas, de certa maneira, eu nao via
como buscé-los, esses gostos e vontades, dentro do metal extremo underground, uma
pratica urbana que, como vimos ao longo do texto dessa dissertacdo, exerce forte

constrangimento no gosto dos seus agentes. Eu estava lendo Marx, Machado de Assis e
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Manuel Bandeira; eu estava indo a museus e teatros; no cinema, outros filmes além do
Exorcista e do Bebé de Rosemary estavam chamando minha atencdo; eu estava
pensando em entrar para 0 curso de ciéncias sociais para entender melhor as diferencas,
enguanto no underground era sempre mais do mesmo, era sempre mais e mais metal
extremo. Minha paixdo por essa musica ainda era forte, mas certo sufoco travou minha
glote, o underground nio descia mais, ficava engasgado. E 6bvio, 0 meu vocal ndo
encaixava mais na proposta da banda porque eu ndo encaixava mais naquela proposta de
vida. Eu queria mais ainda, mais do que o underground podia me dar. Por essa época,
com dezenove anos, eu ja podia me considerar um veterano do metal extremo
underground. Estava na hora de sair de cena e aposentar o diabo albino.

Em 2001, de fato, entrei para o curso de ciéncias sociais na UFPR e, querendo
encontrar maneiras de me afastar do underground, impregnei-me com tudo aquilo que
estava presente no cotidiano de um aluno desse curso. Imbuido de boa dose de
ingenuidade, entro para 0 movimento estudantil, tanto no centro académico do curso
quanto no diretorio da universidade. Porém, irritado com a postura de “esquerda festiva”
do movimento, ndo demorou seis meses para eu me afastar dos “estudantes
profissionais” e me aproximar dos livros. J& no segundo semestre do curso eu consigo
uma bolsa de iniciacdo cientifica e comeco a me dedicar “pra valer” as aulas. Todas
elas. Até o momento da monografia, apesar de ter entrado no curso para estudar
antropologia, a ciéncia politica e a sociologia me interessavam tanto quanto. Minha
primeira bolsa de iniciacdo era com um professor de politica classica e a segunda, com
uma professora feminista (ela fazia questdo de deixar isso bem claro) de sociologia do
género.

Entrementes, devo confessar que, apesar de estar gostando muito do curso,
aquele senso comum de “vamos mudar 0 mundo e ao mesmo tempo ser felizes e sem
preconceitos” que pairava no ar das conversas dos alunos de modo algum me apetecia.
Eu ndo conseguia tragar esse clima languido, aberto e democratico dos nossos
encontros. Assim como tentei me requebrar ao som do forrd, do maracatu e do samba
que animavam nossas festas, mas meu corpo sé tinha aprendido a chacoalhar a cabeca
para frente e para trds ou a se arremessar violentamente ao encontro de um outro.
Enfim, todas as categorias que operam nas relacGes dos alunos de ciéncias sociais me
eram estranhas. O underground do metal extremo tinha me ensinado a repudia-las. E
claro, eu acusava e eles me acusavam. O apelido de diabo albino deu lugar aos de

“reaca”, “mao forte (do Estado)” e até mesmo “policia”...“iihh, 1a vem o policia”, meus
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ouvidos detectaram quando me aproximava de uma roda de colegas. Se ndo era
acusacdo, era estranhamento. Ao longo do curso, ouvi muitas vezes a pergunta “escuta,
0 que vocé ta fazendo aqui no curso?” e também ouvi essa, de uma professora, quando
fui perguntar se, no proximo semestre, ela estaria ofertando a cadeira de sociologia da
comunicagdo: “mas vocé ndo é da educacao fisica?”.

Como deu pra perceber, mesmo comparecendo pouco aos shows e so
convivendo com quem do grupo considerava amigo, ndo me desliguei totalmente do
underground durante o curso de ciéncias sociais. E isso me incomodava, avaliacdo que
fago hoje. Sim, eu ainda escutava e adorava metal extremo, mas deste tipo de musica so
0 gosto estético eu queria manter. Todos os valores e percepcGes de mundo que vinham
junto com ele (esses que acabamos de analisar na dissertacdo), e certamente em mim
incutidos, eu tomava como um ran¢o que ndo sabia como lavar, como um claustro
invisivel de onde ndo sabia me libertar. Afinal, como fazer antropologia, como perceber
as diferencas se utilizando em boa medida do corpo como instrumento de coleta de
dados, se seu corpo quer esmagéa-las? Como apreender o ponto de vista do outro quando
vocé quer destruir o outro? O metal extremo, assim o julgo, quando € levado a sério
pelo seu apreciador, ou seja, quando € acatado ndo s6 como um gosto estético, faz com
que vocé se torne um ser arrogante e presun¢oso. Eu ndo gostava disso e compreendi
esse desgosto, mais ou menos conscientemente, em meio ao curso de ciéncias sociais,
uma realidade totalmente dicotdmica daquela que ajudava a construir dois, trés anos
antes.

Enfim, havia pendéncias intimas a resolver com o underground do metal
extremo. Ja que eu ndo mais participava das suas atividades e encontros, mas mesmo
assim, ele ainda se manifestava em mim, contra a minha vontade, entdo nossa separagao
ndo tinha sido bem assimilada. Sera que eu ainda o queria? Serd que eu me arrependia
de ter-me afastado dele? Ou sera que, independentemente dele, a concepcdo que eu
tinha das ciéncias sociais ndo me apetecia? Sim, pois o desgosto com ele surgiu em
grande medida pelas leituras dos textos que eu fazia nos cursos e pela convivéncia, por
mais conturbada que fosse, com os colegas. Talvez, se eu tivesse no curso de educacao
fisica, ou qualquer outro, o desgosto nédo teria se levantado. Essas questdes passavam
pela minha cabeca naquele momento, questdes que podem ser resumidas em uma so:
sera que eu queria e conseguiria resolver minha relacdo com o underground do metal
extremo a0 mesmo tempo em que encaminho uma formacdo em ciéncias sociais? Eu

realmente ndo saberia respondé-la naqueles anos. Mas meu orgulho ndo me deixaria
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largar o curso faltando pouco para termina-lo e meu sossego ndo viria se eu nao
assentasse a relagdo com o underground. Foi nesse contexto que eu decido estudar na
minha monografia de concluséo de curso, pela antropologia, o underground do metal
extremo em Curitiba.

Talvez o leitor possa estar achando que eu fui estudar o underground na
monografia de graduacdo unicamente por questdes subjetivas. N&do é bem assim. Meus
maiores interesses durante o curso foram a antropologia urbana, naquilo que tange a
construcdo espacial e relacional das identidades coletivas na urbe, e a antropologia da
musica, no aporte da questdo dos afetos e significados transmitidos pelos sons. O
underground do metal extremo, pensava eu, poderia ser tema privilegiado para discutir
ambas as questdes em uma monografia s6. Mas ndo ha como negar que aquele plano da
pesquisa que Roberto DaMatta, no seu classico texto sobre o “anthropological blues”,
chama de pessoal ou existencial (1978, p. 25) teria forte influéncia no andamento do
meu trabalho. Por mais intelectualmente preparado que eu estivesse para a empreitada e
por mais insights que eu tivesse para formular o underground enquanto um tema
antropologico, nada poderia conter minha radical familiaridade com ele, nada poderia
me imunizar da avalanche de sentimentos e lembrancas ambivalentes, dos prazeres e
0dios que a pesquisa prestes a ser iniciada provocaria. Na verdade, sendo a minha
intengéo elaborar algum texto que pudesse ser considerado antropoldgico, eu precisava
suscitar em mim o “anthropological blues”, essa transformagcdo emocional que nos
coloca a meio caminho entre o que esta sendo estudado e 0s meios pelos quais estamos
estudando. Para tanto, minha pesquisa teria que ter, necessariamente, algum contorno de
terapia. Uma terapia que analisasse minha relagdo com ambos os termos do caminho.
Afinal, eu estava encarando tanto o underground quanto a antropologia de modo
sintomatico. Aquele me irritava por eu ter avaliado que ele se arraigava em mim para
além do plano consciente; esta, por sua vez, como causa e efeito de tantas davidas que
eu tinha acerca da possibilidade de vir a ser um antropélogo, enfrentava imperialistas,
beligerantes e autoritarios mecanismos de defesa. Enfim, a pesquisa precisaria compor
em mim alguma melodia mais suave, pois, nos momentos precedentes a ela, minha
carne nao criava nenhuma antropologia e muitissimo menos blues.

E 14 fui eu, de caderno e caneta nas méaos, voltar ao underground, agora
fantasiado de campo. Voltei a freqlientar os shows, a ler os zines e a ouvir as gravacgoes,
assim como reatei minhas relagdes com o “pessoal”. la aos bares beber com eles,

passava tardes inteiras nas lojas de discos e roupas de metal da cidade conversando com
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eles, trocar cartas com o “pessoal” de fora voltei a fazer e até mesmo, de vez em
quando, indo as suas cidades revé-los e assistir aos seus shows. Embebi-me de
underground uma vez mais. Contudo, antes de estranha-lo, estranhei a mim mesmo
naquela situacdo, tentando estuda-lo. Pois, se a transformacdo do familiar em exdtico
comecga com a adogdo de uma outra atitude de conhecimento para com aquilo que se
quer des-familiarizar, entdo eu calculei que precisava achar tais atitudes e testa-las no
campo. Quanta ingenuidade! Eu achava que essas atitudes eram préaticas, materiais, por
assim dizer, e a minha volta ao underground comegou a beirar a comicidade. Uma das
estratégias que adotei para construir algum distanciamento foi a de ir aos shows de
bermuda e camiseta branca, simplesmente o vestuario mais execrado pelos praticantes,
sempre em calcas, jaquetas e coletes pretos. Eu era um ponto branco em um mar negro.
No momento em que mais precisava de discricdo, consegui virar alvo de piada por
varias noites. Parecia que tinha uma placa de néon em cima da minha cabeca, na qual
piscava em letras maiusculas: idiota, idiota, idiota.

Se ndo era comico, era tragico. Com o0 objetivo de “coletar as representacdes
acerca do fenbmeno que seus atores possuem”, marquei Vvarias entrevistas com o
“pessoal”, com pessoas com quem, alguns anos atras, tocdvamos juntos, que riam e
choravam junto comigo, que iam a minha casa e eu ia a deles, com pessoas que eu
convivi, na acepcao mais plena que esse verbo possa ter. Antes de elas acontecerem, eu
ja sabia que as entrevistas ndo seriam nem um pouco formais. Mas eu ndo pensava que
elas aconteceriam do jeito que todas aconteceram: comecavam em um café, no
finalzinho da tarde, e acabavam em mesas de boteco, no raiar do sol, depois de ter
passado um longo desfile de lembrancgas nostélgicas pelas nossas mentes, prontamente
verbalizadas e resgatadas do passado com a ajuda de muito alcool e cigarro. Ndo tinha
como evitar, e pra ser sincero eu nem queria, o desfecho saudosista e etilico que minhas
“entrevistas” tiveram. Porém, no dia seguinte, junto com a ressaca batia o
arrependimento, ou melhor, eu me punia com o seguinte flagelo: “e o estranhamento,
senhor Leozdo, estava aonde?”. Em dias de castigos mais brandos, o agoite chicoteava
assim: “cadé seu senso de responsabilidade?”. Entdo, tal como o poeta Gregdrio de
Matos, expoente do barroco baiano do século XVII, que passava suas noites em casas
de meretricio de Salvador e amanhecia na frente da igreja para confessar seus pecados
ao padre, eu procurava minha orientadora, professora Selma Baptista, dizendo: “eu néo
sirvo para isso, eu ndo sei estranhar”. Ela ria, tentava me acalmar dizendo que eu estava

“viajando”, que ndo era por ai, querendo transformar instantaneamente uma paixdo em
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objeto de estudo, que eu conseguiria vivenciar antropologicamente o underground do
metal extremo. Com toda a minha teimosia, eu saia pio do seu gabinete de que ela ndo
me entendia. SO hoje, quatro anos distante, consigo lembrar desse periodo inicial, e
rocambolesco, de pesquisa e avaliar: quanta dramaticidade, quantas frustragoes
supérfluas, quantas noites mal dormidas por bobagens, por forgar um estranhamento
estereotipado goela abaixo, por tentar me desligar emocionalmente de uma dimenséo da
minha historia pela qual eu visivelmente tinha, no minimo, 6timas lembrancas, no
maximo, uma imensa saudade, na média, uma paixado incontestavel.

Foi justamente isso que compreendi ao longo dessa espécie de Opera bufa que foi
meu retorno ao underground. Ndo adiantava lutar contra essa paixdo, eu continuaria
dando murros em pontas de faca se tentasse extirpa-la completamente do meu corpo.
Sobretudo, eu queria que noés continudssemos enredados. Contudo, era preciso
maturidade para compreender que, primeiro, a paixd8o pelo metal extremo ndo
demandava acatar todo o pacote de pré-conceitos e romantismos que geralmente vinha
com ela. Eu poderia muito bem selecionar aquilo que queria manter e aquilo que queria
descartar, sem prejuizo algum. Segundo, gostar de metal extremo poderia sim ser
conciliado com outros gostos artisticos e interesses sociais. Para tanto, bastaria que eu
soubesse conviver com esses gostos e interesses aparentemente contraditorios, mas que
em mim, se conciliavam. Para ser claro, o problema era meu e de ninguem mais. Ou
seja, que se lixe o underground e suas barreiras ideoldgicas, eu ndo as aceito e meu
gosto pela musica extrema ndo depende da minha insercdo nesse meio. Foi nessa
tentativa de encarar o underground como um campo que compreendi que eu néo
dependia afetiva e emocionalmente dele. Eu poderia muito bem manter o que dele me
agradava e repudiar 0 que me desagradava. Assim como aquelas pessoas que conheci
por meio dele e compreendiam minha postura, valeriam a amizade, as outras
continuariam como conhecidos, meros conhecidos. Nada como um bom campo para
relaxar angustias existenciais. Minha relagdo com o underground estava se pacificando,
me sentia mais livre e mais calmo para com o meio no qual aprendi a amar uma masica
claustrofdbica e violenta. Mas ainda havia uma monografia a ser escrita e angustias com
a antropologia a serem resolvidas.

Tendo a achar que a escrita da monografia de graduacao foi 0 momento onde, de
fato, eu comecei a ver na antropologia uma interessante possibilidade de profissao.
Durante o campo, por mais conturbado com minhas duvidas que fosse e por mais

carregado com minhas afetividades que tivesse sido, alguma maneira de falar
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antropologicamente sobre o underground foi se delineando, principalmente quando eu
escrevia minhas anota¢es no caderno de campo. Relendo alguns trechos do caderno,
vejo que sob assaltos intimos de vontade e repulsa, alguns eixos interpretativos iam
surgindo, chaves de compreensdo iam se modelando. Sera que estava ai, nos esbogos do
caderno, o inicio do meu famigerado estranhamento? Pode ser. De qualquer modo,
naquela epoca eu achava que ndo. Eu sentei pra escrever a monografia com certa nogéo
do que ia deitar no papel, contudo, as vezes ainda irritado por néo ter achado o maldito
estranhamento, outras maldizendo esses autores que falam de estranhamento. Na
verdade, a escrita s6 deslanchou quando eu parei de pensar sobre a postura que devo
tomar frente ao objeto e comecei a construir essa postura no texto. Toda a reflexdo de
que eu era capaz ja tinha sido feita, todo o pensar no underground ja tinha sido pensado
e, além disso, com o prazo de entrega se aproximando, o melhor que eu poderia fazer
era escrever.

Tento descrever uma experiéncia para a qual alguns antropdlogos ja apontaram
e, presumo, todos os antropologos ja tiveram, uma experiéncia que definiria, hoje, como
0 poder arrebatador da escrita. Geertz, em texto que pode ser considerado referéncia

para o debate acerca da problematizacgdo da escrita na antropologia, nos diz que:

A capacidade dos antrop6logos de nos fazer levar a sério o que dizem tem menos a ver
com uma aparéncia factual, ou com um ar de elegancia conceitual, do que com sua
capacidade de nos convencer de que o que eles dizem resulta de haverem realmente
penetrado numa outra forma de vida (ou, se vocé preferir, de terem sido penetrados por
ela) — de realmente haverem, de um modo ou de outro, “estado 1a”. E ¢é ai, ao nos
convencer de que esse milagre dos bastidores ocorreu, que entra a escrita (2002 [1988],

p. 15).

Concordo totalmente que a escrita antropoldgica é, em alguma media, uma
retorica - de convencimento como quer Geertz neste paragrafo tdo desconfiado - no
limite, uma relacdo de fingimento ou atuacdo, entre o escritor e o leitor. Mas serd que
essa retorica ndo vale para ambos? Ou seja, sera que a escrita antropologica nao so
convence o leitor como convence também o escritor de que ele, realmente, ‘esteve 1a’?
Como eu sou menos desconfiado, menos experiente e mais ingénuo do que o Geertz do
Obras e Vidas, prefiro pensar em transformacéo ao invés de convencimento. Pois tendo
a achar que a pesquisa antropoldgica é um road movie as avessas. Os personagens se
lancam, em um clima de “se deixar levar”, num caminho por onde certamente passarao
por experiéncias intelectuais, emocionais e afetivas intensas, para s6 depois de ter

terminado o trajeto, escrever o roteiro da viagem. Ora, se concordarmos que a graga de
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um road movie estd no fim que revela a transformagcdo que a viagem causou nos
personagens, entdo no road movie antropoldgico a graca estd no texto, quando o
personagem, agora também roteirista, revelando a transformacéo pela qual passou ao
leitor, completa, finalmente, a sua transformacéo. O fim revelador do nosso road movie
é 0 texto, obviamente para quem o “assiste”, mas, sobretudo, para quem o protagonizou
e 0 roteirizou.

De qualquer modo, se n&o apreciam minha analogia com os filmes, foi como um
fim que encarei a escrita da monografia. Um fim que ndo parava de abrir comecos. N&o
seria um exagero dizer que a cada pardgrafo que escrevia, uma nova maneira de
desenrolar o underground pelas palavras se apresentava. A cada tentativa de enquadra-
lo no verbo, ele extravasava pelo verbo, escapulia do texto mancomunado com as
mesmas palavras com as quais tentava prendé-lo, como que dizendo, “eu ndo estou sé
ai”. Que forca ambivalente as palavras tém, eu pensava. A0 mesmo tempo em que elas
me ajudavam a estancar esse “fluxo constante”, para usar uma das definigdes de Simmel
para vida, elas me mostravam que esse fluxo é muito mais agil, veloz e multiplo do que
eu pensava. As palavras eram o meio pelo qual procurava concertar uma imagem das
experiéncias e relagdes que tive no underground, mas também o meio pelo qual essas
experiéncias e relacbes eram desconcertadas. Uma imagem de modo algum passiva. O
reflexo que o texto oferecia, exigia reflexdo. Foi dessa maneira, eu brincando de pega-
pega e o underground brincando de esconde-esconde, no patio do texto, que eu ia
entrevendo uma outra forma de perceber esse amigo intimo.

Em uma de suas raras entrevistas, o poeta mato-grossense Manoel de Barros diz
que uma das principais funcdes da poesia € o ‘(...) arejamento das palavras, inventando
para elas novos relacionamentos, para que os idiomas ndo morram a morte por
férmulas, por lugares comuns’. Mas logo depois ele esclarece que essa fungdo, antes de
ser resultado de um altruismo do poeta que se doa pela renovacdo constante da sua

lingua mé&e, é uma conseqiiéncia de uma necessidade intima do artista:

Sou pela metade sempre, ou menos da metade. A outra metade tenho que desforrar nas
palavras. Ficar montando em versos, pedacinhos de mim, ressentidos, caidos por ai,
para que tudo afinal ndo se disperse. Um esforco para ficar inteiro é que € essa atividade
poética. Minha poesia é hoje e foi sempre uma catacdo de eus perdidos e ofendidos.
Sinto quase orgasmo nessa tarefa de refazer-me. Pegar certas palavras ja muito usadas,
como as Vvelhas prostitutas, decaidas, sujas de sangue e esterco — pegar essas palavras e
arruma-las num poema, de forma que adquiram nova virgindade. Salva-las, assim, da
morte por cliché. Ndo tenho outro gosto maior do que descobrir para algumas palavras
relacOes dessuetas e até andmalas (1990, p 308).
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Foi por ter tido uma experiéncia analoga a esta descrita por Manoel de Barros,
que defino a escrita da monografia como arrebatadora. A tentativa de montar um texto
antropologico sobre o underground correspondeu a uma re-montagem de mim mesmo,
demandou uma ‘catacdo de eus perdidos’ os quais, trazidos & palavra, pediam a
construgdo de ‘relagBes dessuetas e até andémalas’, de percep¢des do underground nédo
familiares, impensadas antes da escrita. Sendo assim, muito mais do que ter voltado a
interagir no underground, ter escrito sobre ele transformou minha maneira de encara-lo,
mais ainda, transformando minha maneira de sé-lo, transformou minha maneira de ser.
Com o prazer do refazer-me que a escrita trouxe ainda latejando, eu avaliei que nédo
seria uma ma idéia fazer mais disso, continuar praticando esse oficio até o ponto em que
eu possa chama-lo de profisséo.

Bom, mas esse relato é do ponto de vista de quem viveu a escrita da monografia
de graduacdo. Tenho certeza que quem a leu dificilmente compreendeu essa
transformacg@o. No maximo, o texto confuso, hesitante e em muitas passagens reificador,
permitia entrever os esbocos de alguns eixos investigativos do underground do metal
extremo o0s quais, se melhor explorados, poderiam se mostrar férteis em uma
antropologia urbana e em uma antropologia da musica. Creio que foi esse o tom dos
comentarios das duas argiiidoras da minha banca de defesa, Sandra Stoll e Ana Luisa
Fayet Sallas. Sim, elas gostaram do texto e acharam que, para uma monografia de
graduacdo, ele cumpria com 0s requisitos necessarios. Mas também disseram que parte
do seu conteudo, aquele no qual tentava apresentar uma histéria do rock no Brasil e do
heavy metal em Curitiba, era descartavel, pois, além de ndo ter conexdo alguma com o
tema da monografia, parecia mais jornalismo do que antropologia. Quanto a etnografia
do underground em si, disseram que ela poderia ser mais “densa” e que as analises
poderiam estar mais vinculadas ao material etnografico. Ou seja, demandaram aquilo
que geralmente se pede de um estudante de antropologia um tanto obcecado com teoria:
“esqueca 0s modelos e descreva, descreva mais e melhor, vocé vai ver que é neste
trabalho de descri¢do que a teoria se faz ou se concatena”. De qualquer modo, depois
das etapas masoquistas do ritual de defesa, me disseram que o texto estava muito bom e
que eu deveria continuar estudando esse tema no mestrado, para “cozinha-lo mais”. Pois
é, eu entrei na sala onde a defesa aconteceu certo da vontade de prosseguir meus estudos
em antropologia. Porém, mais certo ainda de que eu poderia estudar na dissertacdo tudo
menos o underground. O processo da monografia tinha sido intenso demais para

continuar com ele. Além do mais, pensava eu, uma monografia de graduacdo sobre o
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underground do metal extremo até passa, mas uma dissertagdo? Serd que valeria a
pena? Como eu queria sair de Curitiba para 0 mestrado, ainda me perguntava: onde?
Quem pode orientar esse trabalho? Estudar o underground de novo? Sera?

Bom, dado que esse relato fecha minha dissertacdo sobre o underground do
metal extremo no Brasil, orientada pela professora Maria Laura Viveiros de Castro
Cavalcanti, apresentada como parte do meu mestrado no programa de pos-graduagdo em
sociologia e antropologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, creio que o leitor
presuma quais foram minhas respostas para as indagac@es do Ultimo paragrafo.

O que apresento nesta dissertacdo € o mais recente desdobramento dessas
minhas experiéncias de underground e antropologia. Com certeza, 0 percurso mais
dificil de cumprir em todos os aspectos. Acredito que a elaboracdo da dissertacdo
sacramentou o desenredamento do underground e da antropologia do meu corpo. A
afirmagéo pode soar estranha depois de todo esse relato subjetivo e passional. Mas
entendo que, como a frase do escritor argentino Juan José Saer - que serve de epigrafe a
este posfacio - aponta, eu ndo os encaro mais como sonhos, no sentido de aborda-los
com hesitagOes, obsessfes ou mesmo esperancas desmedidas. Eu ndo os tomo mais
como 0s Unicos objetos responsaveis pelas minhas realizacbes pessoais. Com a feitura
da dissertacdo, eu acho que percebi quais sdo 0s pontos de cruzamento dos meus
interesses com a antropologia e com o underground. Contudo, pontos, partes se tocando
e ndo todos se englobando. Enfim, eu acho, é sempre bom salientar a incerteza da
afirmacgéo, eu acho que encontrei certas divisbes entre mim, o underground e a
antropologia. Dai a dificuldade em realizar a dissertacdo: ‘para sair do sonho em que
estou, por assim dizer, enredado, devo fazer for¢ca com todo o meu corpo, porque é todo
0 meu corpo que esta enredado nele’.

Nao se trata de um distanciamento completo. Nao quero dizer que, de agora em
diante, estou livre deles, ou ainda, de agora em diante estarei me afastando deles. Pelo
contrério. Se ndo sdo mais sonhos apaixonados, séo realidades apaixonantes com as
quais quero continuar me enredando, agora de maneira menos sintomatica, espero eu, de
maneira menos extrema. Sendo assim, apesar de estar precisando de um pouco de
distancia momentanea dos livros e do teclado, alguma dose de antropologia logo, logo
vou querer. E o underground do metal extremo? Sera que é possivel ter uma relagéo
homeopatica com algo que se define pelo extremismo? Estou tentando, mas devo
confessar que ter escrito essa dissertacdo acendeu a vontade de ressuscitar o diabo

albino.
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Eu, o diabo albino e a jaqueta de couro, presente de aniversario de doze anos, em algum
palco do sul do pais, em 1999.
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ANEXO | - TRECHOS DO CADERNO DE CAMPO

Maio de 2004, Curitiba:

Show no Lino’s. Bandas locais convidando algumas bandas catarinenses. Afora
0 som das bandas, que conhego pouco, ja da para imaginar o “tom” da noite. Muito
grind e death metal no volume méaximo, num recinto minimo. Qualidade acUstica
deprimente, equipamento de amplificacdo precario, zumbido nos ouvidos pelo fim de
semana inteiro. O ar sempre Umido dessa cidade chega a ficar pegajoso em dia de show
no Lino’s, com aquela fumaca do cigarro, aquele cheiro de couro velho das jaquetas e o
cheiro de neutrox que tomam conta do ambiente quando a mogada comeca a “agitar” as
cabecas..., vejo que ndo estou em bom dia. Gosto muito disso tudo, mas tem horas que
cansa. Eu fico achando que ja sei de tudo, a noite ja aconteceu na minha
imaginacéo...hoje é uma dessas “horas”. Forca.

Bom, o que dizer do Lino’s? O boteco mais frequentado da cidade pelos punks,
pelos headbangers, pelos psychos e, de vez em quando, uns motoqueiros ainda
estacionam por 14 (mas nada de Harley, € CB 750 mesmo). Toda essa movimentacao
underground rola no Lino’s desde o comec¢o dos anos 80, quando o pessoal do punk
“descobriu” sua pinga barata e sua mesa de sinuca com feltro rasgado. Dois ambientes,
mais um outro que alguns teimam em chamar de “banheiro”, respondem pelo espaco do
bar do seu Lino. No primeiro, por onde se entra, o balcdo do bar, na frente das
prateleiras de bebidas, fica a esquerda, e a mesa de sinuca a direita. Um corredor, com a
largura equivalente do corpo de um adulto, separa os dois. Logo apds esta sala central,
chegamos na “salinha”, um micro-ambiente onde ficam as mesas, quatro ou cinco no
maximo, em dias “normais” e onde acontecem 0s shows, como o de hoje. Ndo ha
janelas e a luz artificial esta sempre naquele tom de “prestes a queimar”. Também néo
ha palco. Os musicos se encolhem em um dos cantos da sala, colocam os amplificadores
em cima de engradados de cerveja e tocam. Sendo generoso, este ambiente é
confortavel para vinte pessoas. Ja rolaram shows com mais de cem, ndo contabilizados
banda e a proporcionalmente gigantesca bateria.

Chegando perto do bar, que fica em uma esquina do centro velho da cidade, ja
dava pra distinguir do cenario da noite, a pequena mancha negra formada pelos
presentes. Mais perto do local, j& se via as mesas enfileiradas na calgada, repletas com
material underground. Tem coisa interessante na mesa do pessoal de Joinville. Compro
um zine de Lages, o Unholy Black Metal, que me interessou pelo fato de ser uma
mulher que o edita. No mais, as rodas de conversa e bebida. Incrivel como séo nelas,
nas rodas, que circula a informacéo precisa sobre os movimentos do underground. Em
algumas horas, fico sabendo de quem entrou e quem saiu das bandas em Santa Catarina,
fico sabendo dos preparativos para o proximo Splatter night, festival grind que acontece
em Joinville. Fico sabendo também das gravagdes que estdo rolando aqui mesmo e fico
sabendo que a editora do zine que acabo de comprar, a Countess Death, é mulher do
guitarrista da Havoc. O Caos, guitarrista de varias bandas espalhadas pelo sul, mas
habitante de Curitiba, abre o zine e v& uma matéria com o Uraeus, banda de Goiénia da
qual nunca tinha ouvido falar. “Ouca a banda Leozéo, € boa e o cara é gente fina, o
Rodrigo Doom-Ra, ele pode ser interessante pra sua pesquisa, € historiador e tal...ndo é
iSso que vocé faz, historia?”, “ndo Caos, é antropologia”, “entdo, isso ai, histéria do
metal, cultura do metal e tal...é tudo metal, é tudo brutal, entdo fala com ele, fala que o
Caos te passou 0 contato que vocé ta dentro”, essa foi nossa conversa. As rodas ndo so
atualizam as informag6es, mas atualizam os proprios contatos, essa espécie de n6 do
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underground. Afinal, a coisa funciona nisso, no contato pessoal, no “quem conhece
quem” e “qguem indicou quem”. Se aprofundando no underground por ai, se chega a
quem vocé quiser, em qualquer parte do pais. Entdo, espécie de circulo: para ingressar
no underground é preciso saber onde e quando seus shows acontecem, & preciso
localiza-lo, mas para tanto, é preciso das informacdes circuladas fundamentalmente nas
rodas. Como € que se acha o underground na cidade, a ndo ser se vocé for guiado por
alguem que ja esta 18? Sendo, vejamos. Como é que eu ia saber desse show de hoje, se
ndo tivesse topado na rua com o Emerson, baterista do Necrotério, que esta organizando
0 show para apresentar para 0 “pessoal” as novas composi¢cdes da banda? Nao havia
sequer um misero flyer na Hard Temple, loja de metal da cidade, muito menos cartazes
espalhados pela rua XV (rua de pedestres cravada no centro da cidade) ou nos murais da
reitoria (prédio da UFPR onde acontecem as aulas dos cursos de humanas, suas paredes
sdo muito utilizadas para a divulgacdo de eventos artisticos em geral). Alids, chamar o
trabalho do Emerson de organizacdo é uma generosidade. O cara liga pros amigos de
Santa Catarina, chama pra tocarem aqui em tal dia e pronto. Eles pagam o transporte, o
Emerson paga alimentacdo e bebida. Ai é sO ir 1a no Lino’s e ver qual sexta ou sabado
esta livre na agenda lotada do bar. Avisa a data pras bandas de SC, convida-se mais uma
ou outra banda daqui mesmo e temos um show na agenda. Agora é sé sair por ai falando
do show pro “pessoal”, como ele fez comigo quando nos encontramos. E néo € que da
certo? Financeiramente ndo, é claro. A arrecadacao do show, cinco reais por pessoa, nao
cobre o0s gastos com a pinga barata do seu Lino. Mas 0s amigos, a “galera”, o “pessoal”,
estamos todos la. D& certo pela noite agradavel, pelos amigos, pela diversdo, pela
bebida, pela “brutalidade” vivenciada em grupo.

Dentro do bar, seu Lino servindo a pinga, sempre de bom humor, dois casais
jogando sinuca e o pessoal do Necrotério comecando a arrumar a bateria. Ta tudo bem
agora. A mocada ta por ai e 0 som vai ser precioso. D& pra agiientar até as seis da
manhd, hora em que a quarta ou quinta banda estard comecando a tocar.

Novembro de 2007, Rio de Janeiro:

Setembro, 2007. Festival underground no Rio, intitulado Alianga Negra. Dez
bandas, quase todas de black metal, tocando por mais de doze horas neste domingo
ensolarado, no clube Mackenzie, Méier. Sete bandas cariocas, duas mineiras e uma
alemd, esta Gltima, Grafenstein, fechando sua turné de seis ou sete shows pelo Brasil.
Apesar de ser “gringa”, pelo que pude levantar sobre a banda, na internet, ela faz parte
da rede underground européia. Suponho que seja por isso que ela esta presente neste
festival. Uma banda internacional com certo reconhecimento pelos fas de heavy metal
em geral dificilmente seria convidada para um festival como esse de hoje. Vamos la ver
“qualé”. Vou acompanhado pela Claudia, musicologa que também estuda o metal
extremo em seu doutorado em musicologia, e pelo Grind Stressor que, figura
carismatica e frequentador da cena carioca por pelo menos uns vinte anos, baterista e
vocalista de algumas bandas, segundo ele, “conhece geral”.

O local do show e um clube de recreacdo. Tem piscinas, quadras, lanchonete e
toda a estrutura para um dia de lazer e esporte com os amigos e a familia. Como é
domingo, o evento comecava as duas horas da tarde e, como o show se realizaria em
dois palcos distantes um do outro, fazendo com que o pessoal percorresse gquase toda a
extensdo do clube entre uma apresentacdo e outra, as dependéncias do local foram
divididas por dois grupos muito distintos. Banhistas e esportistas de fim de semana
viram seu clube ser tomado por quase mil apreciadores de black metal devidamente
vestidos para um evento importante como é o de hoje. Além da compreensivel
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estranheza que alguns olhares dos socios do clube denunciavam, ndo houve qualquer
atrito entre nos e eles. Talvez eles ja estejam acostumados com a “invasdo”. O clube
Mackenzie, j& ha alguns anos, recebe shows do underground do metal extremo carioca.
Seu saldo social, o recinto onde foi montado o palco principal do evento, apesar de ficar
devendo em sua acustica, tem plena capacidade para abrigar um palco de médias
proporcdes e um publico de mil pessoas confortavelmente.

A escolha do clube Mackenzie, por si s@, ja mostra que o show de hoje nao é
como qualquer show underground. O evento foi “bem” produzido. O lugar é adequado
para a magnitude do evento, 0s equipamentos de palco alugados, tanto os
amplificadores quanto as luzes e a prépria estrutura do palco, sdo confiaveis e toda a
méo de obra para opera-los durante as apresentacdes é profissional. Uma agéncia de
eventos foi contratada. Tamanha organizagdo ndo é comum nos shows underground,
geralmente realizados sob condi¢bes tecnoldgicas precarias e organizados na
“conversa”, ou seja, naquele velho sistema do “eu convido sua banda pra tocar daqui a
dois meses e vocé diz que sim”. Se a banda vai aparecer ou ndo, se o local estara ou néo
disponivel no dia do evento, também acordado na “conversa”, s6 sabemos no dia do
show. Lembro como se fosse ontem do dia quando minha banda teve que zanzar por
Campo Largo, regido metropolitana de Curitiba, atras de um boteco pra tocar, pois o bar
previamente contatado estava realizando um forré na noite acordada. Isso foi em 1997 e
eu achei tudo isso “engracado”. E compreensivel. Afinal, os musicos oferecem ao
proprietario do local, em troca do espaco, parte da renda da entrada e, claro, a garantia
de uma “boa” noite de vendas de bebida. Ambas as moedas dificilmente se concretizam.
As bandas “passam a perna” no numero de pagantes e a galera vem com seus bolsos
cheios de garrafas de pinga e vodka, aquelas vendidas em garrafas de plastico. E
adicione-se a isso a possivel aversdo do proprietario do local quando vé um bando de
pessoas vestidas em negro, com cara de poucos amigos, ostentando imagens de diabos
nas camisetas e cruzes invertidas nos colares. Deve ser por isso que o underground
raramente estabelece referéncias territoriais nas cidades. A regra é o zanzar por ai em
busca de um lugar para tocar.

Mas hoje ndo. Hoje temos alguém por tras de toda essa “boa” organizacéo,
observando contratos previamente assinados, cuidando da qualidade acustica das
apresentacdes e pressionando as bandas para que entrem no palco na hora marcada. Que
impressionante! Ler no flyer que o show comega as 14:00 e realmente, ele comecga as
14:00. Ndo tive a oportunidade de conversar com 0s responsaveis pelo evento, o pessoal
do Rio Metal Works, do Rato do Rio e da fashion (agéncias promotoras de eventos do
underground carioca), mas meus parabéns. O que vocés conseguiram fazer hoje, pela
bagatela de doze reais por pessoa, é de se louvar.

Contudo, se na organizagdo temos um inusitado profissionalismo, a dindmica da
divulgagdo previa do show, assim como a interagdo durante o evento, e totalmente
pessoal. Eu fiquei sabendo do evento porque tinha ido a outro show no mesmo clube
alguns meses atrds, Grind e Claudia souberam por amigos. Nao havia cartazes
espalhados pela cidade, nem anuncios nas radios e tevés, nem mesmo um cartaz na
unica loja especializada em heavy metal da zona sul, a Hard’n Heavy, com uma loja no
Flamengo e outra filial em Ipanema. Ou seja, mesmo que o evento se diferencie pelo
tamanho e pela organizagéo, ainda se encontra sob a maneira underground de ser notado
na cidade. SO sabe dele quem ja sabe do underground. Estou comecando a achar que
esse underground é quase uma magonaria.

No show, essa pessoalidade é gritante (sera que eu ndo percebia isso tdo
nitidamente em Curitiba por, justamente, conhecer todo mundo?). Parece que todos se
conhecem, ficam trocando de roda de conversa a toda hora, falam sobre tudo, mas
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principalmente sobre metal extremo. As proprias piadas sdo relacionadas ao
underground. Aparece uma menina vestida em trajes vampirescos, com um espartilho
de latex justissimo, saia negra de couro que desce rente ao seu corpo, botas vermelhas
de salto alto e, o melhor, uma mecha grisalha no comeco do seu cabelo longo, liso e
negro, e uns cinco ou seis que conversavam em roda brincam: “caraca, saca a Morticia,
ta real hoje”, “ai, sinistro, a Morticia vai blasfemar muito hoje”. Levando a boca um
cigarro, manchando-o com seu batom negro, ela responde, com um leve sorriso no
rosto: “meu homem, ele, Belzebu, me espera”, e todos, “Morticia” inclusa, desfazendo
toda sua pose de Marilyn Monroe do mal, riem muito.

O Grind, de fato, “conhece geral”. O cara passou dos quarenta e, durante o
evento, parece uma crianga hiper-ativa de cinco. N&o para de ir pra la e pra ca, dessa
roda para aquela roda, sempre falando e gesticulando muito, contando suas historias
para quem ainda ndo as ouviu e relembrando de outras com colegas “das antigas”. Eu e
Claudia ndo temos esse “pique”. Damos uma passada nas mesas de material, inclusive
na do Edson, que mais parece um baid sem fundo do underground nacional, tamanha € a
quantidade de material que ele tem, e assistimos aos shows, trocando nossas impressoes
antropologicas e musicoldgicas sobre o “fenébmeno” do underground do metal extremo.
Uma em especial me chamou atengdo. Estdvamos no meio do saldo principal vendo a
apresentacdo de uma banda. Volume do som “no talo”, como sempre. Claudia comenta:
“feche seus ouvidos com as méaos e repare no que acontece”. Assim fazendo, meu corpo
comeca a vibrar no mesmo compasso da musica, principalmente no torax. “Viu”, ela
falou, “é uma musica tdo pesada e tdo grave, reproduzida em volume altissimo, que
ressoa dentro do seu corpo...todo show é assim, mas nos so percebemos a intensidade
quando fechamos o ouvido...no show vocé ouve a musica com todo o corpo,
literalmente”. N&o é por acaso que 0s musicos de metal extremo tomam como elogio a
designacdo da sua musica como visceral. Se ela pode ser considerada assim, é que ela é
sentida, sem metéforas, pelas suas visceras.
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ANEXO Il - GLOSSARIO DAS BANDAS
Abaixo, uma lista das bandas participantes da pesquisa. Indicamos sua proveniéncia,
estilo auto-declarado, status atual (2008) da banda e uma de suas gravacdes (listar suas
discografias completas daria uma dissertacdo por si s0). Este glossario serve também
como discografia utilizada na dissertacdo. Sendo assim, vale lembrar que ndo indicamos
as gravadoras, pois todas as gravacOes sdo lancadas de maneira independente.

ADAGIO - Araraquara/SP, doom metal. Ativa. Romantic Serenades, CD 1999.

ANOPSY - Duque de Caxias/RJ, splatter/gore/grind. Ativa. Unusual Sexual
Methods...Using the Deformed Corpses, CD 2007.

AUSTHRAL - Florianopolis/SC, pagan black metal. Ativa. Tocado a Vento, CD
2008.

AVEC TRISTESSE - Rio de Janeiro/RJ, doom metal. Ativa. How Innocence Dies,
CD 2004.

BELLICUS DAEMONIACUS - Campos/RJ, black metal. Ativa. K7 ensaio sem
titulo, 2003.

BLASPHEMICAL PROCREATION - Juiz de Fora/MG, black metal. Ativa.

BLASTHRASH - Sdo Paulo/SP, trash metal. Ativa. No Traces Left Behind, CD
2005.

BYWAR - Sdo Paulo/SP, trash metal. Ativa. Heretic Sign, CD 2004.

CATACUMBA - Serra/ES, black metal. Ativa. Birkat Ha-Minim — a bencéao dos
hereges, K7 demo 2004.

CHEMICAL DISASTER - Santos/SP, death metal. Ativa. Scraps of a Being, CD
2000.
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DAIMOTH - Recife/PE, black death metal. Ativa. Inquisition, CD 2004.

DOOMSDAY CEREMONY - Curitiba/PR, black metal. Ativa. Apocalyptic
Celebration, CD 2007.

EMBALMED ALIVE - Sete Lagoas/MG, death metal. Ativa. Regurgitating the
Internal Parts, K7 demo 2003.

ETERNAL SORROW - Curitiba/PR, doom metal. Ativa. The Way of Regret, 1998.

EVICTUS - Vila Velha/ES, doom metal. Ativa. CD demo sem titulo, 2006.

FECIFECTUM - Sao Paulo/SP, black metal. Ativa. K7 ensaio sem titulo, 2003.

FLESH GRINDER - Joinville/SC, gore splatter metal. Ativa. Coroner’s Inquest
Suit, CD 2005.

GOATPENIS - Blumenau/SC, war black metal. Ativa. Inhumanization, CD 2004.

HAVOC - Lages/SC, black metal. Ativa. Cult Havoc, K7 2004.

I SHIT ON YOUR FACE - Vitoria/Vila Velha/ES, gore grind porn metal. Ativa.
Anal Barbeque, CD 2005.

INFERNAL - Curitiba/PR, death metal. Ativa. Drowning in the Chalice of Sin, LP
1993/CD 1994.

INRISORIO - Aracaju/SE, grind death metal. Ativa. Amen Blasfémia, CD 2005.

INTESTINAL VOMIT - Teresina/Pl, gore grind splatter metal. Ativa.
Decomposic¢do, CD 2007.
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LYMPHATIC PHLEGM - Curitiba/PR, grind death metal. Ativa. Show-Off
Cadavers — The Anatomy of Self Display, CD 2007.

MIASTHENIA - Brasilia/DF, black metal. Ativa. Batalha Ritual, CD 2004.

MORDOR - Teé6filo Otoni/MG, black metal. Ativa. The Remembrances of the Dark
Age, K7 2003.

MURDER RAPE - Curitiba/PR, black metal. Ativa. Evil Shall Burn Inside Me
Forever, CD 2001.

OCULTAN - Sao Paulo/SP, black metal. Ativa. The Coffin, CD 2003.

NACHTKULT - Rio de Janeiro/RJ, national socialist black metal. Status
desconhecido. Der Sieg Des Stolzen Blutes, CD 2004.

NECROTERIO - Curitiba/PR, grind death metal. Ativa. Laments of Flesh, CD
1999.

OVARIOS - Lages/SC, splatter/gore/grind metal. Status e gravacdes desconhecidos.

QUEIRON - Capivari/SP, death metal. Ativa. Templars Beholding Failures, CD
2003.

ROT - Séo Paulo/SP, splatter/gore/grind. Ativa. Sociopathic Behavior, CD/LP 1998.

SADES - Salvador/BA, doom death metal. Ativa. Final Destination, K7 demo 2006.

SAEVUS - Juiz de Fora/MG, black metal. Inativa. A Consolida¢éo do Reinado das
Trevas, K7 2002.

SARCOFAGO - Belo Horizonte/MG, black metal. Inativa. INRI, LP 1987/CD
1992.
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SAD THEORY - Curitiba/PR, death metal. Ativa. A Madrigal of Sorrow, CD 2004.

SCARLET PEACE - Aracaju/SE, doom metal. Ativa. Into the Mind’s Labyrinth,
CD 2004.

SCATOLOGIC MADNESS POSSESSION - Fortaleza/CE, gore death metal.
Ativa. Scathologic (sic) Paradise, CD/LP 2003.

TAURUS - Rio de Janeiro/RJ, trash metal. Ativa. Trapped in Lies, LP 1988/CD
2007.

TENEBRYS - Belém do Par&/PA, doom metal. Ativa. Nenhuma gravacgéo langada
até 2008.

THORNSLAND - Aracatuba/SP, war holocaust black metal. Status desconhecido.
W.A.R: frontline tormentor, CD demo 2006.

TRIARCHY - Fortaleza/CE, doom metal. Ativa. Broken Dreams, CD 2005.

TRIUMPH - S&o Paulo/SP, black metal. Ativa. Triumph, CD 2003.

UNEARTHLY - Rio de Janeiro/RJ, black metal. Ativa. Infernum — Prelude to a
New Reign, CD 2002.

URAEUS - Goiania/GO, black metal. Ativa. Profanas Jornadas Para Almas Negras,
K7 2004.

VIOLATOR - Brasilia/DF, trash metal. Ativa. Chemical Assault, CD 2006/LP 2008.

VULTURINE - Brasilia/DF, misanthropic black metal. Ativa. O Caminho da Méo
Esquerda, LP 7 2007.

VULTUS VOCIFERQOS - Brasilia/DF, black metal. Ativa. Ao Eterno Abismo, CD
2005.
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