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RESUMO

O objetivo desta tese é analisar os sentidos produzidos em um projeto de
revitalizagcdo do centro histérico da cidade de Belém (PA), especialmente analisar os
sentidos vinculados a uma de suas agdes tida como estratégica: a implantacao de
uma linha de bonde. A proposta de implantagdo da linha de bonde foi significada
como “a volta do bonde”, um enunciado que emergiu no discurso urbanistico e que
permitiu revelar um acontecimento discursivo, como aquilo que ¢é objeto de
circulagdo e de reformulacdo de dizeres em distintas materialidades discursivas.
Para essa analise e suas questdes, minha pesquisa se concentrou no discurso
urbanistico e no discurso jornalistico, problematizando “a volta do bonde” a partir do
quadro tedrico-metodolégico da Analise de Discurso Francesa (AD), fundada por

Michel Pécheux.

Uma segunda questdo que compde a tese se interroga sobre os motivos que
justificaram a adogdo e a ades&do a uma proposta que relaciona revitalizagao,
passado e saudade. A partir dessa problematizagdo, analiso o que chamei de sujeito
da saudade, o qual tomo como um efeito de praticas discursivas que dizem sobre a
saudade de uma época, como uma posi¢ao que O sujeito ocupa para assumir um
dizer como sendo seu. O sujeito da saudade €, portanto, um modo especifico de
subjetivagdo. E sob essa perspectiva que investigo a emergéncia do sujeito da
saudade em materialidades linguisticas e imagéticas, articulando-a com as nog¢des

de dispositivo e de governamentalidade, propostas por Michel Foucault.

Palavras-chave: Discurso. Memoria. Cidade. Saudade. Bonde.



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the meanings produced by a revitalization project
of the historical center of Belém (Para), and especially to investigate the meanings of
the implementation of a tram line as a strategic action. The tram line, which was
proposed within the forementioned revitalization project, was meant as "the return of
the tram" by the urbanistic discourse and that has revealed the emergence of a
discursive event. This research focused on urbanistic and journalistic discourses,
analyzing "the return of the tram" from the theoretical and methodological framework

of the French Discourse Analysis founded by Michel Pécheux.

A second issue of this study concerns the reasons for the adoption and
adherence to a project that relates revitalization, past and saudade. From this
questioning, | analyze what | call the “Subject of Saudade", taken herein as an effect
of nostalgic discursive practices or as a position taken to claim a speech. The
Subject of Saudade is therefore a specific mode of subjectivation. From this
perspective, | investigate the emergence of the Subject of Saudade in discursive
materialities, linking it to the notions of dispositive and governmentality proposed by

Michel Foucault.

Keywords: Discourse. Memory. City. Saudade. Tram.
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1 PONTOS DE PARTIDA

1.1 Emergéncias

A presente pesquisa nasceu de um incébmodo. Talvez fosse melhor dizer que
esta pesquisa emergiu de uma inquietacdo, de um desejo de explicar uma dada

realidade.

Em meados de 2007 os jornais de Belém estamparam o retorno do bonde em
uma linha turistica no centro histérico da cidade. Este empreendimento era parte
constituinte de uma ac&o maior, por sua vez abrigada no bojo de um projeto que
pretendia revitalizar aquela area ja em acelerado processo de degradagao. Mas, o
que esse acontecimento, o do retorno do bonde no século XXI, depois de sua
retirada no fim dos anos 40 como um sindnimo do atraso’, diz a respeito da cidade
de Belém? O que isso pode revelar sobre as cidades, acerca da vida urbana, sobre

o social, sobre o cultural na contemporaneidade?

O que se diz ser a volta do bonde nao se trata de uma particularidade, mas
sim de uma dispersdo de iniciativas relacionadas mais diretamente a gestdo da
mobilidade urbana. Todavia, para além do enfoque setorial da mobilidade, esse tipo

de empreendimento vem sendo orientado pela expectativa de revitalizacdo urbana®.

O exemplo francés, nesse sentido, é paradigmatico: a partir do fim dos anos

80, o bonde reapareceu modernizado, com layout arrojado e como meio de

! Certamente, esse incdmodo estava amparado nos resultados de minhas pesquisas relacionadas a
histéria do bonde no Brasil, e em especial na cidade de Belém. Conferir Pinho & Sousa (1993) e
Pinho (2001).

2 N&o é meu objetivo realizar um debate exaustivo sobre o que se convencionou chamar de
renovagdo urbana ou de revitalizagdo urbana, no campo das praticas urbanisticas, embora este
assunto seja objeto de alguns comentarios mais adiante, na Parte | desta tese. Para maiores
informagdes, recomendo, por serem minhas principais referéncias sobre o assunto, os trabalhos de
Sanchez (1999; 2003), Vaz & Jacques (2001) e Gomes & Pinheiro (2005).
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transporte de massa (CASTRO, 2007) — dai a denominagdo bonde moderno ou,
mais tecnicamente, veiculo leve sobre trilhos (VLT). Foram pioneiras, na experiéncia
francesa, as cidades de Nantes e de Grenoble, cujas primeiras linhas de bonde
foram inauguradas em 1985 e 1987, respectivamente. Em Paris o bonde ja circulava
nos suburbios desde 1992, mas somente em 2006 é que foi inaugurada uma linha

no centro da cidade.

Figura 1 — Bonde de Grenoble

© ALSTOM Trat A et 560
e — o ALSTOM /A"’-— S

Fonte: ALSTOM Transport (2010).

As primeiras iniciativas para realizagcdo de estudos e a posterior implantagao
do bonde moderno na Franca diziam respeito a busca por uma “mobilidade urbana
sustentavel”’, que promovesse a diminuigdo dos congestionamentos nos centros das
cidades e a economia no consumo energético do transporte coletivo. Incluia-se ai a
necessidade de estimular o uso do transporte coletivo ao invés do automovel, com a

oferta de um servico de maior capacidade, mais confortavel e mais rapido.

Apos estas experiéncias, outras cidades se beneficiaram do aprendizado e o
bonde moderno se espalhou pelo territorio francés. Se antes sua implantagao havia

sido motivada pelo uso indiscriminado do automovel e pela necessaria economia de
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combustivel, posteriormente, somou-se a estes motivos (e tdo importante quanto) a

possibilidade de instauragdo de uma nova dinamica urbana.

Figura 2 — Bonde de Lyon

>TOM Transport / T.Beauvie

Fonte: ALSTOM Transport (2010).

Figura 3 — Linha 1 de Montpellier

“s- . ®©ALSTOM fransport/ D Desjardins

Fonte: ALSTOM Transport (2010).
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Figura 4 — Linha 2 de Montpellier

Fonte: ALSTOM Transport (2010).

Figura 5 — Bonde de Nice

Fonte: ALSTOM Transport (2010).

Gostaria de chamar atencao para o fato de que o uso do verbo “reaparecer”
se faz como forga de expresséao, ja que nao se trata de uma volta no sentido estrito,
como se fosse uma réplica do passado. Ao contrario disso, é forjada outra e nova
identidade para o bonde (e para a cidade), orientada para um imaginario futurista,
procurando desvencilha-la da imagem de obsolescéncia que esse veiculo tinha apods
a Segunda Guerra Mundial.
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Figura 6 — Linha T3 de Paris

ol -

-
-

- r
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e

©ALSTOM Transport / TOMA - C.Sasso

Fonte: ALSTOM Transport (2010).

A prépria denominagao desta tecnologia como “bonde moderno”, no lugar do
termo técnico “veiculo leve sobre trilhos” (VLT), da indicagbes deste funcionamento.
Ora, se ha um bonde moderno é porque existe ou existiu um bonde antigo, velho,
arcaico! Aciona-se, assim, uma memodria® sobre o bonde cujo efeito & distanciar o
empreendimento atual (o da implantagdo do bonde moderno) das lembrangas do

passado, sem necessariamente apaga-las.

No Brasil, na década de 1990, projeto semelhante foi pensado para a cidade
de Curitiba, embora nao tenha sido implantado. A necessidade de implantagao de
um servico de transporte coletivo mais eficiente e menos poluidor teria sido o motivo
principal da proposta. Havia um forte apelo a modernidade do empreendimento, o
qual levaria Curitiba a “chegar ao terceiro milénio como uma cidade contemporanea
do futuro”. Tal conceito pode ser percebido em um informativo da Prefeitura de
Curitiba que perguntava ao leitor: “Sabe como é que Curitiba vai chegar ao ano
2.000?” A resposta se encontrava na proxima pagina do folheto: “De bonde” (Figura

8). E importante lembrar que a cidade de Curitiba constituiu-se como a pioneira na

* As nogdes de memodria e de discurso serao apresentadas mais a frente, na segdo que trata do
dispositivo tedrico-analitico com o qual trabalha esta pesquisa.
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utilizagdo do city marketing no Brasil, o que conduziria a explicagbes mais

complexas sobre a iniciativa.

Figura 7 — Informativo da Prefeitura de Curitiba
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Fonte: Curitiba (s.d.).

Figura 8 — Folder da Prefeitura de Curitiba
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Fonte: Curitiba (s.d.).

‘o city marketing ou marketing urbano refere-se a processos em que a cidade é tratada como uma
mercadoria a ser consumida, e por isso impde a necessidade de campanhas de promogédo desse
produto que se torna a cidade, como parte da légica que preside o planejamento estratégico de
cidades e a renovagao/revitalizagdo urbana. Confira Sdnchez (2003).
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Na cidade de Belém, quinze anos antes da inauguragdo da linha turistica
antes mencionada, foi noticiada, em 1992, a possibilidade de volta do bonde. Ao
contrario de um servigo turistico, a pretensdo era introduzir também uma linha
regular de transporte coletivo operada por um VLT (PINHO & SOUSA, 1993). O
bonde moderno seria um elemento integrante do corredor de transporte coletivo de
Belém, como forma de garantir a melhoria do servigo prestado, entdo (e até hoje)

prestado majoritariamente por énibus.

Mais recentemente, foram divulgadas as propostas de implantagdo do VLT
em Brasilia e no Rio de Janeiro. Segundo o site do Governo do Distrito Federal, a
iniciativa era entendida para além de sua funcionalidade técnica, servindo como um
instrumento para “repensar as cidades com mobilidade sustentavel, assegurando a
qualidade do servico, a revitalizacdo do espaco urbano e a preservagao do
patrimdnio arquitetdnico” (BRASILIA, 2010). Um dos videos institucionais do projeto

¢ finalizado por um slogan visionario: “We are shaping the future”.

Figura 9 — llustragcédo do VLT de Brasilia

Fonte: Brasilia (2010).

O VLT no Rio de Janeiro comecgou a se materializar no ambito do plano de
revitalizacdo da Zona Portuaria, ou “Porto Maravilha”. Posteriormente, integradas ao

VLT do Porto, o Governo do Estado do Rio de Janeiro anunciou a proposta de mais
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duas linhas: a do Maracana e a da Marina da Gléria. E possivel observar que tais
medidas realizadas no territorio carioca, gragcas a uma peculiar alianga entre os
governos® estadual, municipal e federal, encontram respaldo no chamado
“‘empresariamento urbano”, tdo bem representado pela experiéncia de Barcelona
(NOVAIS, 2010). Por isso, nem cabe mencionar qualquer casualidade na
candidatura do Rio de Janeiro a cidade-sede da Copa do Mundo 2014 e das

Olimpiadas 2016 como parte da adogao do planejamento estratégico de cidades.

Figura 10 — Proposta de VLT do Porto, do Maracané e da Marina da Gléria (RJ)
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Fonte: Bastos (2010).

Outra vertente que caracteriza a volta do bonde as cidades esta vinculada a

promocao do turismo e do patriménio histérico-cultural®. Em Santos, por exemplo, no

® Dando origem ao discurso da “cidade patriética”, sem lugar para o dissenso, a criagao de unidade e
de consenso em torno do projeto de cidade, além da percepcdo de crise e da necessidade de
mudancga, sdo considerados como ingredientes-chave para o “sucesso” do modelo cataldo de
glanejamento estratégico de cidades. Vide Novais (2010), Castells e Borja (1996).

Nao incluirei aqui o caso da cidade do Rio de Janeiro, onde o bonde de Santa Teresa, dadas as
condigdes geograficas e histéricas, constituia, ao mesmo tempo, um meio de transporte regular e
também turistico.
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ambito de um projeto de revitalizagdo do centro histérico, foi inaugurada uma linha
turistica de bondes em 2000. Tal projeto aliava a revitalizacdo de um meio de
transporte (no caso o bonde) com a revalorizagdo de uma regidao degradada, com o
proposito de colaborar com a “retomada dos vinculos culturais e emotivos dos
moradores com a cidade” (ANGELO, 2006, p. 64).

Figura 11 — Veiculo usado na linha turistica de Santos

Fonte: Santos (s.d.).

Ora, se havia a necessidade de retomar os vinculos dos moradores com a
cidade de Santos, poderiamos deduzir, portanto, que estes haviam sido perdidos...
Ai, em consequéncia, perguntariamos: Em que momento e por quais motivos teria
acontecido a alegada quebra desses vinculos culturais e emotivos? O que teria
acontecido na e/ou com a cidade para que houvesse a necessidade de uma nova
vinculacido de seus moradores? Por que a revitalizacdo do centro histérico e a volta
do bonde resultariam nessa religacdo? Poderia a memoria, como atualizagdo do

passado, ser esse elemento de coesao e de “redencao” frente ao discurso da perda?
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Figura 12 — Veiculo usado na linha turistica de Santos

Fonte: Santos (s.d.).

O caso de Santos aponta para a atribuicdo de uma poderosa carga simbdlica
ao bonde. Mesmo como parte de uma estratégia de modernizagdo da cidade, aos
moldes de constitui-la como uma vitrine, o bonde reaparece como simbolo de um
passado nostalgico. E sintomatica a declaracdo de um especialista em transportes
sobre o projeto de revitalizacdo de Santos: “E como se os pontos restaurados
fossem perolazinhas. A linha de bonde é o colar que une essas perolazinhas”
(ANGELO, 2006, p. 64).

Parece-me que o uso do passado se constitui como estratégia de reinventar o
presente, ajustando-o as demandas do capital, numa tentativa de tornar a cidade um
museu. Nesse sentido, o comentario de uma assessora da Companhia de
Engenharia de Trafego de Santos, 6rgao responsavel pela recuperagao e restauro
dos bondes, sobre o0 objetivo dessa medida seria o de: “transformar Santos numa
espécie de museu vivo do bonde” (ANGELO, 2006, p. 64).
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O caso de Belém diz muito sobre a experiéncia de Santos’. Tendo retirado os
bondes no fim da década de 40, Belém retomou o bonde como um dos instrumentos
para revitalizagcdo do centro histérico-comercial, alinhando-se a outras cidades que
utilizaram semelhante estratégia para reconfiguragdo de areas especificas,
principalmente através do apelo ao chamado “turismo cultural”. E interessante
observar que, nao somente no caso de Belém, ao contrario de um sinébnimo do
atraso, o bonde passa a se constituir como um dos ingredientes necessarios para a

revitalizag&do do espaco urbano®.

Figura 13 — Bonde da linha turistica de Belém

po

Fotografia: Fernando Pinho (dezembro 2008).

A revitalizagao do centro histérico-comercial de Belém era o principal objetivo
do projeto Via dos Mercadores, cujo nome fazia referéncia a antiga denominacgao da
Rua Conselheiro Jodo Alfredo. Tal resultado seria atingido por um conjunto de

iniciativas ligadas a recuperagdo de fachadas das lojas, instalagcdo de nova

" A experiéncia serviu de inspiracdo para a Prefeitura de Belém, tendo esta adquirido o mesmo
veiculo utilizado naquela cidade paulista.

® Essa aderéncia das praticas urbanisticas paraenses a um padrao urbanistico mundial foi observada
em um estudo de minha autoria acerca da implantagdo do Complexo Turistico e Cultural “Estagéo
das Docas” e do Complexo “Ver-o-Rio” (PINHO, 2008), e que sera retomado na Parte | deste
trabalho.
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iluminagdo publica e de um sistema de vigilancia eletronica, ordenag&o dos
ambulantes e a implantacdo da linha de bonde (BELEM, 2004). Com tal iniciativa, a
Prefeitura de Belém esperava “resgatar” uma determinada imagem do centro
histérico e comercial da cidade — uma imagem mais ligada a memodria do ciclo da

borracha na Amazoénia.

Figura 14 — Folder da Prefeitura de Belém
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Fonte: Belém (s.d.).

Cabe destacar que ha sobre a cidade de Belém um imaginario acerca de uma
época aurea no inicio do século XX: a Belém da belle époque. Por décadas a
imagem de uma Belém afrancesada foi sendo edificada e atualizada. Esse sentido
sobre a cidade teria surgido surgiu na administracdo do intendente Antonio Lemos
(1897-1911), cujos feitos “modernizadores” ainda encontram eco na Belém da
atualidade. Como apontou Sarges (2002), Lemos buscou imortalizar o seu governo,
ndo s6 em termos da materialidade das obras de infraestrutura como também pela
imposicdo de novos costumes, e especialmente através da construgcdo de sua

memoria enquanto administrador da cidade.
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A memoria de Lemos encontrou terreno fértil na historiografia tradicionalista,
ligada ao mito dos grandes homens, a qual tomou a versao oficial como a Unica a
ser lembrada. A nova historiografia paraense, porém, vem apresentando as fissuras
nessa representacdo do passado, questionando a versao oficial e o mito da época
aurea. E perceptivel a existéncia de um embate entre essas representacdes do
passado, na medida em que permanece a remissdo a essa época de ouro, como

demonstram publicagbes recentes, tais como o album Belém da saudade®.

Voltando a linha turistica, sua concepc¢ao e o inicio das obras datam do ano
de 2004, ja na segunda gestdo do Prefeito Edmilson Rodrigues™. Apds o inicio das
obras de implantagdo, uns trés anos depois, em 2007, ja na gestdao do Prefeito
Duciomar Costa', é que a linha foi concluida, apés muitos ajustes. A inauguragdo
contou com a presenga de autoridades, com fogos de artificio, coral, banda e atores

vestidos com roupas de época.

Olhando em retrospectiva, vimos que dois discursos vém caracterizando o
uso do bonde nos processos de revitalizagao urbana. O primeiro deles consiste na
implantacdo do bonde moderno (ou metrd leve ou VLT), com um apelo futurista e
portador de uma identidade visual que da singularidade ao ambiente urbano. O outro
discurso faz uso do passado, ou melhor, do que se representa como passado,
(re)introduzindo o bonde como elemento histérico para fins turisticos. Independente
de qual estratégia for utilizada, tanto o bonde moderno como o “bonde antigo”
remetem a imagem e a memoria. Como escreveu Pesavento (1999, p. 16), “a forca
de uma imagem se mede pelo seu poder de provocar uma agao, uma resposta”.
Pela carga simbodlica e pelos sentidos que o bonde desperta, suponho que haveria ai
uma tentativa de conferir estabilidade a experiéncia urbana como uma forma de
anular o carater conflituoso em que consiste a cidade. A remissao a memoaria, por

sua vez, funciona pela oposi¢ao ou pela nostalgia: o bonde moderno como contraste

°® Em 2004 foi publicada, pelo Governo do Estado do Para, a 32 edi¢cdo do album Belém da saudade: a
memoria de Belém do inicio do século em cartées-postais, no qual se percebe um forte contetdo
nostalgico impresso a cidade de Belém do inicio do século XX. Mais adiante, tomarei Belém da
saudade como objeto de analise.

1% Edmilson Rodrigues (a época do PT, hoje filiado ao PSOL) foi prefeito de Belém por duas vezes: de
1997 a 2000, sendo reeleito em seguida para a gestdo 2001-2004.

" Duciomar Costa (PTB) esteve a frente da Prefeitura de Belém no periodo de 2005 a 2008, sendo
entdo reeleito.
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ao “bonde antigo”, enquanto que este ultimo representaria a saudade de um tempo

que se passou, tanto pelos que o viveram como por aqueles que n&o o viveram.

No caso especial da linha turistica de bonde, esta parece ser um dispositivo
de coesdo em torno do discurso da perda, em que o centro histérico apareceria
como um lugar privilegiado para ancoragem da memoria. Todavia, a memdéria € uma
construgcado, que nos conduz a uma reconstrucao do passado (GONDAR, 2005),
sendo objeto do exercicio das relagdes de poder, num perene e instavel embate
entre lembranca e esquecimento e, por isso, ndo € qualquer memoria que ali sera
inscrita, mas sim a memoaria oficial, a do poder institucionalizado. Lembremos que o
poder ndo deve ser visto apenas pela sua negatividade, pela repressao e/ou
exclusdo, mas também pela sua positividade, pela capacidade de produgao
(FOUCAULT, 2009b). Isso significa que, além operar a selecdo do que deve ser
lembrado e do que deve ser esquecido, o poder também assume sua positividade ao
produzir lembrangas (GONDAR, 2003).

Partindo dessa perspectiva, poderiamos entdo suspeitar da natureza desse
alinhamento ou convergéncia entre os projetos urbanisticos de 14 e os daqui, entre o
“global” e o “local’. Esse efeito de continuidade e de atualidade, longe de ser natural,
€ historico e cultural. Deste modo, € importante questionar acerca das condicdes de
possibilidade dessa volta do bonde (seja ela como um efeito de futuro ou como um
efeito de nostalgia). Ha algo que antecede essa volta, que a permite e que cria um

campo de possibilidades para sua emergéncia.

A origem da linha turistica ndo se encontra na implantagdo do projeto de
revitalizagdo do centro historico-comercial. Alias, falar em origem €& algo complicado,
como pensava Michel Foucault (2009a). O que seria essa origem? Qual seria ela?
Haveria uma unica, essencial e primeira origem — “a@” origem? Nao, ndo existe a
origem como uma esséncia exata das coisas em estado de perfeicdo. Hei de me

haver, entdo, com a investigagdo de proveniéncias e emergéncias.

E preciso desconfiar das evidéncias, adotando uma postura tedrico-analitica

que proceda a uma desnaturalizagao dos fatos e que rompa com a tendéncia de
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atribuicdo de causalidade unica. Faz-se necessario assumir a natureza complexa
dos objetos a estudar, buscando assim construir um “poliedro de inteligibilidade’,
cujo numero de faces nao esta previamente definido e nunca pode ser concluido”
(FONSECA et al., 2006, p. 658). E dessa forma que, contrariando minhas
percepcdes anteriores, posso arriscar, pelo menos como ponto de partida, que a
revitalizagdo do centro histérico de Belém e a implantagdo do bondinho ndo séao
meras tentativas de alinhamento as tendéncias urbanisticas hegemoénicas. Sob o
efeito de evidéncia, transparéncia e naturalidade, residem a opacidade e o carater
socio-historico de tal empreitada, a qual s6 péde acontecer porque produzia sentidos
a cidade, ou seja, a volta do bonde a Belém, no ambito do projeto de revitalizacdo do
centro historico, s6 se realizou (nos campos abstrato e material) porque fazia
sentido, significava. Por que o bonde (ainda) faz sentido em Belém? Como

foram/sao produzidos esses sentidos sobre o bonde em Belém?

Diante dessa questao, procuro analisar os processos historicos de produgao
de sentidos sobre a cidade de Belém, em particular acerca dos sentidos sobre a
volta do bonde. Como objetivos especificos, minha pesquisa pretende analisar: a)
como se dao a constituicao, formulacido e circulagcdo dos discursos sobre o bonde
em Belém; b) como os discursos sobre o bonde participam da producao de

determinadas imagens sobre Belém.

Tomando a volta do bonde como um objeto discursivo, busco estudar a sua
emergéncia através da “anadlise historica das condigbes politicas de possibilidade
dos discursos que instituiram e ‘alojam’ tal objeto. Nao se trata de onde ele veio,

mas como/de que maneira e em que ponto ele surge” (VEIGA-NETO, 2007, p. 61).

1.2 O dispositivo tedrico-analitico

A pesquisa que empreendo filia-se ao quadro tedrico-metodoldgico oriundo

dos Estudos do Discurso, mais especificamente ao que se convencionou chamar de
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“‘Analise de discurso de linha francesa” (AD). Nao se trata de uma escolha a
posteriori, ou seja, inexiste um ato inaugural que separa a leitura e a interpretagao
do objeto. Ndo se trata de uma escolha absolutamente pessoal, mas sim das
determinagdes provenientes de uma dada filiacdo tedrico-metodoldgica a que o
pesquisador se vincula (FLORENCIO et al., 2009). Alids, como a prépria AD
assinala, a construgcdo do objeto de pesquisa, a delimitacdo dos objetivos e a
constituigdo do corpus ja sédo efeitos de um gesto de leitura por ela promovido. Com
Orlandi (2005a, p. 27) temos que:

Cada material de analise exige que seu analista, de acordo com a questao
que formula, mobilize conceitos que outro analista ndo mobilizaria, face a
suas (outras) questdes. Uma analise ndo é igual a outra porque mobiliza
conceitos diferentes e isso tem resultados cruciais na descricdo dos
materiais. Um mesmo analista, alias, formulando uma questao diferente,
também poderia mobilizar conceitos diversos, fazendo distintos recortes
conceituais.

Por isso distinguimos entre o dispositivo teérico da interpretacdo [...] e 0
dispositivo analitico construido pelo analista a cada anélise. Embora o
dispositivo teérico encampe o dispositivo analitico, o inclua, quando nos
referimos ao dispositivo analitico, estamos pensando no dispositivo tedrico
ja “individualizado” pelo analista em uma analise especifica. Dai dizermos
que o dispositivo tedrico € o mesmo mas os dispositivos analiticos, ndo. O
que define a forma do dispositivo analitico é a questao posta pelo analista, a
natureza do material que analisa e a finalidade da analise.

Chamo atencdo para um posicionamento: prefiro usar este termo, e nao
“‘Andlise de discurso de escola francesa” ou “Escola francesa de analise de
discurso”, em virtude de que “escola” poderia supor a homogeneidade em
concepgdes e procedimentos, o que nem sempre se verifica neste campo disciplinar.
Inclusive, ja existem denominac¢des como “Analise de Discurso Brasileira” e “Analise
do Discurso do Brasil”, pensadas para mostrar o grande avango da disciplina no
Brasil'?, criando uma diferenciacdo entre esta e a “Analise de Discurso Francesa”
(DE PAULA & STAFUZZA, 2010). Desta forma, é apropriado dizer que o termo
“Analise de (ou do) Discurso”, por si s6, € um termo “guarda-chuva” e que integra
distintas abordagens teorico-metodoldégicas (FERREIRA, 2005; ORLANDI, 2005b;

GREGOLIN, 2007). Talvez fosse mais adequado registrar que procuro realizar uma

2 Um observador atento percebera que, em solo brasileiro, uma diversidade de orientagdes

caracterizam as pesquisas em analise do discurso: existem grupos ligados aos ensinamentos de
Michel Pécheux, outros mais ligados a analise de discurso segundo Michel Foucault, bem como os
que fazem aproximagdes entre Pécheux e Foucault, além daqueles que travam maior dialogo com a
Psicanalise.
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analise dos discursos segundo as formulagcbes de Michel Pécheux (e as
contribui¢gdes de Eni Orlandi) e por meio de um dialogo entre o planejamento urbano

e regional, as ciéncias sociais e a filosofia.

Sabe-se que o berco da AD foi a Franga do fim dos anos 60, tendo como
“fundador” Michel Pécheux, filésofo envolvido com o marxismo, a psicanalise e a
epistemologia. Diz-se que Pécheux foi o fundador da AD por reconhecimento a sua
lideranga intelectual, ja que em torno dele agrupavam-se pensadores também
responsaveis pelo nascimento do novo campo disciplinar (MALDIDIER, 2003). Esses
pensadores partilhavam das mesmas convicgdes sobre a luta de classes, historia e
movimento social, e € sob esse horizonte marxista comum e de um momento de
crescimento da Linguistica que a AD se configurou como “ciéncia-piloto”
(MUSSALIN, 2004). Ao lado do materialismo historico e do estruturalismo, as
releituras das teses marxistas feitas por Althusser e da teoria freudiana sobre o
inconsciente promovida por Lacan, e ainda o dialogismo da linguagem pensado por
Bakhtin, foram elementos que passam a compor o quadro epistemoldgico
pertencente a AD. Por ultimo e ndo menos importante quanto os elementos citados
foi a perspectiva singular sobre o discurso empreendida por Michel Foucault, cuja
influéncia é fortemente reconhecida e vista como conformadora da AD, ainda que

esse dialogo ndo tenha sido tranquilo, como afirmou Gregolin (2007).

Desde o inicio de sua formulacdo, no fim dos anos 60, até a sua
reterritorializacdo em solo brasileiro, promovida em especial por Eni Orlandi no fim
dos anos 80, a AD foi agraciada com as contribui¢des de um dialogo multidisciplinar.
Ainda que possua um objeto préprio, que € o discurso, ndo se pode deixar de
reconhecer a importancia desse intercambio tedrico, que constituiu e ainda constitui
este novo campo de saber. Interdisciplinar para alguns (BRANDAO, 2005),
transdisciplinar para outros (GREGOLIN, 2001), ou como uma “disciplina de
entremeio””® (ORLANDI, 2005b), enfim, categorizagbes a parte, prefiro pensar na AD

da mesma forma como penso na tematica proposta por esta pesquisa: um objeto em

3 Segundo Orlandi (2005b, p. 20), a AD foi constituida nas bordas de varias disciplinas, onde
trabalha na confluéncia de campos de conhecimento, “irrompe suas fronteiras e produz um novo
recorte de disciplinas”.
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movimento, que transita em diversas areas sem a “obrigagdo” de pertencer a

nenhuma.

1.2.1 Discurso, memoria e poder

Por meio de uma relagdo dialégica entre objeto, objetivos e o dispositivo

»n14

analitico impds-se a necessidade de mobilizar dois “conceitos fortes”* que serao os

pilares de sustentacdo de minha pesquisa: o discurso e a memoéria. Estes

conceitos, por sua vez, filiam-se a uma “familia de conceitos”'®

. Assumo, portanto,
que cada conceito tem uma histéria e assim se remete a outros conceitos, “nao
somente em sua histéria, mas em seu devir ou suas conexdes presentes”
(DELEUZE & GUATARRI, 1996, p. 31). Fazendo funcionar estes conceitos, ainda
que de forma preliminar, outro conceito associado foi considerado como importante
para a analise: o poder. Para efeito deste trabalho, ja operando um recorte tedrico-
analitico, embora reconhecendo a complexa rede de filiagdo em que se inscrevem,
tratarei exclusivamente dos trés conceitos antes referidos, apresentando um breve
apanhado sobre eles, circunscrevendo-os ao ambito de minha pesquisa. Os demais
conceitos serao apresentados oportunamente, conforme for surgindo a necessidade
de serem mobilizados. Portanto, longe de empreender um levantamento exaustivo
sobre o discurso, a memdria e o poder, cabe ressaltar que procuro deixar marcado o

lugar de minha fala ao fazer funcionar uma alianca conceitual.

Como objeto de investigacao, o discurso atravessa toda esta pesquisa, sendo
o elemento que articula as demais nog¢des. Em sua polissemia e multiplas maneiras
de manejo observa-se o0 seu espraiamento em diversos campos do saber. Dai a

necessidade de entender a forma como sua compreensao € aqui apropriada.

' Notas de aula da disciplina “Métodos e técnicas de pesquisa”, ministrada pela professora Ana Clara
Ribeiro durante o 2° semestre de 2009.
® |dem.
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No quadro da andlise do discurso fundada por Michel Pécheux, enquanto
objeto especifico da qual se ocupa, o discurso seria o “lugar tedrico em que se
intrincam literalmente todas suas questdes sobre a lingua, a histéria, o sujeito”
(MALDIDER, 2003, p. 15). Mais do que uma preocupagao com O que seria o
discurso, importava os modos de seu funcionamento e, mais especificamente, uma
relacdo (materialista) entre discurso e sentido. Dai a nogao de base, sob a qual se

assenta a analise pecheutiana: o discurso € efeito de sentidos entre locutores.

Michel Pécheux entendia o discurso como pratica®, como agédo social. O
termo “discurso” ja evocal/invoca essa dinamicidade e assim o discurso é

compreendido como “palavra em movimento, pratica de linguagem?”:

A Analise de Discurso, como seu proprio nome indica, nao trata da lingua,
nao trata da gramatica, embora todas essas coisas lhe interessem. Ela trata
do discurso. E a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de
curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra
em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se
o0 homem falando.

Na analise de discurso, procura-se compreender a lingua fazendo sentido,
enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral, constitutivo do
homem e da sua histéria (ORLANDI, 2005a, p. 15).

O discurso ndo é o mesmo que a lingua, nem o mesmo que a fala e nem o
mesmo que o texto, porém € na materialidade da lingua que o discurso existe. O
discurso ndao se confunde com transmissao de informagdes, pois, como escreveu
Pécheux (2009), a lingua permite ao mesmo tempo comunicar e ndo comunicar. Nao
considerar o discurso como mensagem transmitida, compreendida em sua (iluséria)
transparéncia, mas sim como efeito de sentido, significa dizer que “o sentido de uma
palavra, de uma expressao, de uma proposicao etc. ndo existe ‘em si mesmo’ (isto
€, em sua relagédo transparente com a literalidade do significante)”, mas que “as
palavras, expressdes, proposi¢des etc. mudam de sentido segundo as posicdes

1 Segundo Régine Robin (1977), tanto Michel Foucault quanto Michel Pécheux partiihavam dessa
compreensao acerca do discurso como pratica. Ainda que estejam situados em horizontes
epistemologicos distintos, entre Foucault e Pécheux, como considera Maria do Rosario Gregolin
(2007, p. 125), podemos ver caminhos abertos e complementares, pois “se trata, antes, de diferencas
e nao de contraditoriedade”. Aqui, nesta tese, a andlise do discurso, num sentido mais especifico,
tera uma orientacdo pecheutiana, potencializada pela analitica do poder conforme pensada por
Michel Foucault. Desta maneira, procuro reconhecer as singularidades de cada um destes
pensadores e fazer funcionar o potencial de sua reflexdo especifica.
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sustentadas por aqueles que a empregam, o que quer dizer que elas adquirem seu

sentido em referéncia a essas posicdes” (PECHEUX, 2009, p. 146-147).

Em nossas experiéncias somos instados a significar, a realizar um trabalho
simbdlico, que constitui a nés e nossa histéria. Significar é inscrever-se em
processos discursivos, fazendo funcionar a linguagem como mediagado, fazendo
emergir sentidos. Segundo Brandao (2005, p. 42), “os processos discursivos
constituem a fonte da produgdo dos efeitos de sentido no discurso e a lingua é o
lugar material em que se realizam os efeitos de sentido”. Portanto, mesmo em seus

“multiplos territorios™"’

, @ analise discursiva que se orienta por Pécheux refere-se a
linguagem na medida em que esta faz sentido para sujeitos inscritos em estratégias
de interlocugcdo, em posigdes sociais ou em conjunturas historicas. Interessam,
portanto, os efeitos de sentido, ndo somente como determinada enunciacdo é
produzida, mas também os modos com que ela se materializa nos textos, o que

implica em considerar o que a leva a ter uma forma e nao outra.

A segunda nog&o que interessa a este trabalho € a nogdo de memoria. No
vasto e complexo campo em que se inscrevem os estudos que a tomam como
objeto, podemos observar que a memodria emerge num entremeio — assim como
reconhece Eni Orlandi sobre a AD —, nos intersticios de campos disciplinares, o que

Ihe daria um carater interdisciplinar, para alguns, ou mesmo transdisciplinar.

Mas, tendo em vista o “territério polissémico” (GONDAR, 2008) constituido
pela memoria, assim como ja destaquei para o discurso, do que falo ao convocar
esse conceito? Nao estou tratando aqui da memoaria individual, e sim do que se
entende por “memdria social”. Esclarecimento inicial e que ainda diz pouco, ja que
nao existe um unico modo de abordar a memdria social; como efeito, talvez, de
constituir-se no “entre”, ha multiplas maneiras de conceber a memaria social, de
acordo com as caracteristicas do campo em que se situa e de quem a pensa. E, de
fato, “um territério mével”, no qual emergem “posi¢cdes tedricas, éticas e politicas
diversas” (GONDAR, 2005, p. 11).

7 Expressdo tomada de empréstimo do texto Os mdiltiplos territorios da Analise do Discurso
(INDURSKY & FERREIRA, 1999), que apresenta a coletdnea de mesmo nome.
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No campo em que se move essa disciplina, de modo geral, ha uma
convergéncia acerca da identificacao dos trabalhos de Maurice Halbwachs como ato
inaugural em busca de “um tratamento da memoria como fendmeno social” (BOSI,
1983, p. 16), em que estdo imbricados individuo e sociedade. Opondo-se a
“memoaria-sonho” de Bergson — para o qual o passado era conservado, aflorando em
imagens sob a forma de lembrangas ou em sua forma mais pura como sonhos e
devaneios, Halbwachs compreendeu que a memoaria é trabalho (“memdria-trabalho”,
em Ecléa Bosi), uma reconstrugdo convocada a partir das necessidades do

presente:

em medida muito grande, a lembranga € uma reconstru¢do do passado com
a ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente e preparados por
outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de
outrora ja saiu bastante alterada (HALBWACHS, 2006, p. 91).

Portanto, lembrar ndo significa reviver, mas sim um movimento, a partir do
hoje, de re-significar as experiéncias do passado: “A lembranga € uma imagem
construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de

representacdes que povoam nossa consciéncia atual” (BOSI, 1983, p. 17).

Retomando a polissemia que tem caracterizado a no¢gao de meméaria social,
Gondar (2005) a situa em duas vertentes: em uma vertente, estaria a polissemia
representada pelas diversas significagdes que a memoria apresenta, enquanto que
na segunda vertente o carater polissémico da memoria diria respeito a rica
possibilidade de sua inscrigdo em diversos sistemas de signos. Interessa aqui,
particularmente, o papel da linguagem como materialidade que da suporte a
“necessaria significacdo com que o homem, ser simbdlico, investe suas praticas
sociais e linguageiras” (MARIANI, 1998, p. 27). Como escreveu Halbwachs (2006, p.

18): “O instrumento decisivamente socializador da memaria € a linguagem”.

No ambito da AD em especifico, sobre a nogdo de memoaria em suas relagdes
com o discurso, é reconhecida a contribuicdo de Jean-Jacques Courtine, para quem
a memoria discursiva refere-se “a existéncia histérica do enunciado no interior de
praticas discursivas” (COURTINE, 2009, p. 105-106. Destaques no original), o que

nos leva a vislumbrar o trabalho da memdéria nos processos de lembranca e
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esquecimento de enunciados, segundo determinadas condigdes socio-histéricas. Em

Pécheux temos que

a memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicdo de legivel em
relagéo ao préprio legivel (PECHEUX, 1999, p. 52).

Eni Orlandi considera a memoaria discursiva como “o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que
esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra” (ORLANDI, 2005a, p.
31) e, mais especificamente, na perspectiva do interdiscurso, esta se apresentaria
como o “conjunto de formulacdes feitas e ja esquecidas que determinam o que
dizemos” (ORLANDI, 2005a, p. 33).

Sem a intencdo de encerrar as possibilidades de compreender a inter-relacéo
entre memoéria e discurso, quero destacar o modo empreendido por Bethania

Mariani:

Entendemos por memdria social (...) um processo histérico resultante de
uma disputa de interpretagcdes para os acontecimentos presentes ou ja
ocorridos, sendo que, como resultado do processo, ocorre a predominancia
de uma de tais interpretagdes e um (as vezes aparente) esquecimento das
demais. Naturaliza-se, assim um sentido “comum” a sociedade, ou, em
outras palavras, mantem-se imaginariamente o fio de uma légica narrativa.
Isto ndo quer dizer, porém, que o sentido predominante apague (anule) os
demais ou que ele(s, todos) ndo possa(m) vir a se modificar. Muitas vezes
os sentidos “esquecidos” funcionam como residuos dentro do préprio
sentido hegeménico (MARIANI, 1998, p 34-35).

A memoria pode ser entendida como a reatualizagdo de acontecimentos e
praticas passadas em um momento presente, sob diferentes modos de
textualizagéo. (...) O “recordar” possibilitado pela memodria também se
concretiza no movimento do presente em direcdo ao devir, engendrando
assim uma espécie de “memoria do futuro” tdo imaginaria e idealizada
quanto a museificagdo do passado em determinadas circunstancias
(MARIANI, 1998, p 38).

Vemos nesta citacdo, mais explicitamente, o uso da expressao “memoria
social” como um processo (portanto dinamico e instavel) inscrito na historia e que faz

emergir sentidos, passiveis ou nao de serem hegemodnicos. Ha, por isto, um
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movimento tenso entre lembrangas, esquecimentos, atualizagbes e apagamentos,
resultante do entendimento de que a memoria social € uma arena de lutas, um lugar

de disputas e de exercicio de relagdes de poder (FERREIRA, 2005).

Chegamos aqui no entrelagamento entre memdéria e poder. Voltemos ao
artigo de J6 Gondar (2003), referenciado anteriormente. Nesse texto, encontramos a
afirmacao de que o poder mantém com a memoéria uma relagao instrumental, tendo
em vista que ele (o poder) opera na selegdo daquilo que deve ser lembrado e
daquilo que pode ser esquecido, bem como opera também na producdo de
lembrancgas, retomando o pensamento de Foucault. Abre-se, diante disso, o caminho
e a oportunidade para tratarmos agora sobre o poder, o terceiro conceito forte de

minha pesquisa.

Uma das mais citadas contribuicbes foucaultianas € representada pela
analitica do poder e sua relagdo com o saber'. Contrariando uma tradicdo da
filosofia politica e da ciéncia politica que tinha o Estado como origem e lugar do
poder, sustentando a importancia da politica como posicionamento social, Foucault

forneceu novas e significativas bases para a analise e explicagdo da vida social.

A novidade estd em que o poder ndo seria uma esséncia, algo localizado
somente nos aparelhos do Estado, como acostumavam apregoar a economia
politica e a filosofia politica; ao contrario, o poder € uma pratica social,
historicamente constituida, e que se exerce em todo o corpo social como uma rede e
da qual ndo se pode escapar. Por isso ndo existiiam pontos especificos de
localizacdo do poder, muito menos os seus donos e aqueles que dele estdo
excluidos. Onde ha poder, ha resisténcia, uma espécie de contrapoder, com os

mesmos pontos moveis e transitorios.

O poder, para Foucault, ndo poderia ser visto apenas em sua conotacao

negativa, como repressao, destruicdo e violéncia. Foi importante reconhecer

'® Uso a expressao “analitica do poder”, e ndo o termo “teoria”, de acordo com a reflexao feita pelo
fildsofo Roberto Machado (2009, p. X) que afirmou: “ndo existe em Foucault uma teoria geral do
poder”. Entenda-se ai que, para Foucault, o poder era heterogéneo, necessitando de uma formulagao
especifica para cada objeto.
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também sua positividade, o seu impulso para a criagdo e transformacao. Nesta
dupla concepgao, o poder tem uma “eficacia produtiva”, ja que agindo sobre o corpo
busca torna-lo util e docil (MACHADO, 2009).

Em “Vigiar e punir”, Foucault demonstrou que o individuo era o alvo daquilo
que ele chamou de “disciplina” ou “poder disciplinar”, cujo objetivo era torna-lo um
corpo docil, “um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser
transformado e aperfeicoado” (FOUCAULT, 2009b, p. 132). Nesse viés o poder
disciplinar tem quatro caracteristicas basicas. A primeira € um tipo de poder que
organiza o espacgo, distribuindo os individuos segundo um determinado objetivo
especifico. O controle do tempo é a segunda caracteristica, que faz os individuos
sujeitarem-se ao tempo visando o maximo de eficiéncia e eficacia produtiva. A
terceira caracteristica refere-se a vigildncia como um instrumento de controle,
onipresente e continuo e sem limites, aos moldes do Panopticon, de Jeremy
Bentham. Por fim, a ultima caracteristica aponta para a presenga de um registro
regular do que era conhecido, o que implica que o exercicio do poder produz um
saber. Tem-se, portanto, que o poder disciplinar € um exemplar tipico das relacbes
de producdo industrial capitalista, tendo em vista que foi através dele que se

produziu o individuo necessario para o seu funcionamento e ampliagao.

Foi em Historia da sexualidade, cujo primeiro foi originalmente publicado em
1976, que Foucault (2011) chegou aos conceitos de biopoder e de biopolitica. Ao
estudar o “dispositivo da sexualidade”, observou que ndo somente o sexo era alvo
de poderes disciplinares, mas também todo um conjunto de procedimentos que
gerenciava a vida e a morte. Ou seja, na virada do século XVIII para o século XIX,
surge uma nova forma de exercicio do poder, ndo mais direcionada ao individuo —
como age o poder disciplinar, mas sim a gestao calculada da vida da populagéo de
um determinado corpo social. Porém, como destaca Foucault, a passagem do poder
disciplinar para o biopoder n&o significa a exclusdo de um pelo outro e sim a

integragdo de ambas as modalidades. A biopolitica seria constituida, como modo de
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exercicio do biopoder, pelos mecanismos de normalizagédo da vida da populagao.

Fazer viver e deixar morrer sugerem um trago caracteristico da biopolitica™.

1.2.2 O corpus em constituicdo

Antes de qualquer coisa, consideremos a nogcao de arquivo como O pensa
Michel Pécheux (2010): o arquivo como um campo de documentos pertinentes e
disponiveis sobre uma dada questao. Do ponto de vista discursivo, o arquivo ndo se
refere aos materiais fisicos, nem como um conjunto de dados objetivos, mas sim
como um conjunto de dizeres, como uma materialidade discursiva, onde o politico
(enquanto exercicio das relagdes de poder) se inscreve, tendo em vista que o
arquivo é constituido por operagdes de selecdo, recorte e de ordenacdo que
precedem a sua disposicdo ao sujeito-leitor (ROMAO et al., 2011). Como algo entre
a materialidade da lingua e a materialidade da histéria, como situado entre a lingua
e 0 corpus, 0 arquivo pode ser considerado como o lugar discursivo onde seria
possivel acompanhar as praticas discursivas realizadas em determinadas culturas
(FERREIRA, 2011).

O arquivo a que se refere esta pesquisa € composto por discursos que
tematizaram a volta do bonde a cidade de Belém. Observei que, neste conjunto

infinito de documentos-monumentos® sobre a questao que me debrugo, existe um

' Sobre a biopolitica, o fildsofo escreveu: “Pode-se dizer que o velho direito de causar a morte ou
deixar viver foi substituido por um poder de causar a vida ou devolver a morte” (FOUCAULT, 2011, p.
150).

% Refiro-me aqui a critica feita ao estatuto do documento na pesquisa histérica, conforme foi
apontada por Michel Foucault, em “Arqueologia do saber”, de 1969: “O documento, pois, ndo é mais,
para a histéria, essa matéria inerte através da qual ela tenta reconstituir o que os homens fizeram ou
disseram, o que é passado e o que deixa apenas rastros [...]. O documento nao € o feliz instrumento
de uma histéria que seria em si mesma, e de pleno direito, meméria: a histéria é, para uma
sociedade, uma certa maneira de dar status e elaboracdo a massa documental de que ela nao se
separa” (FOUCAULT, 2005, p. 7-8. Italico no original). Tal problematizagdo foi retomada e ampliada
por Jacques Le Goff em “Histéria e memoria”, de 1988: “De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto
daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do
passado e do tempo que passa, os historiadores [...]. O documento € monumento. Resulta do esforgo
das sociedades historicas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si préprias (LE GOFF, 2003, p. 525-538).
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sem-numero de inter-relagdes e cruzamentos, como em uma grande rede. Foi no
contato com essas intersecdes, presentes na materialidade discursiva do arquivo
que pude constatar algumas recorréncias e que sugeriam formas de organizar a
descricao e interpretagao desse arquivo, o que resultou na constituicdo do corpus da

pesquisa.

A principio, em termos provisérios, conformando-se processualmente, e por
isso reveste-se de flexibilidade, esta pesquisa orbita numa temporalidade
compreendida entre os anos de 1897 e 2007, um periodo no qual acredito alcangar
0s objetivos estabelecidos, em especial naquilo que diz respeito as mudangas e
permanéncias, tensdes e contradicbes materializadas nas relagdes discursivas que
entrelacam a cidade de Belém e o bonde. Esse grande marco cronolégico nédo é
aleatdrio, tendo como referéncia, em primeiro lugar, o contrato assinado entre a
Intendéncia Municipal de Belém e a Companhia Urbana de Estrada de Ferro
Paraense, em 1894, para o estabelecimento da viagao elétrica (PINHO, 2001).
Contudo, é somente a partir de 1905, na administracdo do intendente municipal
Antonio Lemos®, com a transferéncia da concess&o do servigo para a The Para
Electric Railways Lighting and Company Limited” é que se observa a efetiva
introducéo dos bondes elétricos em 1907. Por sua vez, o ano de 2007 se justifica
enquanto marco da empreitada de implantagcdo da linha turistica de bonde. A
concepgao do projeto e o inicio das obras foram realizadas na 22 gestdo do prefeito
Edmilson Rodrigues (2001-2004), tendo o seu término, com varias interrupcdes e

ajustes, ocorrido na gestao Duciomar Costa (2005-2008).

Partindo de um contato ainda preliminar com o corpus-em-constituigao, diante
dos limites temporais em aberto que mencionei, nos dominios de uma interpretacao-
em-processo, no limite tenso entre a descricdo e interpretacdo em que opera a AD
(PECHEUX, 2006; ORLANDI, 2005a), pude reconhecer a volta do bonde a Belém

2 0 senador Antonio José de Lemos foi intendente de Belém durante o periodo de 1897 a 1911 e é
reconhecido como aquele que, gragas a economia da borracha, “modernizou” a cidade segundo os
idearios europeus e republicanos. Em capitulo futuro tratarei mais detidamente sobre a “era de
Lemos” e a implantacdo dos bondes elétricos. Antes disso, o leitor podera consultar as obras-
referéncia de Maria de Nazaré Sarges (2000; 2002).

22 A The Para Electric Railways Lighting and Company Limited, também chamada por Para Electric ou
Para Elétrica, foi uma empresa organizada em Londres e que sucedeu a Companhia Urbana de
Estrada de Ferro Paraense no servigo de bondes a tragdo animal e na implantagdo do servigo de
bondes elétricos (PINHO, 2001).
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como um acontecimento discursivo (PECHEUX, 2006), ao qual se relacionam, por
sua vez, dois acontecimentos discursivos, a saber: a inauguracao da 12 linha de

bondes elétricos em 1907 e a desativacéo do servico de bondes elétricos em 1947.

Trabalhando a partir desta nogcdo, associo-me a recusa da ideia de uma
“historia total”, reconhecendo a impossibilidade de sua reconstituicdo integral. A
analise a ser feita, portanto, se ocupara das descontinuidades historicas, tratando o
acontecimento “no jogo de sua instancia, na pontualidade em que aparece e em sua
dispersdo temporal” (NAVARRO-BARBOSA, 2004, p. 86). Vale destacar que a
ocorréncia de um fato ndo o torna histérico, pois para que ele seja elevado ao status
de acontecimento € necessario 0 seu conhecimento, o seu registro e sua circulagao
(SARGENTINI, 2003), que “fazem trabalhar” o acontecimento “em seu contexto de
atualidade e no espago de memoria que ele convoca e ja comega a organizar”
(PECHEUX, 2006, p. 19).

E na inter-relagdo desses trés acontecimentos discursivos (ver Figura 15) que
se constituem, circulam e se atualizam os discursos sobre a revitalizagdo do centro
histérico de Belém no inicio do século XXI. Em cada um destes acontecimentos, em
cada temporalidade, impdem-se especificas significagbes sobre o que é ser
moderno. Concebo, portanto, a implantacéo, a extingdo e a “reintroducéo” do bonde
em Belém como trincheiras de disputa entre imaginarios da “tradicdo” e imaginarios
da “modernidade”. Ao considerar esta dinamica como um campo de embates, é
possivel pensar em uma “mescla discursiva”, com multiplos discursos que se cruzam
na e sobre a cidade (ZOPPI-FONTANA, 1998) em torno dos sentidos sobre o
‘moderno” e o “arcaico”, onde estdo em jogo o apagamento de conflitos, a
inclusdo/exclusdo e a migragdo de elementos de um discurso para outro — dai o
motivo de eu ter usado linhas continuas e linhas descontinuas para representar o
que penso serem relagdbes de atracdo e de distanciamento, movimentos de

lembranca e de esquecimento.

Voltando a nogao de arquivo, tomarei, portanto, como arquivo desta pesquisa
um conjunto de documentos pertinentes e disponiveis sobre a inter-relagdo que

funciona a partir do conjunto dos trés acontecimentos discursivos. Foi sob este ponto
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de vista que a constituicdo do corpus se deu. Sabemos que, segundo Orlandi
(2005a, p. 67), o corpus €, fundamentalmente, uma construcdo do analista e que se
realiza no “ir-e-vir constante entre teoria, consulta ao corpus e analise”. Foi no lugar
forjado a partir e no meio desse processo que procurei adotar um corpus

heterogéneo, conforme o leitor percebera ao longo da analise que empreendi.

Figura 15 — O bonde em trés acontecimentos inter-relacionados
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Por meio de elementos que integraram o processo de constituicdo do corpus
de analise, um primeiro olhar sobre a questado péde se formar, fazendo surgir como
efeito a possibilidade de uma explicagao provisoria, aos moldes de uma hipotese

como parte de um protocolo de pesquisa.

Ao contrario de um esquema rigido, atribuido ao pensamento positivista e as
ciéncias “duras”, o avanco do conhecimento nas ciéncias humanas e sociais
imprimiu ao termo “hipétese” um carater mais aberto e flexivel. E importante,
portanto, como posicionamento ético do pesquisador, exercer uma constante
vigilancia epistemoldgica, afastando-se do que apregoa o senso comum, desfazendo
preconceitos, através do necessario e obrigatério dialogo com a teoria. A hipodtese,
retomando escritos de George Canguilhem em Bourdieu et al. (2004), deve ser

encarada como a antecipagdao de uma relacdo capaz de definir conceitos a serem
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mobilizados para a construcdo de um objeto e para sua explicacdo. Seu carater é
provisorio e sua construgao deve ser mediada pela teoria, tendo grande importancia
no desenvolvimento da pesquisa. Em meu percurso especifico, pensei a hipbtese
como um feixe de linhas possiveis de investigacdo e explicagéo, ja representando
um gesto analitico inicial e se constituindo como passo fundamental para a

construcao do dispositivo tedrico-analitico.

Feita essa ressalva, postulo que as condi¢cdes de possibilidade para a volta do
bonde a Belém foram instauradas porque encontraram (e encontram) eco e abrigo
na memoria social paraense, produzindo sentidos que (res)significam tanto o mito da
eépoca aurea do ciclo da borracha na Amazdnia, como a saudade dessa época que
surge apos a queda da economia do latex (ver Figura 16). Deste ponto de vista, em
primeiro lugar, a volta do bonde remete a uma condigdo de ordem mais universal em
que proliferam as praticas de planejamento estratégico de cidades ao redor do
planeta, o que nos permite estabelecer algumas conexbes e semelhangas.
Entretanto, tais conexdes e semelhangas devem ser obrigatoriamente relativizadas
(diga-se de passagem!), pois singular é o papel que cabe a cidade de Belém, na
Amazbnia, ao norte do pais, quando se reflete sobre os processos de “revitalizagao
urbana” e de “empresariamento urbano”. A margem dos vigorosos fluxos
internacionais, e também nacionais, a cidade de Belém ocupa a periferia da periferia
do capitalismo globalizado, embora esteja sob sua influéncia e o tenha como objeto
de desejo — dai resultam as intervengbes urbanisticas mais recentes, que

espetacularizam, patrimonializam, museificam e vitrinizam a cidade.

Em segundo lugar, as concepgdes e praticas em torno da implantagédo do
bonde turistico, e ainda sua repercussao na midia paraense, fazem-me pensar em
um trabalho de meméria (BOSI, 1983; CHAUI, 1983). Essa operacéo, a do trabalho
de memodria, parece se realizar em dois planos. Um primeiro plano, de alcance mais
imediato, diz respeito as disputas politico-ideologicas entre diferentes projetos de
sociedade e de gestdo urbana, levados a cabo pela Prefeitura de Belém e pelo
Governo do Para. Cabe destacar que a linha de bonde foi concebida e teve o inicio
de sua implantacdo na gestdo do entdo Prefeito Edmilson Rodrigues, adversario

politico do Prefeito Duciomar Costa. Tais disputas, em ultima instancia, podem ser
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encontradas na hesitante e fracassada implantagdo® da linha turistica. O segundo
plano, de alcance mais remoto, seria constituido por uma atualizagdo do imaginario
sobre a Belém da belle époque. Noto ai uma instrumentalizacdo de uma dada
versao sobre o passado por meio de praticas governamentais com o objetivo de
promover um sopro renovado a cidade, bem como uma das formas de marcar

diferenga no cenario politico local-regional.

Figura 16 — Fluxo analitico-explicativo da pesquisa
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E importante também deixar anotado que a perspectiva adotada e a propria
constituicdo do corpus sao construgdes intelectuais, sdo tomadas de posi¢cao do
analista e ja fazem parte de sua analise, cujo recorte € produzido pelos gestos de

leitura. Alids, a organizacdo da escrita dessa “carta de intengdes”, que é esta

% Indo a Belém, em julho de 2010, constatei a irregularidade na operagdo do bondinho. Segundo
informagdes que obtive, a linha turistica s6 funcionaria aos fins de semana e feriados, aquém,
portanto, do que fora planejado. Porém, o “fracasso” do bondinho, em hipoétese alguma, diminui o seu
interesse investigativo, ja que, parafraseando Pesavento (1999, p. 23), ou como uma utopia ou como
um projeto, ha ai um fazer histérico, “fruto de composigdes de forgas, de discussdes e de acertos”.
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introducao, é parte também da analise, cujo inicio e fim ndo sdo completamente

visiveis.

1.2.3 Organizagao do trabalho

E recorrente encontrarmos textos que adotam uma formatacédo mais rigida,
presente nos critérios de uma organizacdo mais logica e/ou de uma escrita
“impessoal’, “neutra”, e por isso mais identificada como “cientifica”. Penso que essas
coercbes acabam por enclausurar e simplificar o rico e instavel processo de
(te/des/re)territorializagcdo que a experiéncia do pensar suscita, encapsulando-o, com
os devidos efeitos colaterais — numa irbnica analogia a pratica médico-
farmacologica. Embora reconhega que tal exigéncia se faz necessaria aos ditames

académicos, acredito que isso pode ser realizado através de mediagdes.

Por isso, o principio que adotei para organizar a redagao da tese se pautou
pelo esforco em narrar o movimento reflexivo que esta pesquisa empreendeu,
desdobrando essa dinamica conforme as questdes e as opgdes explicativas que se
apresentaram. A escolha desse formato reflete a tensdo que se estabelece entre as
demandas que a analise do corpus impde e as demandas que o proprio analista se
impbe, sendo, portanto, um gesto inaugural de leitura. O formato aqui adotado
representa, enfim, o instantdneo de um movimento que o pensamento executa (ver
Figura 17)*.

%0 grupo de professores que participou do meu exame de qualificacdo de tese observara que o
atual formato que representa a organizagdo desta tese é, em certa medida, diferente da versao
apresentada no documento de qualificagdo, o que certamente remete a uma complexificagdo do meu
gesto de leitura diante da propria complexidade que assumiu (e assume) meu objeto de pesquisa.
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Figura 17 — Concepgéao da escrita da tese
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Deste modo, o presente trabalho foi organizado em duas partes. A
representacédo desse formato “joga” com uma analogia a investigacdo arqueoldgica
a que se refere Michel Foucault, como se fosse praticada uma escavagao, com a
exposicao de “camadas” discursivas e suas relagcdes espacgo-temporais. A primeira

parte tem por objetivo analisar a volta do bonde a cidade de Belém em busca de
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elementos que pudessem explicar a emergéncia de tal acontecimento. Retomarei,
com mais detalhes, nos capitulos 2, 3 e 4, a volta do bonde, enquanto
acontecimento, em suas relagdes com o “local” e o “global”’, com a disputa politico-
partidaria entre a Prefeitura de Belém e o Governo do Para, observada
particularmente em seus projetos urbanisticos e a respectiva escolha do centro

historico como lugar desse embate.

Além das discursividades sobre o bonde, ou melhor, em meio as
discursividades sobre a volta do bonde a Belém no inicio do século XXI, a analise do
corpus fez surgir outra questdo para a pesquisa, a saber: a constituicido do que
chamei de sujeito da saudade na cidade de Belém. Tal sujeito, um sujeito do
discurso, pdde ser identificado nas mais diversas materialidades discursivas. E sobre
ele, o sujeito da saudade, que trata a segunda parte desta tese, que pretende
analisar sua emergéncia e formas de funcionamento, as quais estabelecem relagdes
complexas com a implantagdo do bonde elétrico no inicio do século XX e com a
desativacao deste servigo nos fim dos anos 1940, conforme veremos nos capitulos 5
e 6.

O ultimo capitulo destina-se a elaboragcdo de um balanco da pesquisa

empreendida, apontando suas conclusdes e sugestdes para futuras investigagées.
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2 PRELUDIO A VOLTA DO BONDE

E outubro de 2012. O Brasil vive a época das eleicdes municipais. As
campanhas para os cargos de prefeito costumam mexer com os animos e
reatualizam as elei¢des naquilo que evocam um jogo esportivo, com seus ataques,
defesas e divisbes em torcidas. E aqui me lembro da analise feita em O discurso:
estrutura e acontecimento, onde Pécheux (2006) trata das reverberagdes da eleicao

de Francgois Mitterand como presidente da Francga.

Mas voltemos ao Brasil. Voltemos a Belém. O ex-prefeito de Belém Edmilson
Rodrigues, passados sete anos desde o periodo em que comandou a Prefeitura de
Belém, candidata-se ao cargo de prefeito, pleiteando voltar a gestdo municipal no
lugar de Duciomar Costa (Partido Trabalhista Brasileiro - PTB), entado prefeito da
capital paraense. Uma situacédo peculiar, j4 que Duciomar Costa havia sido eleito
para o mandato 2005-2008, sendo depois reeleito para 2009-2012, apds oito anos
em que Edmilson Rodrigues esteve a frente da Prefeitura de Belém. Agora Edmilson
lutava para substituir Duciomar. Esse cenario parecia acionar a tensa disputa vivida
pelos dois politicos: de um lado, os partidarios de Edmilson valorizavam sua gestao
e a comparavam com a sofrivel gestdo de Duciomar Costa®; no outro lado, os
partidarios de Duciomar Costa, como também os demais adversarios de Edmilson,
inflamavam a rejeigdo ao Partido dos Trabalhadores (do qual Edmilson fez parte até
sua ida para o Partido Socialismo e Liberdade - PSOL), tanto pela atuagdo do

partido a frente da Prefeitura de Belém e como no Governo do Estado.

E o que aconteceu? No primeiro turno, Edmilson Rodrigues obteve 33% dos
votos®, sendo seguido por Zenaldo Coutinho (do Partido da Social Democracia

Brasileira - PSDB, com 31% dos votos) e por Jefferson Lima (do Partido Progressista

%0 que poderia explicar a estratégia adotada pelos candidatos a Prefeitura de Belém em rejeitar
unanuer vinculagdo a Duciomar Costa.

% Percentuais aproximados, com base nas informagdes apresentadas no site do Tribunal Regional
Eleitoral do Para (PARA, 2012).
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- PP, com 13% dos votos). Embora tenha vencido com uma margem apertada, de
forma semelhante ao ocorrido nos anos anteriores, no segundo turno, Edmilson
perde as elei¢des para Zenaldo, que obteve 57% dos votos contra 43% dos votos do
candidato do PSOL. Nao me cabe fazer extensa avaliacdo sobre a derrota de
Edmilson Rodrigues, nem me acho capaz disso, mas arrisco-me a dizer que a
rememoragao negativa de sua gestdo, além dos esteredtipos vinculados ao PT e a
esquerda, contribuiu para isso. Mas por qual motivo fiz essa pequena digresséo
sobre as eleicdes municipais de 2012 em Belém? Uma primeira resposta: para

apresentar a imagem que reproduzo a seguir.

Figura 18 — Charge de autoria desconhecida, encontrada no Facebook

Nesta ilustragcdo, que se filia ao humor politico, vemos uma charge que
apresenta uma caricatura do ex-prefeito Edmilson Rodrigues preso aos trilhos de um
bonde prestes a atropela-lo, e ainda o seguinte dizer: “Sai do chao, sai do chao.

Esse é bonde que custou mais de um milhao”.



50

Foi no calor das eleigcdbes municipais de Belém, em outubro de 2012, que
encontrei esta imagem em uma comunidade do Facebook chamada “Ed’iabrado.
Segundo o que observei, esta comunidade, an6nima, estava a servigo de uma
campanha contra a eleicdo de Edmilson Rodrigues para a Prefeitura de Belém.
Lembro-me de ter visto muitas postagens repletas de comentarios irbnicos e

difamadores acerca do ex-prefeito e de sua gestao.

A presenca desta imagem causou um grande impacto em mim. E, por conta
da pesquisa que vinha desenvolvendo, percebi estar diante de mais um conjunto a
ser analisado, com mais calma, mas n&o naquele momento. Foi assim que decidi, a
época, salvar a charge em meu arquivo de imagens. Pretendia, posteriormente,
acompanhar a comunidade, observar como uma imagem negativa de Edmilson
Rodrigues vinha sendo construida e como isso era articulado a campanha eleitoral
dos outros candidatos a Prefeitura de Belém. Achava que teria tempo suficiente para
isso e assim me descuidei ao postergar fazer “prints” das postagens... Ingenuidade
de iniciante: assim como esta comunidade surgiu no Facebook, do mesmo modo
como eu tive conhecimento sobre ela, rapidamente, passada a eleicdo municipal, ela

desapareceu, foi excluida — o que demonstra, de fato, sua funcéo politica.

Lamentacgdes a parte, o leitor poderia se perguntar: E 0 que tem tudo isso a
ver com este capitulo? Eu diria: Muita coisa, caro leitor... Mas quero mesmo é
chamar a atengao para o fato de que em Belém o bonde promove sentidos diversos,
em planos que vao do historico ao politico, do politico no histérico e do histérico no

politico. E isso que procuro aqui mostrar.

2.1 Algumas notas sobre discurso e cidade

Antes de iniciar a analise propriamente dita, entendo que ha a necessidade de
sinalizar o lugar de minha fala para que assim se estabelega um dominio minimo de

compreensao e, desta feita, particularizando-o em relagao ao que ja foi apresentado
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no primeiro capitulo. O leitor percebera, ao longo da estrutura narrativa da tese, que
fiz a opgcao de acionar um rol especifico de conceitos, fazendo-os funcionar através
de procedimentos analiticos, sempre que necessario e segundo a finalidade de cada
discussao empreendida, ao invés de “aprisionar” a teoria em um unico capitulo ou
secdo. E, segundo esta forma, que faz-se necessario trazer alguns conceitos que
permitem iluminar a maneira pela qual os analistas de discurso vém tomando a

cidade como questéo.

Na perspectiva da AD, a qual este trabalho se filia, a cidade € compreendida
como um espago particular de interpretagdo: um espago onde 0s sujeitos se
interpretam e interpretam a cidade, a qual, por sua vez, impde determinados gestos
de interpretacdo (ORLANDI, 2001; 2004). Acompanho aqui a concepg¢ao de que a
interpretacdo € um gesto, um ato no nivel simbdlico (ORLANDI, 1996). Como gesto,
somos sempre convocados a interpretar por conta da incompletude que caracteriza
0 espacgo simbdlico, por sua relagdo com o siléncio, segundo nossa inscrigdo como
sujeito e de acordo com uma determinada posicdo ideoldgica. E exatamente nessas
“‘escolhas”, ainda que inconscientes, nesses gestos de interpretagdo que residem a
ideologia e os seus efeitos que tornam uma dada situagdo como “é assim” e “assim

se justifica tal coisa”.

Ou seja, para além de sua conformagao fisica, para além de um conceito
geografico, para além de uma nog¢ao juridica, a cidade introduz uma dimensao da
representacdo sensivel de suas formas. Interessa, portanto, ndo sé a dimensao
visivel, mas o seu sentido, como isso significa e para quem significa. Destaco em
especial a mengao de que o proprio espago urbano € parte desse processo de
significacdo. A cidade seria, entdo, esse “espaco simbdlico trabalhado na/pela
histéria, um espaco de sujeitos e de significantes” (ORLANDI, 2004, p. 32).
Encontramos ai, portanto, uma outra forma de compreender a cidade: a partir da
nocado de que a cidade € instituida e constituida no/pelo discurso e que, por isso
mesmo, através do discurso, a cidade estabelece relagdes de significacdo que aliam
sujeito, historia e lingua. E é no bojo desse pensamento que é nomeado e

caracterizado o discurso urbano como um tipo singular de discurso:
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Este discurso tem uma memodria, desenvolve-se em um espago proprio, que
se constitui por relagdes entre seres que se significam e significam as
relagdes que sustentam a prépria existéncia deste espago como um espago
vivido/dividido com seus gestos de significagdo (ORLANDI, 2004, p. 26).

Ha algo da ordem do impossivel na cidade, daquilo que ndo se controla,
apesar do esforgo do urbanista em assim fazé-lo: é o real®” da cidade. Para Barbosa
Filho (2012, p. 21. Destaques no original), o real da cidade é o incontivel, que diz
respeito a “propriedade de um fendmeno historico estar sempre ‘um passo a frente’
de qualquer processo de gestdo, de controle e ordenamento, o que implica aceitar

que a ordem (o real) precede (e determina) o ordenamento (o imaginario)”.

Vemos ai, segundo uma interpretagao discursiva, a diferenciagao entre ordem
e organizago, termos que sdo tomados como sinébnimos no discurso do urbanista.
Ordem refere-se a forma material, enquanto que organizagdo (“ordenamento”) diz
respeito a regra, a classificacdo e a sistematicidade (ORLANDI, 1996). Quando o
urbanista se refere a ordem urbana ou mesmo a desordem urbana, ele esta
referindo-se, do ponto de vista da AD, a organizacédo e ao ordenamento. Quando se
ouve dizer sobre a desorganizagdo da cidade, se fala em oposicdo a um estado
anterior ou idealizado, mas antes disso se torna presente uma imagem do que seria
essa tal organizagdo. Essa ideia, imagem, resulta da sobredeterminagcédo do
imaginario urbanistico que dissemina uma fala especializada no discurso ordinario,
forjando assim um imaginario urbano (BARBOSA FILHO, 2012).

Para Orlandi (2004) ha uma sobreposi¢cao do urbano sobre a cidade, fazendo
com que o discurso do urbano silencie o real da cidade. O imaginario urbano
sobredetermina o social, mas também dilui o social, transformando os problemas
sociais em problemas urbanos. Esse apagamento se da através de um movimento
de generalizagdo do discurso do urbanista que homogeneiza o modo de significar a

cidade, tornando-o senso-comum. Prosseguindo, o urbano designa a relagao

%" Como mencionei no Capitulo 1, um dos componentes do quadro epistemolégico da AD fundada por
Michel Pécheux é a psicanalise lacaniana, de onde se origina a categoria de real com um dos trés
registros psiquicos. O real seria “o irrepresentavel, o informulavel, o que escapa a simbolizagdo da
triade RSI (Real, Simbodlico, Imaginario)” (PAVEAU, 2008, p. 22). Orlandi (1996; 1998) entende o real
como fungdo das determinagdes histéricas que constituem as condigbes materiais de produgao,
sendo a realidade uma relagéo imaginaria dos sujeitos com essas determinagdes.
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histérica entre a cidade e os sujeitos que a habitam e o urbanistico compreenderia
‘os gestos de organizagao urbana instituido pela racionalidade, pela técnica e pelo
poder formal (tanto do urbanismo, quanto das instituicdes politicas do Estado). E a
escrita da cidade efetuada por quem possui o poder legitimo (tedrico, técnico e
politico) para definir, classificar e intervir (n)a estrutura da cidade” (BARBOSA
FILHO, 2012, p. 23).

A relagdo que se estabelece entre organizagcdo/ordenamento e ordem esta
baseada na contengdo das tensdes. Isso significa dizer que ha uma ordem na
cidade (um real incontivel) que néo se reduz a organizagao urbana. Ha sempre algo
que escapa, que nao se completa, que falha: a cidade fala na falha (BARBOSA
FILHO, 2012).

Cabe também refletir um pouco sobre as relagbes entre ideologia e
planejamento urbano. Vera Rezende (1982) entende que a tarefa essencial do
planejamento urbano seja a apropriagao equilibrada do espago urbano, de modo a
organizar o seu desenvolvimento e sua reproducao. Nessa tarefa de ordenamento, o
que se chama de crise urbana tem relagdo com o crescimento ndo planejado, o
“aparente caos”. Essa “ideia de ‘caos urbano’ tornou-se um lugar-comum, e sua
causa era a falta de planejamento” (VILLACA, 1999, p. 227). Dai o aparecimento dos
planos e projetos urbanos que se impéem como unica alternativa para a organizagao
do espagco urbano e consequente minimizagcdo de conflitos, embora,
contraditoriamente, tais intervengbes possam agir aumentando as desigualdades
sociais. A questdo é que os problemas da cidade, do ponto de vista do urbanismo
hegeménico, transcendem esse campo, pois ndo se resolvem somente através de
solugdes fisicas. Esse “aparente desconhecimento da realidade” (REZENDE, 1982,
p. 22), como efeito do trabalho ideoldgico da visibilidade a um ndo questionamento
de uma dada situagdo vigente, gerando assim planos e projetos que servem a
manutencdo do status quo, ainda que apelem a necessidade de mudanga. Pregam-

se mudancas para continuar tudo como esta.

A ideologia seria assim o repertério de imagens que sao tomadas como

capazes de explicar e justificar uma determinada realidade (REZENDE, 1982).
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Nesse aspecto, € por meio do trabalho ideolégico que modos especificos de
explicacao e justificativa do social e do politico por parte de um grupo dominante
vém a se tornar universais, tal como afirmou Althusser (1996) ao dizer que a
ideologia dominante € a ideologia da classe dominante. Desse modo é possivel
considerar que, além da garantia das condi¢gdes materiais de reprodugéo social, a
ideologia também funciona reproduzindo a submissao a ordem estabelecida. No
caso dos planos e projetos urbanos, suas propostas impdem a necessidade de
respeito e de identificacdo como sendo aquelas que maximizariam os beneficios e
que teriam o bem comum como objetivo, o que faz silenciar sobre o fato de que
representam uma visao especifica sobre a realidade, ndo o interesse de todos mas

sim de um grupo em especifico, apagando o conflito que é préprio da cidade.

Como uma leitura especifica do real, de um ponto de vista discursivo, a
ideologia é entendida como uma pratica significativa, como necessidade de
interpretacédo. Para Orlandi (1996, p. 65), a ideologia € “o processo de produgao de
um imaginario, isto €, produgado de uma interpretagcado particular que apareceria, no
entanto, como a interpretacdo necessaria e que atribui sentidos fixos as palavras,

em um contexto histérico dado”.

A ideologia n&o € assim um conjunto de representacées nem a ocultacdo da
realidade. Discursivamente, a ideologia é uma necessidade da relagdo da
lingua com a histéria na constituicido dos sujeitos e dos sentidos. Enquanto
pratica significante, a ideologia aparece como efeito da relagdo necessaria
do sujeito com a lingua e com a histéria para que haja sentido. Ideologia e
inconsciente estao materialmente ligados. A interpelagdo do individuo em
sujeito, pela ideologia, traz necessariamente o apagamento da inscricdo da
lingua na histdria para que ela signifique. O efeito é entdo o da evidéncia do
sentido (o sentido-l1a), e a impressdo do sujeito como origem do que diz.
Efeitos que trabalham, ambos, a ilusdo da transparéncia da linguagem. E é
isso a ideologia (ORLANDI, 1998, p. 17-18).

Ao capturar o sujeito na ilusdo da evidéncia e da unidade, o efeito do trabalho
ideologico € naturalizar os sentidos e apagar a historia. Para Michel Pécheux, é a

ideologia que vem designar o que tal coisa é e o que esta coisa deve ser:

E a ideologia que fornece as evidéncias pela quais “todo mundo sabe” o que
€ um soldado, um operario, um patrao, uma fabrica, uma greve etc.,
evidéncias que fazem com que uma palavra ou um enunciado “queiram
dizer o que realmente dizem” (PECHEUX, 2009, p. 146).
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Feita essa breve incursdo tedrica, poderemos problematizar acerca da
importancia que as areas centrais urbanas adquirem no atual contexto das politicas
de planejamento. E em meio a significacdo desse espago como um lugar-sintese da

vida urbana que se impde uma alegada necessidade de sua revitalizagéo.

2.2 O centro histérico como lugar de meméria(s) e(m) disputa

Lugares de memoria € uma nogao empregada por Pierre Nora para designar
um fendmeno atual, qual seja o da necessidade de estabelecimento de lugares que
salvaguardem a memodria de uma época ameacada pelo ritmo veloz da
contemporaneidade. Para Nora (1993), a palavra “lugar’ deve ser entendida
segundo trés sentidos, de forma simultdnea e em graus diversos, sempre em

coexisténcia: material, simbolico e funcional.

O que constitui algo como um lugar de memdria, segundo Pierre Nora, € um
jogo, uma interagcdo entre memoaria e historia. Matérias ndo coincidentes, a memoria
relaciona-se ao vivido enquanto que historia, como operagao intelectual, € uma
problematica e incompleta reconstrugdo do passado. Mas, antes de qualquer coisa,
para que exista um lugar de memdria, é necessario que haja uma vontade de

memoria, um desejo de domar aquilo que é fluxo.

Porque, se é verdade que a razdo fundamental de ser de um lugar de
memoria é parar o tempo, é bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um
estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para (...)
prender o maximo de sentido num minimo de sinais, € claro, e € isso que os
torna apaixonantes: que os lugares de memoria s6 vivem de sua aptidao
para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados e no
silvado imprevisivel de suas ramificagées (NORA, 1993, p. 22).

Para o que me interessa aqui, posso adotar a hipotese de que o centro
histérico de uma cidade seja um lugar de memodria na medida em que ali se
apresentam as caracteristicas estabelecidas por Nora. Sendo, vejamos: trata-se de

um lugar material concreto, o que s6 o torna como um lugar de memoria na medida
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em que o centro histérico reveste-se, segundo um dado imaginario®, de uma “aura
simbdlica”, sendo significado como um espacgo onde a histéria e a cultura de um
grupo social se encontram territorializadas. Por outro lado, a funcionalidade de um
centro historico ultrapassa sua especializagéo, tornando-se um lugar de memdaria ao
ser objeto de ritualizagéo, especialmente por ser imaginado como um lugar-sintese;
dai a necessidade de sua preservacado, gracas a vontade de memoaria. O centro

histérico passa, portanto, a ser visto como um arquivo®, um arquivo a céu aberto.

A importancia dos centros historicos urbanos € um fato histérico, uma
construgdo social, tendo em vista que nem sempre esses lugares foram assim
significados e se revestiram dessa importancia. O valor dado ao passado é um
fendmeno relativamente recente. Porém, ndo me cabe fazer aqui uma arqueologia
da valorizagdo dos centros historicos. O que importa aqui registrar € que esta forma
de significar os centros histéricos consiste em um gesto de leitura (ORLANDI, 1996),

»30

uma forma de significar as cidades, em especial os seus “nucleos pioneiros™, e

assim esse gesto se inscreve em um exercicio de poder e de disputas.

E exatamente por estar na ordem do fugidio, e aqui digo a partir de uma
perspectiva discursiva, que o centro histérico como lugar de memoéria é objeto de
administracao de sentidos. Como os sentidos podem sempre vir a ser outros, estao
sempre em devir, em contrapartida, ha uma reiterada tentativa de dar uma diregao

para eles. Administragdo e ordenamento de lugares e de sentidos.

Tomando o caso especifico do centro historico de Belém, gostaria de fazer
algumas consideragdes sobre esse espago de significagdo, um lugar de memoria e
objeto de debates e disputas no ambito dos governos municipal e estadual. Embora
localizado geograficamente na area de competéncia direta da Prefeitura, o centro
histérico de Belém faz parte da capital do Para e por isso é visto como objeto de

acao do Governo do Estado. Desta forma, é possivel afirmar que o centro historico

% Diria um imaginario urbanistico, como vimos na se¢ao 2.1.

2 Como afirmou Pierre Nora (1993, p. 16): “Mas produzir arquivo € o imperativo desta época”.

% | embremo-nos que os sitios chamados de “nucleos pioneiros” fazem funcionar uma meméaria da
colonizagao, silenciando nosso antepassado indigena. Nossos nucleos pioneiros estabeleceram-se
ao redor de fortificagdes, cujo papel era o de sinalizar o dominio europeu de determinadas faixas de
terra.
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de Belém faz funcionar e materializa uma tensao histérica entre grupos sociais, por

sua vez rebatida em conflitos entre a Prefeitura de Belém e o Governo do Para.

Quando falo sobre essa disputa, penso especificamente na assunc¢ado do
Partido dos Trabalhadores a Prefeitura de Belém e as consequéncias de tal fato no
jogo politico-partidario local (municipal/estadual). Em 1996 as elei¢des municipais
em Belém acenaram com uma ruptura na Prefeitura de Belém, até entdo ocupada
continuamente por partidos tradicionalmente designados como de “direita” e/ou de
‘centro”. Foi neste ano que a coligacdo Frente Belém Popular, composta por
partidos referenciados como de “esquerda”, ganhou as eleigdes, levando Edmilson
Rodrigues e Ana Julia Carepa (ambos do PT) a Prefeitura de Belém®. Edmilson
Rodrigues foi reeleito em 2000%, dando continuidade a forte oposicdo ao modelo
neoliberal representado por Fernando Henrique Cardoso (PSDB), no governo

federal, e por Almir Gabriel (PSDB), no Governo do Para.

Se na gestao municipal comegava a se delinear a permanéncia do PT a frente
da Prefeitura de Belém, que parecia ser uma possibilidade do que ja vinha
acontecendo em Porto Alegre®, no Governo do Para essa continuidade vinha se
fazendo desde, pelo menos, 1995 com o governador Almir Gabriel, que foi reeleito
para o periodo 1999-2002. As eleicbes de 2002 asseguraram a permanéncia do
PSDB a frente do governo estadual — e a sistematica oposicdo ao governo
municipal, através da vitéria de Sim&o Jatene*, em que pese a disputa estabelecida

com Maria do Carmo, do PT*.

No fim de 2004, as eleicdes municipais apontam um novo prefeito para
Belém: Duciomar Costa (PTB). Candidato apoiado pelo entdo governador Simao

Jatene, Duciomar se torna prefeito de Belém no periodo de 2005 a 2008, sendo

%" Edmilson Rodrigues venceu o 2° turno com 46% dos votos contra 20% dos votos a Ramiro Bentes
gPDT) (BRASIL, s. d.).

% No 2° turno Edmilson Rodrigues obteve 51% dos votos contra 49% dos votos para Duciomar Costa
gPTB), 0 que demostra a acirrada disputa que se estabeleceu naquele momento (BRASIL, s. d.).

® A cidade de Porto Alegre era governada pelo PT desde 1989.

* Sim&o Jatene (PSDB), ex-secretario de finangas de Almir Gabriel, foi o candidato da “Coligagéo
Unido pelo Para” ao Governo do Para (BRASIL, s. d.).

%% Maria do Carmo (PT) foi a candidata da Coligagédo Para para Todos, tendo no 2° turno sido apoiada
pela Frente O Para nas maos do povo e pela Frente Trabalhista. No 2° turno Maria do Carmo obteve
48% dos votos e Simé&o Jatene 52% dos votos (BRASIL, s. d.).
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reeleito para a gestdo municipal de 2009 a 2012. O interessante € que, embora
tenha deixado a Prefeitura de Belém, em 2007 o PT assume a lideranga do Governo
do Para com a eleicao de Ana Julia Carepa, a qual mais tarde € substituida por
Simao Jatene, que volta como governador®. Instavel e dindmica, como uma danga
de cadeiras: é assim que poderiamos interpretar a intensa disputa, entre PT e
PSDB, pelo governo da capital e do Estado do Para. Mas, o que gostaria mesmo de
chamar a atencdo é para essa disputa sob o viés da Prefeitura de Belém: desde
1997 até 2004 a gestdo de Edmilson Rodrigues é fortemente questionada e
combatida pelo Governo do Para (seja por Almir Gabriel, seja por Simao Jatene)

enquanto estratégia politica tucana.

Desta forma, a cidade de Belém, capital do Estado do Para, diz respeito as
duas esferas governamentais (a municipal e a estadual) e cuja ambiguidade
converte-se em possibilidade de atuacao tanto por parte da Prefeitura Municipal
como por parte do Governo do Para. Nao é a toa que a area central de Belém®, e
especialmente o centro histérico e 0 seu entorno (em principio de responsabilidade
direta da Prefeitura, como mencionei antes), tornam-se foco privilegiado de atencéo

do governo estadual.

Cabe destacar que, desde o fim dos anos 90 e inicio dos 2000, as grandes
acdes realizadas tanto pela Prefeitura quanto pelo Governo Estadual estiveram
pautadas na filosofia do planejamento estratégico governamental, ainda que filiadas
a distintas abordagens. O Governo do Para seguia os ensinamentos de Carlos
Matus, criador do Planejamento Estratégico Situacional, enquanto que a Prefeitura
de Belém adotava uma linha mais a esquerda, com maior participagao popular, por
meio do Planejamento para Acgdo Estratégica, vinculado ao Instituto Cajamar®. As

divergéncias politico-partidarias entre as duas esferas de governo estendiam-se e

% Ana Julia venceu as eleigcdes de 2007 com 55% dos votos contra 45% dos votos para Almir Gabriel.
Nas eleicdes estaduais de 2010 Simao Jatene obteve 56% dos votos e Ana Julia, candidata a
reeleigéo, 42% dos votos.

¥ No que diz respeito ao processo de estruturacdo espacial da Regido Metropolitana de Belém, via
de regra, os planos e projetos conceberam a divisdo desse espaco em quatro grandes grupos: a area
central, a area de transicdo, a area de expansédo e as ilhas (BRASIL, 2001). E na area central, que
corresponde a Primeira Légua Patrimonial de Belém, que se encontra o Centro Histérico de Belém,
cujos limites foram definidos pela Lei de Desenvolvimento Urbano (Lei 7.401, de 29 de janeiro de
1988), sendo tombado através da Lei Orgénica do Municipio de Belém (1990).

%8 Mais detalhes, consultar Lucas & Pinho (1999) e Pinho (2008).
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ganharam materialidade nos projetos e obras implantados na area central de Belém,

lugar-alvo de forte disputa nesse periodo (PINHO, 2008).

Essa disputa diz respeito a distintos projetos de sociedade e
consequentemente diferentes formas de pensar (ou de “ler”’) e de governar a cidade.
Materialmente, essa disputa toma lugar através de intervengdes urbanisticas que
tém na cultura e na memoria o seu mote. A titulo de exemplo, destacarei algumas
dessas intervengdes realizadas a partir de 1997 e que, no meu entender, sao

rebatimentos dessa disputa politico-partidaria®.

Comeco pelo mais emblematico deles, a Estagdo das Docas. Concebido pelo
governo estadual desde 1992, mas so6 iniciado em 1997 (ano em que Edmilson
Rodrigues assume a Prefeitura de Belém, diga-se de passagem) e inaugurado em
2000, o Complexo Turistico e Cultural Estacdo das Docas se pautou pela
restauragcdo de antigos armazéns portuarios e por sua transformagéo em espacgos de
turismo e lazer. Com isso, o governo estadual materializava sua ideia de
recuperacao de uma area tida como degradada, abandonada e decadente que
incluia o Porto de Belém, o Ver-o-Peso e o centro comercial. Notemos, mais uma
vez, que as nogdes de abandono, degradacéo e decadéncia, enfim de crise de um
dado lugar, se pautam como um dizer que demanda ac¢bes de recuperagao,

transformacao, em resumo, de revitalizagao.

% Em um trabalho realizado em 2003 e publicado posteriormente em 2008, discuto essa ideia de
rebatimento da disputa politico-partidaria entre Governo do Para e Prefeitura de Belém através de
duas intervengbes urbanisticas: a Estacdo das Docas e o Ver-o-Rio. Usarei aqui, portanto, as
informacgdes deste trabalho (PINHO, 2008), ndo tendo maior preocupagdo em atualiza-las. Porém,
segundo comentarios de meus conterraneos, apés a saida de Edmilson Rodrigues e durante a gestao
de Duciomar Costa, o estado em que ficou o Ver-o-Rio é dos mais lamentaveis. Para mais
informagdes sobre essas intervengdes, sugiro conferir as seguintes publicagbes: Amaral & Vilar
(2005), Santos (2005) e Amaral (2007).
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Figura 19 — Vista da Estacdo das Docas

Fonte: Estagcéo das Docas (2011).

E interessante observar que era (e ainda &) corrente a referéncia ao carater
pioneiro da Estacdo das Docas, cuja feicao seria somente encontrada e comparada
as experiéncias similares em outros paises. Os efeitos desse dizer remetem a
imagem de uma cidade cosmopolita, antenada com o que acontece nas mais
importantes capitais mundiais: trata-se do desejo de (re)colocar Belém entre as mais
importantes cidades brasileiras® e de (re)construir a imagem de Belém como a

metropole da Amazodnia.

Do lado da Prefeitura de Belém, temos uma intervengao equivalente a
Estacao das Docas, ou melhor, algo que funciona como um contradiscurso a obra do
Governo Estadual: uma intervengdo significada como uma alternativa aos
expressivos gastos de recursos publicos e a elitizagdo do espago publico. O
Complexo Ver-o-Rio, da Prefeitura de Belém, era parte integrante do Plano de
Reestruturagdo da Orla (ou Plano Orla) que buscava desobstruir e reintegrar a orla
fluvial ao convivio da populagdo, com isso estabelecendo uma progressiva abertura

de janelas para o rio.

0 Esse desejo, o de (re)situar Belém entre as cidades brasileiras mais importantes, seja por uma
referéncia ao passado ou ao presente ou ao futuro, ou mesmo por um entrelagamento entre estas
temporalidades e respectivas memoérias, sera objeto de analise nos capitulos 3 e 4, especialmente.
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Figura 20 — Vista do Complexo Ver-o-Rio

No local de intervengcdo do projeto, o espago teve sua orla reurbanizada,
foram construidas cabanas estilizadas para a venda de comidas e produtos
regionais, sendo estas administradas por uma cooperativa de familias atendidas
pelo programa Bolsa Escola. Foram recuperados o marégrafo e a antiga rampa de
operagcbes da extinta companhia aérea Panair do Brasil. Foram implantados um
playground com escorregador e gangorras que imitavam os brinquedos artesanais
de miriti, além de espagos para apresentacdo de grupos musicais e folcloricos e
areas verdes. Existem na area dois memoriais: 0 Memorial dos Povos Indigenas, em
forma de maloca, com um anfiteatro coberto, situado no meio de um lago artificial, e

o0 Memorial dos Negros.

Aparentemente, até ai, “cada um no seu quadrado”: Governo do Estado com
a Estacao das Docas, Prefeitura de Belém com o Ver-o-Rio, ainda que ocorressem
criticas de ambos os lados, porém sem maiores interferéncias. Porém, é em torno da
demolicdo do muro do Forte do Castelo, feita pelo Governo do Estado, e na
polémica ocorrida que a coisa muda de figura. O Forte do Castelo € a denominagéo
atual do antigo Forte do Presépio, que era uma fortaleza de madeira com cobertura
de palha erguida em Belém, no século XVII, com a finalidade de defender a regiao.
Foi a partir dessa edificacdo, inclusive, que se iniciou a formacdo do primeiro

aglomerado urbano chamado Feliz Luzitania, e que veio a se chamar posteriormente
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Santa Maria de Belém do Grao Para (SARGES, 2000). Como parte das obras de
restauragcao da area realizadas pelo Governo do Estado, cuja intervengao ganhou o
nome de Feliz Luziténia, o muro do Forte do Castelo foi derrubado sob a alegagéo
de que era uma construgdo mais recente (da metade do século XIX, ou seja,
posterior a edificagao da fortaleza do século XVII) e de que o Forte assim teria mais
visibilidade. Independente disso, o conjunto (fortaleza e muro) estava localizado em

area tombada, o que motivou criticas por parte do IPHAN e da Prefeitura de Belém®'.

Enfim, como foi minha intengdo mostrar, tanto a Estacdo das Docas como o
Complexo Ver-o-Rio guardam caracteristicas de trincheiras de um campo de
batalha: ambas se situam em um mesmo lugar, que é o centro histérico de Belém, e
representam formas distintas de se conceber o que se chama de revitalizagao ou de
revitalizagdo urbana. Uma, no caso a Estacdo das Docas, é apontada como um
projeto vinculado ao modelo de gestdo estratégica de cidades (AMARAL & VILAR,
2005), mais conservadora, elitista e mercaddfila, enquanto que o Ver-o-Rio seria sua
contraposi¢ao, mais relacionado ao modelo de gestao participativa (SANTOS, 2005).
Vemos, portanto, que, nos casos citados, a revitalizacdo contempla a abertura de
Jjanelas para o rio, um ingrediente que emerge com importancia no vocabulario
urbanistico local nesse periodo e que aponta para uma ideia em comum

materializada em praticas diferentes.

O contraste entre estas duas intervengdes, em suas distintas e divergentes
concepgdes de projetos urbanos (situadas nos extremos do que seria o elitista e 0
popular, sinalizando aquilo que seria o proprio do Governo do Para e o proprio da
Prefeitura de Belém), perdem sua forga explicativa e simplificadora por ocasido do
projeto Via dos Mercadores, levado a cabo pelo poder municipal. Ha, de fato, uma
contradicdo e uma ruptura na explicacdo que lida com os extremos entre o elitista e

o popular, entre direita e esquerda, fazendo borrar fronteiras presumidamente

1 Uma pequena amostra dessa polémica pode ser vista nos seguintes informativos do portal

eletrdnico da PMB: “Patrimoénio: Prefeitura salva muro do século XIX”, de 26/11/2002, e “Justica
Federal embarga intervencdo no muro do Forte do Castelo”, de 03/12/2002. Vide Belém (2002a;
2002b).
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rigidas*. Essa ruptura pode ser entendida na medida em que a intervengdo no
centro histérico, tal como defendida por esse projeto, alinha-se ao que Otilia Arantes
(2012) chama de pensamento tnico sobre a cidade, que se pauta a partir de dizeres
que constituem uma regido que estabelece e que recomenda como se deveria

intervir no espago urbano.

Alias, o proprio termo revitalizacdo mereceria maior reflexdo. Longe de ser
uma unanimidade, o termo guarda uma polissemia. Para Erminia Maricato (2001), o
gue se convencionou chamar de revitalizagdo urbana poderia ser dividido segundo
duas orientagdes: a primeira cuja intervengdo tende a preservar a populagéo
moradora local e os usos ja estabelecidos, sem maiores alteragbes a néao ser
aquelas que visam a conservagao do patriménio histérico-arquitetdnico, seria
considerada de reabilitagdo ou requalificagdo; a segunda orientagdo, por sua vez,
tende a ser mais drastica devido a imposi¢cdo de novos usos e de uma nova imagem
do centro urbano, cuja légica preponderante € o atendimento aos interesses da
l6gica do mercado, sendo por isso chamada de renovacgdo. Para Otilia Arantes
(2012, p. 15), o termo revitalizagdo urbana seria um eufemismo aos processos de
gentrification® que resultam do “reencontro glamouroso entre cultura (urbana ou
nao) e capital’. Diz-se revitalizagdo, reabilitacdo, revalorizagdo, promocao,
requalificagdo, renascimento, entre outros termos, para escamotear, “pelo recurso
constante ao eufemismo”, [...], “mal encobrindo, pelo contrario, o sentido original de
invasdo e reconquista, inerente ao retorno das camadas afluentes ao coragao das
cidades” (ARANTES, 2012, p. 31).

*2 Conforme ja havia apontado Otilia Arantes (2012), o atual pensamento sobre a cidade revela um
compartiihamento de concepgdes e praticas urbanisticas que independem das filiagées politico-
partidarias. Essa também ¢é uma das conclusbes apontadas por Sanchez e outros (2004),
comparando cidades brasileiras e estrangeiras, e por um estudo feito sobre nove projetos urbanos de
diferentes regides brasileiras (NOVAIS et al., 2007). Esse panorama acaba por antecipar um dos
elementos observados na analise do projeto Via dos Mercadores, a seguir.

*3 Reconhecendo as distintas formas de intervencdo urbana existentes, Rogério Leite compreende o
enobrecimento urbano (gentrification ou gentrificacdo) como “um tipo especifico de intervengao
urbana que altera a paisagem urbana por meio da acentuagao ou da transformagéo arquitetbnica com
forte apelo visual, adequando a nova paisagem as demandas de valorizagdo imobiliaria, de
seguranga, ordenamento e de limpeza urbana voltadas ao uso ou a reapropriagao por parte das
classes médias e altas, que resulta em espagos com forte inflexdo segregacionista mediante
demarcagdes soOcioespaciais que fomentam a fragmentacdo do espago em diferentes lugares”
(LEITE, 2010, p. 74-75).
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Avancaremos agora na analise, tomando como objeto o Projeto Via dos
Mercadores, cujo desenvolvimento coube a Meia Dois Nove Arquitetura e
Consultoria e implantagdo por parte da Prefeitura de Belém. Essa analise sera
pautada especialmente por uma discussédo que privilegia os efeitos de sentido e os
gestos de interpretagdo que podem ser lidos a partir do texto do projeto. Parto do
pressuposto que, no documento a ser analisado, se da a materializagao daquilo que
Eni Orlandi (2004) entende por discurso urbano, sendo, portanto, um (entre varios)
elemento privilegiado para a observagao de sentidos e gestos de interpretacao sobre
a cidade. A analise sera pautada, portanto, na busca de marcas que permitam tracar

sua relagdo com o objeto desta pesquisa.
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3 O PROJETO VIA DOS MERCADORES E A VOLTA DO BONDE

Inicialmente, gostaria de destacar a singularidade do documento em analise,
a saber: o memorial justificativo de implantacéo do projeto Via dos Mercadores. Nao
se trata, de modo estrito, do projeto e suas especificagdes técnicas. Porém, mais ou
tdo importante quanto, € um documento que abrange uma parte de grande interesse
para esta pesquisa: € um texto que apresenta as linhas gerais e as justificativas de
implantagcéo do projeto de intervengao no centro histérico de Belém proposto pela
Prefeitura de Belém. E um documento que textualiza gestos de interpretagdo sobre a

cidade.

Tive acesso a esse documento gragas a sua publicagdo no blog Memoriais da
Meia Dois Nove*, onde a Meia Dois Nove Arquitetura e Consultoria disponibiliza
para acesso publico os textos que acompanharam os projetos por ela desenvolvidos.
O memorial do projeto Via dos Mercadores tem o ano de 2002 como referéncia
temporal de sua elaboracdo e Cristovdo Fernandes Duarte*® como o seu autor,
sendo que a sua publicagdo no blog data do més de fevereiro de 2010 — ou seja,

cerca de oito anos depois de sua concepgao.

Ao qué responde esse texto? Parece que ha no texto a intencédo de responder

a uma demanda por organizagao de ideias em circulagdo e de projetos em

“ 0 blog Memoriais da Meia Dois Nove pode ser acessado através do seguinte endereco:
http://memoriaisdameiadoisnove.blogspot.com. O link para acesso ao memorial do projeto Via dos
Mercadores é http://memoriaisdameiadoisnove.blogspot.com/2010/02/via-dos-mercadores-1-
introducao.html. Ainda nesse blog ha uma referéncia a outro blog da consultoria, destinado ao
acompanhamento de novos projetos e execugao de obras: http://meiadoisnove.blogspot.com.

* Cristovao Duarte ¢ arquiteto-urbanista, professor da Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e foi o responsavel, como consultor associado junto a Meia Dois Nove
Consultoria e Arquitetura, pela elaboragdo do documento aqui em analise. Esteve a frente do IPHAN
(Instituto do Patriménio Histdérico e Artistico Nacional), cuja experiéncia certamente o qualificava para
o desenvolvimento do projeto, bem como ja dava indicagbes sobre as linhas gerais a serem
adotadas. Para que fique claro, logo de inicio, ndo estou fazendo aqui qualquer critica de ordem
profissional a um individuo, mas sim mostrando como um sujeito para ser sujeito de seu discurso
deve ocupar um lugar de saber e de poder e, portanto, de tudo o que se relaciona a isto.
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andamento na Prefeitura de Belém. Ou seja, embora o documento em analise tenha
sido apresentado em 2002 como “o memorial justificativo do Projeto de revitalizagao
urbanistica do eixo comercial formado pela Av. Conselheiro Jodo Alfredo e Rua de
Santo Anténio”, seu autor, Cristovdo Duarte, reconhecia que ali estavam
consolidadas “as propostas desenvolvidas a partir de 1997 pelos 6rgaos municipais
envolvidos, com énfase especial para a atuacdo da FUMBEL, SECON, SESAN,
CTBEL e SEURB*” (DUARTE, 2010).

Em sua estrutura narrativa, o memorial busca apresentar a logica que presidiu
a elaboragao do projeto, conforme uma determinada pratica de planejamento ja
bastante consolidada nos campos do planejamento urbano e regional e do
urbanismo. Deste modo, os planos e projetos, em geral, sdo confeccionados
segundo um procedimento que parte de (1) um resumo histérico sobre a area de
intervencao e de (2) um diagndstico da situagao presente, os quais dariam subsidios
para (3) a apresentacéo da proposta. No caso particular do documento em analise, o
autor elabora um resumo histérico da constituicdo da forma urbana de Belém (cuja
secao é intitulada “Antecedentes historicos da area de estudo”) e que serve como
uma espécie de contexto para a proposta a ser realizada; em seguida apresenta um
diagnostico” especifico da area-objeto para, enfim, apontar a “conceituagéo tedrica
que norteou a proposta de intervengdo desenvolvida para a area em estudo,
traduzida pelo Projeto de Desenho Urbano Via dos Mercadores™ (DUARTE, 2010).

E desta maneira que o memorial foi organizado, porém ndo é desta maneira
que optei realizar a analise do documento. Pareceu-me mais interessante destacar
aquilo que no documento se revelava como seu modus operandi:. ou seja, busquei
centrar minha analise na forma como vao sendo constituidas e formuladas a

importancia e a justificativa do projeto. Sendo assim, o funcionamento de duas

46 Fundagédo Cultural do Municipio de Belém - FUMBEL, Secretaria Municipal de Economia - SECON,
Secretaria Municipal de Saneamento - SESAN, Companhia de Transportes do Municipio de Belém -
CTBEL (Hoje Autarquia Mobilidade Urbana de Belém - AMUB) e Secretaria Municipal de Urbanismo -
SEURB.

*" O autor do memorial menciona que o diagnéstico da area foi baseado em uma pesquisa de campo
(realizada nos meses de abril a julho de 2002) e, complementarmente, em entrevistas com
representantes dos 6rgdos municipais envolvidos e representantes do Condominio Participativo, o
que aponta para a inscricdo de um dado imaginario no espagco do projeto como gesto de
interpretacao dominante.
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estratégias discursivas foi particularmente observado: a primeira consiste na ideia de
crise do centro historico de Belém, a segunda refere-se ao manejo de diferentes

referéncias temporais como estruturantes da concepg¢ao do projeto.

3.1 E no inicio era a crise...

Considerando que os planos e projetos seguem uma légica de formulagao
que normalmente abrange uma caracterizagdo ou um diagnostico do objeto de
intervengdo e as consequentes medidas propostas, Cristovdo Duarte parte dessa
usual forma de concepgao e narrativa dos trabalhos de planejamento urbano. Deste
modo, o texto do Projeto Via dos Mercadores apresenta um breve retrospecto
historico da “area de intervengao” para, a partir do diagndéstico da situagao atual,
propor medidas que possibilitariam mudar a situagcdo indesejada apontada pelo

diagndstico.

Acontece, porém, que tanto o exame da histéria da area quanto o diagndstico
sao recortes da realidade; sao gestos de interpretagdo e, por isso, nada neutros,

nada evidentes, nada naturais.

A referéncia a um determinado estado de crise enquanto situagao indesejada
como justificativa para uma dada intervengdo nos parece natural, especialmente

para os que atuam no campo do planejamento urbano e regional.

Dentro da area de planejamento urbano, a crise urbana & comumente
invocada no sentido de se elaborar um plano ou efetuar um conjunto de
acdes que lhe deem fim e restabelecam a ordem. A irracionalidade do
urbano é oposta a racionalidade dos planos de urbanismo, que nomeiam os
pontos de desordem na tentativa de conhecer “objetivamente” o espaco
urbano, isto é, domina-lo inteiramente pelas opera¢cdes do intelecto,
tentando dizer tudo o que o espacgo urbano é ou deve ser (REZENDE, 1982,
p. 30).
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Essa situacao indesejada € normalmente interpretada e caracterizada como
desorganizacao espacial (ou desordem). Trata-se, contudo, da naturalizacdo de uma
pratica que tem historia. O planejamento urbano, como historicamente concebido no
pais, aparece como o regulador e organizador do espago urbano desordenado,
tentando resolver os problemas causados pela sociedade de consumo. Em sua
funcdo salvadora, o planejamento revela uma de suas posturas em relagdo a
realidade, quase a titulo de misséo (civilizatéria): os planos, projetos e demais
politicas publicas de intervengdo no espaco urbano sempre buscaram resolver a
“crise urbana” (de multiplos sentidos, variavel conforme a posicdo de quem a
enuncia), onde o Estado se apresenta como o unico e legitimo responsavel por sua
solugcdo, reconhecendo os problemas a serem resolvidos e, depois, definindo o
modo de intervencao. “Ao se opor um plano ‘racional’ a uma desordem espacial é

dada, aparentemente, a solugéo para o espago urbano” (REZENDE, 1984, p. 30).

Pensando sob essa 6tica, a necessidade de mudar uma dada situacéo so6 se
impde através de seu estranhamento, por uma vontade de mudanga, atribuindo a
isso a possibilidade futura de chegar a um estado ideal. Porém, o sentido de crise
nao é evidente, nem natural, mas sim fruto de uma construgdo social, efeito do
trabalho ideoldgico. Se nao é natural o sentido de crise, muito menos sdo os gestos
de interpretacédo sobre ela, e menos ainda as formas através das quais se pretende

mudar essa situagao.

A crise serve, portanto, para opor uma ordem ideal a uma desordem real,
que é encarada como algo inadequado. Longe de surgir como algo que
ateste e ponha a prova a ideologia dominante, a nogao de crise realiza a
tarefa ideolégica de confirmar e reforgar a representacdo dos
acontecimentos. Dessa maneira, a crise nomeia os conflitos no interior do
social para melhor escondé-los e serve para ocultar a crise verdadeira. Sua
maior contribuicdo é mobilizar os agentes sociais, suscitando o medo da
desagregacao social e oferecendo-lhes a oportunidade de restaurar uma
ordem sem crise (REZENDE, 1984, p. 30).

Essa ideia de crise aguda e generalizada, ou de sensagédo de crise ou de

consciéncia de crise, segundo Carlos Vainer (2012), € um dos elementos



69

estruturantes do planejamento estratégico®®. O que interessa, nessa vertente do
planejamento, ndo é a crise em sim como elemento decisivo, mas sim a percepg¢ao
de crise, responsavel por instaurar condigdes propicias ao consenso em relacdo ao

projeto, tomando-o como unitario, coeso e legitimo.

Podemos dizer, portanto, que, no ambito do planejamento, o discurso sobre a
crise funciona como um artificio, como uma forma de explicar uma situagéo que é
incbmoda, numa certa perspectiva, e que torna evidente a existéncia de

contradi¢gbes e conflitos no espago urbano.

A crise é imaginada, entdo, como um movimento da irracionalidade que
invade a racionalidade, gera desordem, necessitando, portanto, que a
racionalidade seja restaurada. Além disso, esse conceito permite
representar a sociedade como invadida por contradicdes, mas
simultaneamente tomar as contradigbes como um acidente provocado por
enganos (REZENDE, 1984, p. 30).

Voltando ao Via dos Mercadores, € sobre uma crise do centro historico de
Belém que o documento em andlise constréi sua justificativa. E assim que, ja no
primeiro paragrafo do item destinado ao diagnostico da situagéo atual, vemos a

imagem da crise se impor, e sem precedentes, conforme Recorte 1:

(1) O Centro Histérico de Belém atravessa hoje um dos periodos
mais criticos de sua histéria. O legado cultural herdado,
materializado na forma de um inestimavel acervo arquitetdnico e
paisagistico, encontra-se submetido a um processo de degradacao
urbana que ameaca a sua propria sobrevivéncia. Tal situacdo coloca
em risco nao apenas o grande potencial turistico e econémico
existente na area, mas a prépria imagem identitaria de Belém,
marcada, de modo decisivo, pela relagao historicamente estabelecida
entre a cidade e a paisagem geografica que Ihe emoldura (DUARTE,
2010. Destaques meus).

Em primeiro lugar quero destacar os sentidos atribuidos, nos termos do texto
do projeto, ao centro historico de Belém. Trata-se de um lugar onde se situa um

conjunto arquitetbnico e paisagistico de grande valor, heranga do passado, e que

*8 Ndo me parece que exista novidade alguma nessa referéncia a crise urbana (como gesto de
interpretacdo e de legitimagao de projetos) que caracteriza o planejamento estratégico de cidades,
como mostrei com base, especialmente, no estudo feito por Vera Rezende (1982). Talvez o que haja
de novo mesmo sejam os mecanismos de sua constituicado e formulagao adequados ao momento
atual.
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responde pela “imagem identitaria” da cidade. Temos ai um dizer que se inscreve
segundo uma especialidade e que se situa no campo do patriménio historico
(naquilo que se cruza com a arquitetura, a histéria e a antropologia), mas que se
desloca em diregdo ao econdmico quando significa esse lugar como sendo de
“grande potencial turistico e econdmico”. Ao integrar em seu dizer elementos de dois
campos de saber, o sujeito comeca a construir a justificativa para intervencao
naquela area segundo uma logica da oportunidade comercial — ingrediente crucial na
chamada sociedade do capitalismo avancado e que aponta para uma vertente
mercadofila de planejamento, ainda que o sujeito se posicione em uma formagao

discursiva a esquerda. Ja notamos ai o sujeito em sua contradigao.

Uma questao que também se coloca é que a significagao imputada ao lugar
de intervencdo é enunciada com a ilusdo de obviedade, de ser natural. E assim
porque €! Vemos que ndo ha espaco para maior problematizacido acerca dos
motivos em tomar este espago em sua designagao como “centro histérico”, em tomar
0 conjunto arquitetbnico e paisagistico ali presente como um “legado cultural
herdado” e ainda em mencionar uma suposta “imagem identitaria” de Belém.
Quando o sujeito do discurso assume a designagdo deste espago como “centro

"9 ou “centro historico-comercial” ou

histérico”, e ndo como “centro comercial
simplesmente como “centro da cidade”, da visibilidade a uma pratica significativa
que reflete sua historicidade na medida em que apaga sentidos anteriores e imprime
outra direcdo a eles, minimizando sua tradicAdo como local de mercado e de
concentracdo do poder institucionalizado em prol de um dizer que retradicionaliza

esse lugar como “centro historico”.

Ao designar a area de intervengdo do projeto como “Centro Histérico de
Belém”, o autor torna visivel sua posigédo-sujeito, filiando-se como arquiteto e
urbanista, mas me parece que ha algo além disso. A escolha por um termo, e nao
outro, diz sobre um olhar especifico que se impde sobre a area e que, de qualquer
modo, fundamenta a intervengao proposta, qual seja a de que este lugar deve ser

interpretado como um lugar da histéria de Belém, como se a histéria da cidade

9 Lembro que este era um termo utilizado por minha avé e por minha mae ao se referirem a esta
area, quando ndo usavam simplesmente “comércio”.
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estivesse ali encapsulada. Aponta ainda o uso deste termo para a interpretacdo de
ser este um lugar de ingeréncia do poder publico municipal, tendo em vista que o
Centro Historico de Belém foi tombado pela Lei Organica do Municipio de Belém em
1990. Observa-se, portanto, que o direito, a arquitetura, o urbanismo e a histéria
constituem-se como filtros para interpretacdo da area pelo autor. E mais: a que
heranga o conjunto arquitetdnico-paisagistico ali presente se refere? A qual recorte
institucionalizado esse conjunto (e ndo outro) se refere? A qual identidade da cidade
o autor se refere? Se essa imagem identitaria marcada pela relagao historica entre a
cidade e sua paisagem geografica € tdo importante, e imagino aqui ser esta a
relacdo entre a cidade e o rio, qual o motivo do apelo feito pelo projeto ndo ser

“regionalista” ou “ribeirinho”, como veremos adiante?

Percebemos, portanto, que certas no¢des sdo tomadas como naturais, € ndo
como convengdes, fruto de construgéo social e, por isso, objeto de luta, como foi no
passado e como se faz no presente. Observamos um apelo a uma dada versao do
passado, como imagem que € convocada para silenciar o historico e o politico. Ha,
portanto, um saber consolidado, estabilizado, fruto de um intercruzamento de

saberes sobre o que é, ou melhor, sobre 0 que deve ser a cidade de Belém.

Prosseguindo, pude observar que duas formas de significacdo da crise
emergem da analise do documento. Como vimos antes, no campo do planejamento,
as intervengdes sdo pensadas a partir de um elemento comum, em termos de
sentido dominante, a saber, a nogdo de decadéncia de uma area em especifico. A
decadéncia é tomada como um fato, em seu carater de evidéncia e de
transparéncia. A crise no centro histérico de Belém, primeiramente, tem sua
interpretacdo atrelada a degradacdo do conjunto arquitetébnico e paisagistico
daquela éarea, cujo estado passa a representar um risco ao “grande potencial
turistico e econdmico existente na area”. Eis ai um indicativo importante acerca da
base sob a qual se instala o pressuposto da intervencgao: o econdmico. Observamos,
portanto, que o “legado cultural” (naquilo que é representado pela arquitetura e pela
paisagem), impresso pelo passado a cidade, tem a sua importédncia majorada na
medida em que representa valor econbmico, seja através do comércio ou mesmo

pelo turismo.
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Essa referéncia a degradacao do centro histérico de Belém me faz lembrar a
reflexao feita por Flavio Villaca (1999) e que podemos aproxima-la do entendimento
das relagbes entre discurso e ideologia, conforme pensaram Michel Pécheux e Eni
Orlandi. Villaga considerou que a alegada deterioragdo do centro, como explicagao
para a necessidade de sua renovacdo, diz respeito a uma “naturalizacdo dos

problemas sociais”.

O processo rotulado de “deterioragdo” pela ideia dominante refere-se ao
estado de quase ruina a que s&o deixados muitos edificios dos centros
tradicionais, em virtude de terem sido abandonados pelas burguesias que

se mudaram para novos centros [..] “Deterioragcdo” n&o €& simples
constatagdo; tem a pretensdo de ser também uma explicagdo, uma
interpretacdo de um processo social. Essa explicagao alias € semelhante a
produzida em alguns paises ricos, especialmente nos Estados Unidos [...]
No Brasil a expressdao mais difundida é “deterioragdo”, que esta mais
associada ao apodrecimento por velhice de corpos vivos, animais ou
vegetais. E curioso que as classes dominantes de diferentes paises em
épocas diferentes tenham tentado naturalizar, cada uma a sua maneira, um
processo social. Em ambos os casos, a ideia que se pretende transmitir € a
de um processo natural, quer uma doenga de plantas, quer o apodrecimento
por velhice. A ideia de “decadéncia” também esta associada a
envelhecimento como processo da natureza (VILLACA, 1999, p. 228-229).

Portanto, o dizer que significa o centro tradicional como um lugar deteriorado,
degradado ou decadente 0 associa ao apodrecimento e a velhice de corpos vivos,
mobilizando um saber biolégico no espago do discurso urbanistico. Com isso,
teriamos como efeito a veiculagdo e a consolidacdo da “crenca de que a ruina do

centro é um processo natural de seu envelhecimento” (VILLACA, 1999, p. 229).

Um paréntese merece ser feito: a ruina é algo interpretado como assustador
e, por isso, a ser evitado, o que resulta (penso eu) na ideia de preservagao do
patrimdénio. Uma longa discussao caberia ser feita, mas isso foge ao escopo desse
trabalho. O que me interessa reter aqui € essa preocupacado com a estetizacdo da
passagem do tempo. O passado (ou o que deve ser a memoria dele) deve estar
inscrito no patriménio, ainda que o correr do tempo seja minimizado. E sobre os
porqués dessa obsessao com a ideia de uma cidade sem as marcas da histéria (eu
diria, do tempo) no patriménio que Rogério Leite (2010) se pergunta, cujas respostas
foram anteriormente ensaiadas por Carlos Fortuna (1995) ao apontar as ruinas

como um elemento que permitem imaginar “aquilo que o nosso quotidiano perdeu”:
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Em primeiro lugar, um sentido de equilibrio, ou seja, de proximidade com
uma comunidade em que se equilibravam tecnologia, arte, cultura e
natureza; em segundo lugar, um sentido de continuidade, que nos transmite
seguranga pessoal e social; em terceiro lugar, a ruina quer dizer finalismo
do passado, de obra acabada, que nos enche de confianga perante a
incompreensdo a desordem do presente; por ultimo, a ruina é sinal de
sequéncia e representa um traco de unido entre dois momentos temporais
diferentes, um aspecto que somos incapazes de atribuir ao presente
(FORTUNA, 1995, p. 7-8. Destaques do autor).

Desta forma, impde-se uma leitura pessimista sobre o presente®, significado
geralmente como o tempo da perda, dando ao passado a imagem de um lugar
paradisiaco. Contrapondo-se aos sentidos da perda ha uma saturagdo na ordem do
dizer preservacionista, cuja preocupagao (suponho eu) teima em obscurecer, entre
outras coisas, transferindo para o patrimdnio enquanto categoria, o medo de nossa

finitude, a vontade de eternidade, a vontade de poder:

Por tudo isto, da ruina exala um sentimento de apaziguamento das
consciéncias, num mundo globalizado e tumultuoso. A cidade que as
tiver e que as souber preservar estara a potenciar um inestimavel recurso
da sua propria valorizagdo e atractibilidade, uma e outra, ingredientes
fundamentais para se enfrentar a competicdo que se acentua entre as
cidades, a medida que a globalizagdo se intensifica. De contrério, isto é, se
descuidar as suas ruinas, monumentos e museus, a cidade nao perde
apenas na sua atractibilidade turistica, nem sequer se limita a ser uma
cidade em ruinas. Ela transformar-se-a em sinal de toda uma cultura
arruinada (FORTUNA, 1995, p. 8. Destaques meus).

Voltando ao memorial, a crise (no que refere a degradagao arquitetonica e
paisagistica) é significada em termos de sua magnitude®, mas também em sua
histéria (Recorte 2). A crise no centro histérico ndo é um fato recente, mas possui
uma histéria, cuja presenca ja podia ser notada desde os anos 60. Ao formular uma
historia dessa crise, embasado pela resenha histérica no memorial, e assim localizar

sua emergéncia em um ponto distante décadas antes, suponho que esse dizer se

% E nao somente no ambito das praticas patrimonialistas, & bom que se diga, ja que esse dizer se
mostra espraiado em varios campos do saber sobre a cidade. Mais um efeito do trabalho ideoldgico
que torna dominante e legitima uma determinada interpretacéo sobre a realidade. Falam alguns sobre
uma perda de sentido na/da cidade, o que, numa visada discursiva, ndo me parece adequada, ja que
os sentidos ndo estédo contidos, como se fossem um conteudo fixo, como se fossem estabilizados; ao
contrario disso, os sentidos sao constituidos por meio de lutas, consensos, dissensos e negociagdes.
Talvez fosse mais adequado no enfraquecimento de lacos sociais, e nao da perda de sentido da
cidade.

*" Do Recorte 1: “O Centro Historico de Belém atravessa hoje um dos periodos mais criticos de sua
histéria”.
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filie também a uma resposta as criticas feitas ao estado do centro histérico-comercial
durante o governo Edmilson Rodrigues, cuja aposta na inversdo de prioridades
(caracteristica programatica dos governos do PT) deu atengdo a parte menos

servida de infraestrutura e de servigos urbanos (fora do centro comercial, portanto).

(2) Nao se trata, no entanto, de um processo recente. Ao longo de
pelo menos quatro décadas, o centro histérico de Belém esteve
abandonado a prépria sorte, tao desassistido pelo poder publico,
quanto submetido a miopia imediatista dos interesses
econdmicos presentes na area. Embora o Centro Histérico de
Belém encontre-se tombado desde 1990 pela Lei Orgénica do
Municipio, ndo se empreendeu, durante todo esse tempo, nenhuma
acdo integrada de revitalizagdo urbanistica visando reverter o
processo em curso, a exemplo do que passou com outras cidades
histéricas brasileiras, entre as quais poderiamos destacar Sao Luis,
Salvador, Recife, Diamantina e Rio de Janeiro (DUARTE, 2002.
Destaques meus).

Interessante notar ainda a estratégia de comparagcdo de Belém com outras
cidades brasileiras com o objetivo de mostrar que ha algo fora do padréo ou das
normas vigentes®. Esse elemento foi observado em outros pontos do corpus de
analise e tem como objetivo, enquanto gesto de interpretacdo, constituir uma
situacao desfavoravel existente com vistas a mudar essa posicdo em busca de uma
situacao favoravel e positivamente comparavel a outras cidades. Ao contrario de
definir um “outro” negativo (por exclusao, estereotipia e desqualificagcao) para assim
positivar um “n6s” e construir um sentimento de pertencimento, como foi observado
em importantes projetos urbanos atuais (SANCHEZ et al., 2004), o interessante é
que na enunciagao do projeto Via dos Mercadores o “nés” é que se desqualifica,
apresentando sua distancia frente a outras cidades brasileiras, e o “outro” é que
passa a ser a imagem a perseguir. Como apontei anteriormente, aqui comparece um
desejo de cidade®: Belém como uma cidade importante, ao lado de outras cidades

também importantes.

°2 Do Recorte 2: “[...] ndo se empreendeu, durante todo esse tempo, nenhuma acéo integrada de
revitalizagdo urbanistica visando reverter o processo em curso, a exemplo do que passou com outras
cidades historicas brasileiras, entre as quais poderiamos destacar S&o Luis, Salvador, Recife,
Diamantina e Rio de Janeiro”.

% Desejo de cidade aqui tomado menos como o esforgo para estar em uma vida coletiva (KUSTER,
2011) e mais como algo que se projeta para o futuro, aquilo que se aposta — talvez, no caso, seja
mais apropriado falar em desejo de capitalidade (ver Capitulo 6).
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Outra questdo que se coloca aqui, conforme o Recorte 2, reside na
designacgao de “cidade histérica”. Este termo certamente tem seu lugar no campo do
saber acerca do patrimbnio, enquanto convengdo, mas me causa um
estranhamento. A historia parece ser convocada de forma utilitarista, para designar
uma cidade, o que leva a pensar o motivo do apagamento da historia das cidades

que nao pertencem a essa categoria.

O centro historico de Belém mantinha seu status como importante centro
comercial, ainda que enfraquecido pelo surgimento de shopping centers. E assim
aparece outra forma de significar a crise do centro histérico como aquela que, além
da degradacao arquitetdnico-ambiental (devido a auséncia da intervencgao estatal*),
esta relacionada a sua submissado a uma determinada légica econdmica: os ritmos e
usos desse espago estavam condicionados ao horario comercial (movimento
durante o dia e esvaziamento a noite), os antigos prédios eram descaracterizados
pelas reformas feitas pelos comerciantes e o comércio informal crescia de forma

desorganizada (figuras 21 a 23).

* Do Recorte 2: “Ao longo de pelo menos quatro décadas, o centro histérico de Belém esteve
abandonado a prépria sorte, tdo desassistido pelo poder publico, quanto submetido a miopia
imediatista dos interesses econdmicos presentes na area”.



Figura 21 — Descaracterizacéo de fachadas

Fonte: Duarte (2010).

Figura 22 — Presenca de ambulantes

Fonte: Duarte (2010).
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Figura 23 — Presenca de ambulantes

Fonte: Duarte (2010).

Ainda nessa forma de significar a crise no centro histérico de Belém, quero

chamar a atencdo para o fato de que merece destaque a necessidade da

intervencdo nessa area por conta do crescimento do numero de camelés. Embora

sejam destacadas as condi¢bes que deram origem ao comeércio informal —

“desaceleracdo do crescimento e o grau de endividamento da economia nacional,

decorrentes do modelo neoliberal adotado pelo governo federal ao longo das ultimas

décadas” (DUARTE, 2002), os camel6s s&o concebidos como um problema:

)

Ao quadro acima apresentado [refere-se a descaracterizacdo dos
prédios da area] deve-se ainda acrescentar os graves problemas
acarretados pelo recrudescimento do comércio informal,
recentemente verificado na area de estudo. A desaceleragao do
crescimento e o grau de endividamento da economia nacional,
decorrentes do modelo neoliberal adotado pelo governo federal ao
longo das Ultimas décadas, levou (sic) para as ruas do centro
histérico de Belém algumas centenas de trabalhadores
desempregados, estabelecidos como vendedores ambulantes, que
encontraram no comércio informal sua forma de sustento.

Os transtornos provocados pela preseng¢a dos cameldés no eixo
das ruas Cons. Jodo Alfredo e Santo Anténio vém contribuindo
para acelerar o processo de degradag¢dao urbana em curso. As
barracas ocupam o leito das vias de forma desordenada, constituindo
verdadeiras “barricadas” que impedem a livre circulagdo dos
pedestres. Se, por um lado, devemos considerar atentamente os
condicionantes socioeconémicos que se encontram na origem do
problema do comércio informal, deve-se igualmente reconhecer que
se trata de outra forma de privatizagdo do espaco. A obstrugao do ir e
vir, bem como a apropriagdo privada das ruas pela atividade
comercial (seja ela formal ou informal), reduzem as possibilidades de
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utilizacdo coletiva do espago publico, produzindo uma indesejavel
inversdo nos modos tradicionais de funcionamento da cidade
(DUARTE, 2010. Destaques meus).

Mais que um problema social, os cameldés constituem um problema
urbanistico, um problema — segundo o jargdo especializado — de ordem urbana®.
Como vimos na sec¢ao anterior, no ambito do saber urbanistico, as no¢des de ordem
e de organizagdo aparecem como sindnimas®. Orlandi (1996) toma a ordem como
forma material e seu funcionamento especifico e a organizagao, por sua vez, como
referéncia a regra, a classificacdo e a sistematicidade. Portanto, o saber urbanistico
se debruga particularmente sobre a organizagao urbana, embora fale na maioria das
vezes em ordem (urbana). Sendo assim, a presenca dos camelds é parte da ordem
da cidade em sua constituicao contraditéria. O urbanismo procura, ao falar de ordem
urbana, efetuar gestos de organizagéo, segundo gestos de interpretacéo, de modo a

apagar o politico na cidade, criando espacos ilusérios de harmonia e de felicidade.

Vemos que o projeto Via dos Mercadores, filiado a certo discurso
urbanistico®, reafirma uma pratica que representou majoritariamente a rua como o
inviavel da cidade, certamente por tornar manifesto aquilo que a cidade abriga em
seu real — o incontivel. Sobre esse imaginario, que perpassa os discursos da
literatura, da pintura, do urbanismo e da publicidade, retomo aqui as palavras de
Robert Pechman (2009):

Se percorrermos a histéria da pintura, a partir do século XVIII, se
enveredarmos pela literatura do século XIX, se adentrarmos o cinema do
século XX e se espreitarmos a publicidade do século XXI, verificaremos
como a rua vai ser tematizada pelo viés da desordem, ou seja, sera vista
como lugar da arruaga. Curiosa essa palavra que aponta para a desordem e
carrega consigo a propria palavra rua. Ou seja, se arruaga vem de rua nao
pode restar duvidas que a rua sempre evocou algo da natureza do conflito,
da confusdo, da desordem; algo da qualidade do externo, do publico, do
mundano, do mundo; algo da ordem popular, plebeia, vulgar. Rua ha
sempre de lembrar a ralé, o viver sem teto, a auséncia de familia, a falta de
amarras, a exclusdo. Dai os pejorativos: “Moleque de rua”, “Rua da

** Tomando o caso de Campinas, Ménica Zoppi-Fontana (1997; 1999; 2003) ja observou como, de
forma recorrente e em suas reformulagdes, os camelds sdo designados como um problema.

% Tome-se como exemplo a politica municipal carioca nomeada por “choque de ordem”.

" Vale dizer que os discursos urbanisticos ndo sdo homogéneos, apresentam conflitos e nao
partilham de uma ideia Unica sobre a cidade; ao contrario disso, ha uma luta pelo estabelecimento de
um pensamento unico sobre a cidade (ARANTES, 2012).
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amargura”, “Colocar no olho da rua”, “Ponha-se na rua!”, “Rueiro”, “O sujeito

€ mais deslavado que as pedras da rua”, “Mulher da rua”, entre outras.

A rua se mostrou, em certo imaginario, quase sempre como lugar do vicio e
do perigo. E de 14 que a ameaca promete corroer a sociedade, com a peste,
as epidemias, as doengas, a sujeira, 0s miasmas, todas as contaminagées, a
prostituicdo, a sexualidade, a mendicancia, a incivilidade, a violéncia, a
revolta, a insurrei¢do e... a revolugao!!!

N&o é a toa que a rua moderna (o Bulevar seria para os modernistas a
superagao da rua) nasce com o urbanismo, pois os urbanistas lutaram
incansavelmente, sendo para acabar com a rua, pelo menos para domestica-
la, enquadra-la, impor-lhe uma nova légica, uma nova maneira de ser,
evidentemente, menos porosa as paixdes humanas e urbanas.

Conter a rua! Enquadrar a rua! Controlar seus excessos, limitar sua
sociabilidade, sdo questdes que atravessaram a rua moderna dos séculos
XIX e XX e se derramam pela rua contemporanea, que vai refluindo cada vez
mais diante da seguranca que os lugares cercados e privados pensam
oferecer.

Tal rua, qual cidade! O visgo da rua acaba grudando na cidade, fazendo esta
a sua imagem e semelhanca, pelo menos é isso que o imaginario dominante
se conta do que foram os males das cidades modernas e quais sdo aqueles
das metrépoles contemporaneas (PECHMAN, 2009, p. 353).

Voltando ao Recorte 3, o interessante é que, ao comparar as barracas dos
camelds a “barricadas” em seu empecilho a livre circulagdo®, Duarte traz para o
texto do memorial um ja-dito alhures, algo que traz ecos de um discurso fundador do
urbanismo. Nos primérdios daquilo que se chamaria urbanismo, na Paris de
Haussmann, a abertura de grandes bulevares através da destruicdo de ruelas nao
serviu somente ao discurso higienista (maior circulagdo de ar), mas também serviu

como forma de combater as barricadas™.

Embora o projeto Via dos Mercadores venha criticar os interesses

econdmicos que fizeram com que o centro histérico fosse submetido as suas regras,

®® Do Recorte 3: “As barracas ocupam o leito das vias de forma desordenada, constituindo
verdadeiras ‘barricadas’ que impedem a livre circulagao dos pedestres”. Em uma outra perspectiva,
poderiamos considerar, acompanhando Zoppi-Fontana (2003), que “barricadas” poderia se filiar as
metaforas de guerra que, em sua referéncia negativa, designam os camelés.

% Estaria o projeto Via dos Mercadores, ainda que na ordem do inconsciente, se filiando a uma nova
edicdo de um haussmanismo tardio na Belém contemporénea, antes intitulada como a “Paris dos
Trépicos™? Sobre isso, ao analisar algumas cidades brasileiras e portuguesas, Rogério Leite observou
que, apesar das diferengas de abordagens, “parte substantiva dos projetos de enobrecimento refere-
se as possibilidades de retorno ao centro das cidades e a uma vida publica de calgadas seguras e
vitrines lustrosas, quase numa espécie de nostalgia de uma belle époque perdida. O modelo continua
a reproduzir tardiamente o principio da higienizacdo social da Paris de Haussmann, agora de forma
alterada e adequada a cultura de consumo da sociedade contemporanea” (LEITE, 2010, p. 75).
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é exatamente para também satisfazer a esses interesses que o projeto se propde. E
digna de nota a referéncia que o projeto faz a fuga da “clientela tradicional,
constituida por estratos das classes média e alta”, em funcdo da degradagéo
ambiental, arquitetbnica e paisagistica da area, o que fez com que o centro
comercial se tornasse “um mercado predominantemente voltado para as classes

populares”:

(4) O processo de degradagido ambiental, aliado a descaracterizagéao
do conjunto arquiteténico e paisagistico do centro comercial de
Belém, acabaria, finalmente, por afugentar uma parte de sua
clientela tradicional, constituida por estratos das classes média e
alta. O capital simbdlico representado pelo patriménio cultural do
centro histérico sofria sucessivas “baixas”, contribuindo para a sua
acentuada desvalorizagéo e perda de atratividade. Para as classes de
maior poder aquisitivo e, portanto, mais exigentes, surgiam novas e
atraentes opgdes de lazer e consumo em outras areas da cidade,
como as lojas de grife da rua Braz de Aguiar e os shopping-centers.
Pouco a pouco, o centro comercial foi se tornando um mercado
predominantemente voltado para as classes populares. A
proximidade com o conjunto do Ver-o-Peso, uma das mais
tradicionais feiras populares do pais, reforgava e, numa certa medida,
justificava essa tendéncia. Sob essa aparente “tendéncia de
mercado” consumava-se, entretanto, um arranjo socialmente
pactuado que apontava para a manutencdo do processo de
degradagdo urbana da area. Numa sociedade perversamente
estratificada como a nossa, marcada por profundas desigualdades
sociais, as areas destinadas as classes de menor poder aquisitivo
tendem a receber menor atencao por parte do poder publico. Nao por
acaso, as intervencbes de restauro ou revitalizacdo de areas
histéricas, quando ocorrem, tendem a promover, como decorréncia
direta da valorizacdo dos espacgos requalificados, a chamada
“expulsdo branca” de seus usuarios tradicionais (DUARTE, 2010.
Destaques meus).

A proximidade dessa area com a feira do Ver-o-Peso evocava essa
tendéncia, fazendo o autor sugerir que o abandono da area pelo poder publico®
tinha relacdo com essa vinculagdo ao popular. Ou seja, por ser uma area de
frequéncia popular, tendo em vista que parcelas mais abastadas deixaram de
frequenta-lo, o centro historico passou a merecer menos ateng¢ao do poder publico

municipal.

€ Entenda-se aqui, conforme sugerido pelo memorial do projeto, o estado de abandono da area
encontrado pela administracdo Edmilson Rodrigues, que seria resultado de décadas de omissao do
poder publico municipal.
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O abandono como uma situagao que caracteriza a crise do centro historico é
outro dizer que merece reflexdo. O que significa o centro histérico estar
abandonado? Como ¢é significado o abandono do centro histérico? Abandonado por
quem e por qué? Vimos que esse abandono ¢é significado pela falta de atengdo do
poder publico e pelo imediatismo dos interesses econdmicos; ou seja, o abandono
significa aqui a falta de intervencao estatal frente aos interesses do mercado®'. E por
esta razao que o autor vai construindo a ideia de que a auséncia do poder publico é
o principal motivo para a degradagdo da area e, assim, justifica a intervencéo
proposta, a qual materializa, enfim, a volta®® do poder publico ao centro historico da

cidade, depois de anos de auséncia.

Mas esta forma de dizer sobre o centro histérico tende a apagar as outras
expressdes nele presentes. Deste modo reduz-se a vida desta area apenas a
presenca do Estado e do capital, deixando em segundo plano aquilo que faz de um
centro histérico, de um dado espacgo, um lugar especifico: as pessoas. Nessa area,
independentemente de ser significada pela imprensa e por especialistas como um
lugar abandonado, a vida pulula, fervilha, ainda que majoritariamente ditada pelo
horario comercial, mas ndo s6. Outros usos sado feitos para além do horario
comercial, mas também ndo mais pelas classes média e alta, mas sim
predominantemente pelas classes populares®. Estdao presentes ali “novos usos,
novas fungdes e novos territdérios que passam a ser demarcados, em grande parte,
por relacbes cotidianas nem sempre consideradas estética e funcionalmente
desejaveis” (TRINDADE JUNIOR, 2008, p. 147). Ao que parece, é exatamente
contra essa situacdo que o projeto se revela como uma proposta alinhada aos

processos de enobrecimento urbano ou gentrification.

¢ Confira Recorte 2.

%2 A volta do bonde no escopo do projeto Via dos Mercadores sera analisada mais adiante, porém é
interessante aqui enfatizar um dos muitos sentidos que a palavra “volta” produz: a volta do poder
publico municipal ao centro histérico em abandono, o que pode dizer respeito a uma ideia que
identifica esse gesto como oposigao as praticas neoliberais de minimizagdo do Estado. Lembremos
que o fortalecimento do aparelho estatal se constitui como um dos ingredientes dos governos
democratico-populares, aos quais os dizeres tanto de Edmilson Rodrigues quanto de Cristovao
Duarte se filiam.

% Como aponta o Recorte 4.
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Portanto, ndo se trata de um vazio completo, mas sim de uma auséncia
especifica: uma auséncia de classe, ou da auséncia de uma imagem de classe
territorializada naquele lugar. Tal imperfeicdo, expressa por sua degradagado, sé
poderia ser corrigida por medidas que resgatassem® a beleza de outrora — aquilo

que um dia o centro de Belém ja foi, ou que dizem ter sido.

Nao é a toa, e isso me causou espanto, a espécie de sintese feita acerca dos
problemas enfrentados pelo centro histérico (presente no Recorte 4) e que é
constituida pelos ambulantes como parte do “processo de degradagdo ambiental” e
da “descaracterizagdo do conjunto arquiteténico e paisagistico”. A forma como se
apresenta o texto, trazendo sequencialmente a descaracterizacdo dos prédios e a
presenca de camelés e suas barracas, promove esse efeito assustadoramente

simplificador®.

Apesar de todas as ponderacbdes acerca dos problemas estruturais como
origem dos problemas sociais® e das consequéncias nefastas das politicas de
gentrification®’, apesar da presumivel boa vontade e do espirito de justica social, ha
algo que se impde, que provoca deslizes e que torna visiveis as contradigdes.
Acontece que, mesmo sendo uma administracdo popular, vinculada a esquerda, a
concepgao do projeto, do diagndstico da situacdo atual até a realizagdo de
propostas, pautou-se pelo desejo de “aburguesamento” da area, pela possibilidade
de retorno das camadas mais abastadas, agora para o consumo do lugar. Mesmo,
em principio, abrigado no seio de vozes progressistas, é interessante notar que o
projeto Via dos Mercadores manejou ideias e praticas identificadas com uma
posicdo conservadora. A despeito das orientagdes politico-partidarias, apesar da
precariedade de servicos publicos essenciais em Belém, apesar da politica de
inversdo de prioridades que caracteriza as administragdes petistas, apenas uma

unica forma de marcar a volta do poder publico ao centro da cidade pareceu ser a

64 “Resgate”; eis outro termo presente no vocabulario da revitalizagéo!

% Ménica Zoppi-Fontana (2003) ja havia observado esse processo de reificagdo que acaba por definir
os camelds como se fossem objetos que compde o espago urbano.

% Confira recortes 2 e 3.

" Do Recorte 4: “Nao por acaso, as intervencbes de restauro ou revitalizagdo de areas histodricas,
quando ocorrem, tendem a promover, como decorréncia direta da valorizagdo dos espagos
requalificados, a chamada ‘expulséo branca’ de seus usuarios tradicionais”.
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mais adequada e legitima, o que aponta para os efeitos do trabalho ideoldgico, que
naturaliza e da um carater universal a uma determinada interpretacdo. Eis sua
filiacdo ao pensamento unico sobre a cidade “que ronda as cidades em competicao
pelo financiamento escasso no sistema mundial” é, por essa razao, “compartilhado a
revelia das preferéncias politico-ideoldgicas” (ARANTES, 2012, p. 67-68), cujo
compartilhamento diz mais sobre a interpretacdo como um necessario trabalho

ideologico®.

De fato, como dizem por ai, de Marx a Madonna®: “The road to hell is paved

with good intentions”...

3.2 Do diagnéstico a proposta, o jogo das temporalidades

No principio criou Deus o céu e a terra.

E a terra era sem forma e vazia; e havia trevas sobre a face do abismo; e o
Espirito de Deus se movia sobre a face das aguas.

E disse Deus: Haja luz; e houve luz. (Génesis, 1:1-3)

No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e o Verbo era Deus.
(Jodo, 1:1)

Segundo o livro do Génesis, no inicio de tudo, havia o disforme, o vazio e as
trevas. Em poucas palavras, se quisermos: no inicio era o caos. Frente a esse
estado, Deus fez a luz e, a partir dai, criou o dia, a noite, a Terra e os mares, as
plantas, os animais € o homem. Sacrilégios a parte, apds a morte de Deus, verbo e
luz atualizam-se como matéria de um novo deus: o urbanista. Com Deus, no inicio, o

caos; com o urbanista, no inicio, a crise. E assim, imputando a si mesmo uma

8 «Os fatos sdo sujeitos a interpretacdo e a lingua na medida em que é suscetivel ao equivoco, ao

deslize, a falha, faz lugar para a interpretagdo. A ideologia ndo é um ‘defeito’ dos que nao tém
consciéncia, ela € uma necessidade da relagdo dos sujeitos com os sentidos, do mundo com a
linguagem. Pelo mecanismo ideolégico, aquilo que é constitutivo aparece como ja-la, como ja-dito”
gORLANDI, 1998, p. 18).

® Conferir o livro | de O capital, em Marx (2008, p. 225), e a musica “Four minutes”, de Madonna
(2008).
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missdo quase divina de colocar ordem as coisas, o urbanista assume uma posi¢cao
luminosa’®: ao mesmo tempo em que faz ver, também faz ndo ver; ao mesmo tempo
em que ilumina uma crise, fazendo que esta seja visivel e enunciavel (o verbo), o
urbanista, em ato continuo, ilumina, faz ver e enuncia uma saida do caos para a
ordem (no caso, o ordenamento). O urbanista, portanto, ilumina as trevas com sua
propria luz, fazendo ver e fazendo ndo ver, e com isso traz a vida, ou revitaliza” —
em muitos casos, ndo para a vida eterna biblica, mas sim para a eterna (até a

proxima crise) vida do consumo.

Estabelecidas as bases do projeto Via dos Mercadores, justificado pelo
discurso da crise do centro histérico de Belém, apresentarei agora uma analise
sobre os termos de sua proposta. Desta forma, ao construir relagdes entre passado,
presente e futuro da cidade de Belém, veremos um entrecruzamento de
temporalidades no memorial, apontando para os usos do passado € nos modos em
que imagens do passado, presente e futuro sao utilizadas e os sentidos mobilizados

para justificar o projeto.

Na segunda secdo do memorial, intitulada “Antecedentes historicos da area
de estudo”, Duarte faz um pequeno retrospecto do que comumente, nos campos do
planejamento urbano e regional e do urbanismo, se denomina “evolugédo urbana”,
onde a atengdo esta no crescimento urbano ao longo do tempo, ou seja, na
constituigdo historica da forma urbana. O texto comega discorrendo sobre o nucleo
pioneiro da Cidade Velha (“os primeiros tempos”), a importancia das igrejas e
conventos na constituicdo espacial, a administracdo pombalina no século XVIIl, o
apogeu e o declinio do boom da borracha no fim do século XIX e inicio do XX,
chegando aos anos 80-90 com a institucionalizagdo da regido metropolitana de
Belém. Interessante é que, em alguns momentos especificos, o autor amplia seu

olhar para questdes de ordem politica, e ndo s6 para as questdes territoriais. E o

7 Reconhego aqui a presenga do inspirador livio Foucault, de Gilles Deleuze (2005), mais

particularmente o capitulo “Os estratos ou formagdes historicas: o visivel e o enunciavel (saber)” (op.
cit., p. 57-77).

™ Inspirei-me em Joao, 8:12: “Falou-lhes, pois, Jesus outra vez, dizendo: Eu sou a luz do mundo;
quem me segue n&do andara em trevas, mas tera a luz da vida”.
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caso dos comentarios acerca da Cabanagem™ e sobre a assungdo do Partido dos
Trabalhadores a Prefeitura de Belém. Mas o que devo chamar a atengao é para o
fato de que esse recurso a histéria de Belém busca criar, primeiro, um efeito de
leitura Unica sobre o passado da cidade, bem como um efeito de contraste a
situagdo “encontrada” através do diagndstico realizado e um efeito de
fundamentacao a proposta a ser apresentada. A cidade de Belém é engradecida em
seu passado, criando-se com isso a necessidade de fazer jus a uma vocagéo

historica e a uma promessa de cidade.

(5) O século XVIII inaugura uma nova fase na vida da cidade. A
aclamacgao de D. José | ao trono de Portugal em 1750 e a nomeacao
de seu primeiro-ministro e Secretario de Estado, o Marqués de
Pombal trara repercussdes significativas sobre a vida da Colbnia.
Para o governo do Grao-Para, tornado independente do governo
do Maranhdo, Pombal designara seu préprio irmao Francisco
Xavier de Mendonga Furtado. A escolha de Mendonga Furtado e
a criagao da Companhia Geral de Comércio, em 1755, revelam o
grau de importancia devotada a regido na administracdao
pombalina (DUARTE, 2010. Destaques meus).

(6) O aumento crescente das exportagbes da borracha, na segunda
metade do século XIX, produziu um periodo de significativa
prosperidade econdbmica que se estenderia até 1920. O
desenvolvimento das atividades comerciais estreitaram as relagdes
de Belém com os paises mais desenvolvidos (DUARTE, 2010).

(7) A partir da década de sessenta, com a abertura da rodovia Belém-
Brasilia inicia-se o chamado processo de integracdo nacional da
regido amazodnica. Surgem os grandes projetos extrativistas da
Amazoénia, financiados pelo governo federal e grupos privados
nacionais e multinacionais.

Reafirma-se mais uma vez a vocagio histérica de Belém como
capital regional, constituindo-se em sede das operagdes
administrativas e financeiras dos empreendimentos em curso na
regido (DUARTE, 2010. Destaques meus).

A Cabanagem foi uma revolta popular ocorrida entre os anos de 1835 e 1840 na antiga provincia
do Gréo-Para. Durante o mandato de Edmilson Rodrigues, a imagem da Cabanagem foi
(re)apropriada como referéncia ao seu governo a frente da Prefeitura de Belém (RICCI, 2007;
BARBOSA, 2008). No caso do memorial do projeto Via dos Mercadores, a referéncia a Cabanagem
aponta para a inscricdo do sujeito em um dizer institucional, um dizer vinculado a Prefeitura de
Belém. E interessante apontar que, assim como a gestéo do prefeito Edmilson Rodrigues vinculou-se
a imagem revolucionaria da Cabanagem, posso sugerir que o Governo do Para, nos mandatos de
Almir Gabriel e de Simao Jatene, teceu associagdes, ainda que indiretas e n&o tdo explicitas, com a
imagem dourada da Belém da belle époque, como veremos mais a frente.
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Configurada a evolugao histérica da forma espacial de Belém, passamos pela
terceira secao, “O diagndstico da situagao atual”’, que trata sobre a crise do centro
histérico, como vimos anteriormente, para entdo chegarmos a quarta e ultima

sessao do memorial, que trata sobre a proposta.

E interessante notar, como introducdo a essa terceira se¢do, que o autor
reconhece que o imponderavel cerca o destino daquilo que se projeta para a cidade.
E assim que o real da cidade, que é da ordem do incontivel, daquilo que sempre
escapa a qualquer pretensdo de ordenamento, se torna visivel nas preocupacées de

um urbanista.

(8) Reconhecer a real dimensdo dos problemas colocados pelo
fendbmeno urbano contemporaneo implica, simultaneamente, no seu
enfrentamento, ou seja, na construgdo de uma estratégia de
transformagdo da realidade. Pensar a cidade significa também
projeta-la. Embora o diagndstico acima apresentado indique a
existéncia de uma crise de grandes proporg¢des, nada do que
possa vir a acontecer com a cidade esta, de fato, pré-
determinado. Nesse sentido, o projeto de desenho urbano,
desenvolvido para o eixo comercial “Via dos Mercadores”, pretende
ser, mais do que uma contribuicdo ao debate iniciado pela Prefeitura
Municipal sobre os destinos do Centro Histérico de Belém, um
instrumento de agdo concreta sobre a realidade que se quer
transformar (DUARTE, 2010. Destaques meus).

Ou seja, tudo esta na indeterminagao, tanto na falha daquilo que € previsto
como resultado de uma proposta, como também na falha do que se diz acontecer.
Nem o futuro apocaliptico de um lugar em alegada crise, nem o futuro brilhante de
um lugar em harmonia pods-intervengdo estdo assegurados. Assim como um
prognéstico falha, por ser uma previséo acerca de algo incontrolavel, um diagnéstico
também falha, na medida em que este representa um recorte e que é sempre uma

aproximacao do real. Ha algo que sempre escapa.

Apesar disso, a enunciagdo do projeto se coloca como um dos efeitos da
capacidade de sonhar e de transformar a realidade. O projeto, nesse sentido, é
também utopia. O projeto representa o sonho de uma cidade feliz, de feli(z)cidade, e

que apela para a transformacdo da realidade, embora se paute mais pela
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manutencdo da ordem vigente do que pelo seu questionamento, como venho

mostrando.

Vemos que o projeto estabelecia como sua diretriz a “requalificagdo’
urbanistica” dessa area cujo objetivo seria o de recuperar o potencial turistico e
econdmico do centro historico de Belém. Noto que o sentido dado a recuperagao
dessa area esta menos ligado a volta a um estado ideal do passado e mais para a
ideia de combate a sua degradacgéo do ponto de vista econémico (onde o turismo se
inclui). Portanto, é o econémico que baliza a intervengao, em que o centro historico é
assumido como uma mercadoria (ainda que por vezes de forma pouco visivel), cujo
valor potencial deve ser aumentado. Para a recuperacao desse potencial do centro
historico, duas perspectivas ditas como “tedricas” sao estabelecidas enquanto
alicerce: a afirmagdo da identidade cultural da cidade e a alianga entre
desenvolvimento econdmico e desenvolvimento social. Esta ultima refere-se a
assuncao de que “o desenvolvimento econémico deve caminhar pari passu com o
desenvolvimento social, como condigdo imprescindivel para se alcangar os objetivos
propostos” pelo projeto — entendimento vigente nos atuais projetos de revitalizagao
urbana, dos quais 0 que esta ora em analise faz parte. A outra perspectiva é a que
diz respeito a identidade cultural da cidade™ e que estaria expressa na configuragao
sécio-espacial historicamente instituida, o que ja aponta para um especifico gesto de
leitura feito pelo sujeito sobre a realidade. Seria uma identidade territorial? Seria
uma identidade estabelecida pelo discurso da crise urbana e no lugar de destaque
historicamente prometido a cidade de Belém como importante capital brasileira e
metrépole da Amazénia? Falar em identidade cultural de Belém, mesmo em termos
de sua formacgao social e espacial, € tomar sua opacidade como transparéncia e sua
polissemia como uma unica voz. A identidade diz mais sobre os efeitos de multiplos
processos de identificagdo e sua unidade € imaginaria. O que somos nds, 0s

belenenses? Questao que permanece em aberto, posto que é filosdfica.

"3 Sobre o termo “requalificacdo” vide a Segao 2.2 e o texto de Erminia Maricato (2001).

™ Sobre isso, Sanchez et al (2004), apontaram que, embora os atuais projetos urbanos reivindiquem
sua singularidade, como o tal resgate de alguma coisa da histéria e da cultura, o que se observa € a
mera reprodugdo de um modelo. Ainda que estes projetos enunciem-se como possibilidade de
instaurar identidades e pertencimentos a cidade, o que se observa € que um nimero pequeno de
cidadaos-consumidores podem se aproveitar dessas presumiveis benesses.
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Mas vejamos agora como se deu a concepgao arquitetébnico-urbanistica do
projeto. Para o autor essa concepgao representou um desafio na medida em que
buscava compatibilizar passado e presente. Havia a necessidade de estabelecer
“‘um dialogo respeitoso e permanente com o passado”, ainda que fosse também
necessario “afirmar, dentro de uma linguagem contemporanea, as conquistas

tecnoldgicas e cientificas alcancadas pela humanidade”.

(9) Um desafio inicial se colocou para a concepgao arquiteténica e
urbanistica do projeto. Trata-se da dificil compatibilizagao entre a
multiplicidade estético-discursiva dos elementos histéricos
presentes na area e a linguagem contemporanea que dever ia
presidir e marcar o tempo da intervengédo pretendida. Um projeto
de intervencao urbanistica, como todo e qualquer produto do fazer
humano, é um objeto datado. Como testemunho de seu tempo, o
projeto deve afirmar, através de uma linguagem contemporanea,
as conquistas tecnoldgicas e cientificas alcangadas pela
humanidade. Todavia, o tratamento de sitios histéricos
pressupde que se estabeleca um dialogo respeitoso e
permanente com o passado. As formas herdadas, que participam
da formagao da memoria coletiva da cidade, devem constituir as
referéncias primeiras da atividade projetual. E sempre sobre uma
paisagem preexistente que se projeta e se constréi a nova cidade. O
respeito pelo passado nao deve, entretanto, ser confundido com
o embotamento da capacidade de sonhar e desejar o futuro. E o
futuro nunca sera igual ao passado. Qualquer tentativa em
contrario equivaleria a uma utopia regressiva, eivada de
nostalgia e, portanto, fadada ao insucesso como nos comprova a
propria Histéria. Respeitar o passado significa, em primeiro
lugar, conhecé-lo para, entre outras coisas, nao correr o risco de
repeti-lo. Dai a importancia que assume a pesquisa histérica para um
projeto desta natureza (DUARTE, 2010. Destaques meus).

E possivel constatar no Recorte 9 a existéncia, no ambito da concepcéo
projetual, de uma relagdo tensa entre o passado e o presente. Como apontei no
paragrafo anterior, se o arquiteto perseguia um didlogo com o passado, deveria
fazé-lo com as devidas marcas do tempo presente, sendo tudo isso traduzido em
termos estéticos predominantes no urbanismo contemporaneo. O passado como

referéncia, mas o presente e o futuro como horizontes.

Mas qual passado serve de referéncia ao projeto? Trata-se do passado
inscrito na pedra, nas “formas herdadas” e que apontam para a estreita relagao entre
memoria e espago. Como ja afirmei antes, ndo se trata de qualquer passado, ou

melhor, se trata de uma versao do passado, de uma memoria espacializada.
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E sobre esse passado como heranca, como patriménio no sentido daquilo que
se herda, que o projeto se refere. Trata-se de algo a servir de inspiragcéo: o passado
como referéncia e com o devido respeito, mas ndo como negagéo do futuro, ja que
‘o futuro nunca sera igual ao passado”. Porém, se isso € mesmo crivel, por que
entdo recorrer a uma visao utilitarista que pressupde a necessidade de conhecer o

passado para “ndo correr o risco de repeti-lo”?

Cheio de inspiracdo e de aspiragdes, mas também prenhe de contradigdes.
Talvez exatamente por dizer que “o futuro nunca sera igual ao passado” e que o
contrario disso “equivaleria a uma utopia regressiva” € que os sentidos impressos ao
projeto apontam em outra direcdo. Ao contrario do que é dito, esse “respeito pelo
passado” acabou por embotar a concepg¢ao do projeto naquilo que seria sua
potencialidade transformadora — a “capacidade de sonhar e desejar o futuro”, sendo

que este “futuro nunca sera igual ao passado”.

Mesmo reconhecendo que o passado nao se repete, que o contrario disso é
ter uma atitude reacionaria, o projeto € concebido pleno de nostalgia. Ha uma
negagcdo ao nivel consciente, racionalizada, mas cujos efeitos de sua inscrigao
resultam em seu inverso. Mais uma vez, como ja mencionei antes, apesar das

ponderacgdes feitas pelo urbanista, algo se impde.

Mesmo com todas as negacgdes € nesta diregcdo que o desejo se movimenta.
Talvez por esse motivo entre outros, quase como uma profecia, porque eivado de
nostalgia, porque o passado n&o se repete “como nos comprova a Histéria”, é que o
projeto tenha sido fadado ao fracasso™. Deixemos isso para depois. Saimos das
diretrizes e chegamos as especificidades do projeto, cuja concepgao é fortemente

baseada nas imagens da Belém da belle époque.

(10) Da pesquisa empreendida sobre a histdria da forma urbana de Belém
resultaram diversos indicadores para a concepgdo do presente
projeto. Deve-se, sobretudo, destacar a memoria visual, baseada
nos registros fotograficos da virada do século XIX e inicio do
século XX. Nesses numerosos documentos de época, Belém revela-

’® Durante o desenvolvimento de minha pesquisa, voltei a Belém e pude constatar o progressivo
abandono das obras propostas pelo projeto Via dos Mercadores.
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se uma cidade vaidosa e excepcionalmente fotogénica. Parece
inevitavel, portanto, que o imaginario coletivo esteja fortemente
referenciado nas fotografias da cidade apresentadas pelos
albuns produzidos no periodo da Belle Epoque. A imagem de
cidade que surge destas fotografias é a cidade eclética de
inspiragao parisiense, construida sobre uma cidade colonial
portuguesa. O tratamento destinado aos espagos publicos é outra
marca distintiva associada a este periodo. As ruas e as pracgas
aparecem invariavelmente bem cuidadas, revelando o aprego pela
vida urbana e o traco cosmopolita assumido pela cidade (DUARTE,
2010. Destagues meus).

Embora seja apontada como resultado da pesquisa sobre a constituicdo
histérica da forma urbana de Belém, cuja narrativa percorre desde a fundagao da
cidade no século XVII até fins dos anos 90 do século XX, € a memdéria da virada do
século XIX para o século XX que da o tom da intervencdo proposta. E a “memodria
visual” desta época, eternizada em cartdes-postais do inicio do século XX, que
constitui um imaginario urbano e que institui seu carater de obviedade e

naturalidade, silenciando assim uma escolha realizada, e nao uma inevitabilidade.

As reproducgdes de cartdes-postais’’ no escopo do projeto (vide figuras 24, 25
e 26), para além de um efeito ilustrativo, funcionam como marcos de concepgéao da
proposta, em prol do desejavel “dialogo amistoso com o passado”, onde o passado &
cristalizado sob a forma da memdéria da belle époque. As imagens, portanto,
funcionam naquilo que faz da memdria um trabalho (BOSI, 1983; CHAUI, 1983),

naquilo que torna a imagem um “operador de meméria social” (PECHEUX, 1999).

® Do Recorte 10: “Belém revela-se uma cidade vaidosa e excepcionalmente fotogénica. (...) A
imagem de cidade que surge destas fotografias € a cidade eclética de inspiragdo parisiense,
construida sobre uma cidade colonial portuguesa”. Nao é s6 Belém que se revela uma cidade
vaidosa, mas sim todas as principais cidades brasileiras no inicio da Republica, através de pragas,
bulevares e monumentos como aderegos. O avango da técnica fotografica e a circulagao de vistas
urbanas através de cartbes-postais forjaram uma imagem do que deveria ser uma cidade civilizada,
moderna, em oposi¢cao ao seu passado colonial (KNAUSS, 1999; SEVCENKO, 2001a; 2001b).

" Os cartbes-postais reproduzidos no escopo do memorial do projeto Via dos Mercadores foram
retirados, salvo engano, do album Belém da saudade: a memoéria de Belém do inicio do século em
cartées-postais, publicado pelo Governo do Para em 1996. Optei por reproduzir os cartdes-postais
conforme constam no referido memorial. Mais adiante farei uma reflexdo sobre o album Belém da
saudade em seu funcionamento como um atual e importante n6é na rede de memaria da belle époque
paraense. Por ora, cabe chamar atencao para o fato de que, embora em posi¢des politico-ideoldgicas
divergentes, tanto o governo municipal quanto o governo estadual bebem de uma mesma imagem do
passado.



91

Figura 24 — Rua Conselheiro Jo&o Alfredo, no inicio do século XX

1 PoaEEl

Fonte: Duarte (2010).

Figura 25 — Rua Conselheiro Jo&o Alfredo, no inicio do século XX

O efeito que tais postais promovem é o da imagem de um passado glorioso,
de uma cidade que era “vaidosa e excepcionalmente fotogénica”, bem cuidada, de
“apreco pela vida urbana” e de “traco cosmopolita”. Certamente, uma imagem
radicalmente oposta a imagem de uma cidade cujo centro histérico, como lugar de
origem e coragdo da cidade, é significado como estando em uma crise sem

precedentes.



92

Figura 26 — Praca Visconde do Rio Branco, no inicio do século XX

As imagens — e aqui tomo o exemplo do uso dos cartdes-postais em um
projeto urbano —, em sua mediagdo com “o 1a” e “o0 antes” e com “o aqui” e “o0 agora”,
nao sao apenas a impressao estatica do desejo, mas também a produgéo dinamica
do desejo. A forga da imagem, penso, nao esta em um ou em outro movimento, e

sim na conjungao tensa e criadora destes.

Essa volta ao/do passado, com base nos cartbes-postais, se traduz ou se
reflete na adogdo da geometria da caixa das vias daquela época, em que havia a
diferenciacao entre o leito da via e o passeio, diferenciagcao esta feita através da
elevagao do meio-fio — cuja opgao, diz o urbanista, foi resultado da analise do acervo
fotografico (filiado a belle époque paraense). Com isso, ha uma recusa do
nivelamento entre o leito da rua e o passeio, concep¢ao implantada em varias

cidades e presente na area de intervencéao (Figura 27).

Figura 27 — Grelhas de drenagem e o nivelamento
entre rua e calgada existente na area
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Fonte: Duarte (2010).

Podemos ver também nas figuras 24 e 25 (que representam a Rua
Conselheiro Jodo Alfredo no inicio do século XX e que é o eixo viario principal do
projeto Via dos Mercadores) que comega a se impor um cenario no qual o bonde
esta integrado. E deste modo, sob esta indicacdo, que a proposta feita por Cristovao
Duarte contemplara, ainda que de forma preliminar, a implantagcdo de uma linha de

bonde elétrico na area do projeto.

A referéncia ao passado cede lugar, porém, a uma linguagem mais
contemporanea na proposi¢ao de outras medidas que acompanham uma politica de
priorizagdo do pedestre, como rampas, travessias de pedestres niveladas com os
passeios, ampliacdo dos passeios onde a largura da caixa da via permitisse e o
estreitamento do leito carrogavel do eixo viario como restricdo do trafego de
veiculos™. O mesmo pode ser dito quanto a concepg¢ao do novo imobiliario urbano —
representado por bancos, floreiras, lixeiras, postes de iluminacdo e pelos
equipamentos destinados ao comércio informal (figuras 28 a 31), a ser implantado

onde fosse possivel a ampliacdo do passeio. Nota-se ai, nesse aspecto

’® Medidas de engenharia que funcionam como moderadoras de trafego ou de traffic calming.
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arquitetonico-urbanistico, a marca que aponta para a tensdo entre passado e
presente no escopo do projeto. Alias, penso mesmo que ha uma tensdo entre
passado, presente e futuro, com seus respectivos dizeres e memorias. O futuro, ou
melhor, uma memoéria do futuro parece se apresentar na estética do mobiliario

urbano e seu arrojado design.

Figura 28 — Modelo de banco proposto

Fonte: Duarte (2010).

Figura 29 — Equipamento de iluminag&o proposto

Fonte: Duarte (2010).
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Figura 30 — Equipamento proposto para o comeércio informal

Fonte: Duarte (2010).

Figura 31 — Lona coletiva como equipamento proposto para o comércio informal

Fonte: Duarte (2010).

Figura 32 — Vista aérea da proposta
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Fonte: Duarte (2010).
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Figura 33 — Vista do eixo projetado

Fonte: Duarte (2010).

Do mobiliario urbano proposto chama atencido o destaque dado aos
equipamentos destinados ao comércio informal, de certo equivalente proporcional a
importancia de sua presenga como um problema a ser solucionado. Lembremos que
os ambulantes, além de representarem um incémodo aos lojistas (comércio formal),
engrossavam o rol de itens que significavam a degradagdo ambiental da area de
intervencdo do projeto e, ainda mais, constituiam um ponto delicado para uma

administragdo municipal vinculada ao Partido dos Trabalhadores.

(11) Assumindo, portanto, que a solugdo buscada pelo Projeto nio
poderia, sob nenhum pretexto, ignorar a presenga dos
vendedores ambulantes, procurou-se, através dos critérios de
desenho urbano adotados, redefinir e reavivar as fronteiras entre o
espaco publico e o espacgo privado. Trata-se, sem duvida de uma
proposta inovadora e corajosa, cujos méritos devem ser
compartilhados com o Prefeito e arquiteto Edmilson Rodrigues e o
Coordenador de Projetos Especiais, arquiteto José Rayol, pelas
contribuigdes decisivas formuladas na fase de concepgao do projeto
(DUARTE, 2010. Destaques meus).

N&o é a toa que este equipamento foi objeto de comentarios mais detidos e

de maior diferenciagéo (se comparado ao unico modelo de banco ou de poste de
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iluminagao apresentado), com duas formas de aplicagao conforme cada situagdo em
que os ambulantes se encontravam’. Nota-se, entdo, a partir dos equipamentos
propostos, que ha uma tentativa de ordenar a presenga do cameld, apelando para
sua normatizagdo. Ao ambulante interessa o fluxo, a passagem, a circulagdo®, a
improvisagdo, a multiplicagcdo, porém o urbanista impbe-lhe a rigidez, o
sedentarismo, a rarefacdo. A unica movéncia que lhe permite o urbanista é o
remanejamento — um estado transitério, limitado no tempo e no espaco, rumo a

fixagao.

(12) O equipamento destinado a abrigar os camelds existentes na
area (e cadastrados pela Prefeitura) compoe-se de um elemento
fixo, em estrutura metdlica e cobertura de lona tensionada,
desenhado segundo a mesma linguagem arquiteténica do mobiliario
urbano projetado. Cada um desses elementos comporta quatro
postos de venda, dotados de balcdo-tabuleiro, painel em telado
metalico para exposicdo de mercadorias e armario com chave para a
guarda de utensilios.

A opcao preconizada neste projeto consistiu na manutengao dos
postos de venda fixos ao longo dos passeios, ordenados de
maneira a nao obstacularizar a circulagdo dos pedestres, nem
tampouco o acesso aos estabelecimentos comerciais existentes.
Evitou-se, deste modo, a solugdo convencional, ja adotada por outras
cidades brasileiras, de superconcentracdo do comércio informal em
areas localizadas a margem das vias de circulagdo, com a criagcao
dos chamados “camelédromos”.

A localizagdo em fila indiana destes equipamentos obedeceu a um
critério rigoroso de espacejamento, garantindo, entre eles, intervalos
com area livre suficiente para que as pessoas possam cruzar o
passeio. Da mesma forma, o afastamento adotado entre os postos de
venda dos camelds e a fachadas das lojas visou assegurar a livre
circulagdo dos passantes. A observagao dos critérios de desenho
urbano acima mencionados condicionou a implantagcao dos
postos de venda somente nos trechos onde foi possivel um
significativo alargamento dos passeios, ou seja, junto aos
quarteirbes das avenidas Portugal e Presidente Vargas (DUARTE,
2010. Destaques meus).

" Duas proposicdes podem ser observadas no memorial do projeto: uma feita para os ambulantes
presentes na Rua Conselheiro Jodo Alfredo (vide Recorte 12 e Figura 30) e outra para os ambulantes
resentes na Praga Visconde do Rio Branco (vide Recorte 13 e Figura 31).

°Em algumas ocasides em que participei das reunides de planejamento da Prefeitura de Belém, ouvi
técnicos da SEURB e SECON falarem sobre o interesse dos ambulantes por locais de passagem, de
grande circulagdo, onde seus clientes comprariam suas mercadorias por impulso e pela oportunidade.
Isso esta presente no Recorte 13, que trata sobre a opgao proposta para os ambulantes da Praca
Visconde do Rio Branco: “Essa solugéo, além de assegurar a permanéncia dos camelds junto ao
fluxo do eixo comercial Joao Alfredo-Santo Antoénio (...)” (DUARTE, 2010. Destaque meu).
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(13) Outra questdo considerada pelo projeto foi a imperiosa
necessidade de remanejar o comércio informal localizado na
cabeceira da Praga Visconde de Rio Branco (Largo das Mercés).
A presencga dos vendedores ambulantes nesta area data de mais de
uma década, consistindo atualmente em 100 postos de venda
cadastrados pela Prefeitura. Ao longo do tempo consolidou-se
uma espécie de “mini-shopping” informal e linear, coberto com
telhas de aluminio e plastico, originando verdadeiras “ruas
internas”, como mostram as fotografias. Essas “ruas”, cobertas
e estreitas, dada a precariedade das instalagdes, apresentam
reduzidos indices de conforto térmico e ambiental. Fazia-se
necessario, portanto, intervir para a melhoria da situagcdo
existente.

A proposta desenvolvida visou atender ndo apenas os
vendedores ambulantes, mas, também, reduzir o impacto
daquela instalagdao sobre o conjunto do Largo das Mercés. Esse
conjunto de excepcional valor arquitetdnico e paisagistico é formado
pela Igreja e o Convento das Mercés, pela Praga Visconde do Rio
Branco e o casario circundante. As barracas dos camelés, tal como
se encontram dispostas, formam uma barreira visual, impedindo
a contemplagao do referido conjunto. Localizado exatamente no
ponto central do eixo Jodo Alfredo-Santo Antdnio, o Largo das
Mercés representa um ponto privilegiado para a desaceleragdo do
movimento agitado, caracteristico dos centros comerciais. A beleza
do conjunto e o acolhimento da Praga deveriam, portanto,
proporcionar aos seus usuarios um refugio, uma pausa no caminhar,
um descanso para o corpo e o espirito.

Dessa forma, propbe-se o remanejamento dos camelds para a face
lateral da Praga constituida pela Trav. Bardo do Rio Branco, entre as
ruas Santo Antbénio e Gaspar Viana. Para este local foram
projetados dois segmentos lineares de estrutura metalica
coberta com lona tensionada, integrada a linguagem do
mobiliario urbano projetado, de modo a abrigar em condig6es
satisfatorias a totalidade dos postos de venda existentes na area.
Essa solugado, além de assegurar a permanéncia dos camelos
junto ao fluxo do eixo comercial Jodo Alfredo-Santo Antonio e
eliminar o atropelo e o desconforto gerado pelas “ruas internas”,
permitira o desimpedimento da visada e fruicao do conjunto do
Largo das Mercés, reconduzido, assim, a condigdo de
protagonista da cena urbana (DUARTE, 2010. Destaques meus).

Do Recorte 13 quero destacar a vinculagdo do comércio informal as questdes
da degradagdo ambiental e do patriménio historico, ja citadas anteriormente. A
precariedade das instalacdes constitui um incbmodo para o urbanista. Alias, vale a
pena dizer, o comércio informal € uma pedra no sapato do urbanismo
contemporaneo, tendo em vista que revela ferozmente o incontivel da cidade, aquilo
que falha e escapa ao ordenamento. A presenca dos ambulantes no Largo das
Mercés (formado pela Igreja das Mercés e seu Convento, pela Praga Visconde do

Rio Branco e pelo casario ao redor), além de um elemento de degradagao
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ambiental, € também um problema para o patriménio histérico, no que diz respeito
especialmente a sua fruicdo. Os camelbs, nessa area, “formam uma barreira visual,
impedindo a contemplacéo do referido conjunto”. Em oposigéo a “beleza do conjunto
e 0 acolhimento da Praca”, os quais deveriam “proporcionar aos seus usuarios um
refugio, uma pausa no caminhar, um descanso para o corpo € o espirito”, temos os
ambulantes. Em sua posi¢do luminosa, o urbanista propde o remanejamento do
comercio informal e para o antigo conjunto arquitetonico diz: “Haja luz!”. Com isso,
ele pretende tornar mais visivel esta edificacdo, fazendo-a assumir (ou
reconduzindo, como diz) a “condigdo de protagonista da vida urbana” e, num
movimento contrario, porém nao inesperado, embora nao invisibilize-a, faz
esfumacar a presenga do cameld, reduzindo-a ao papel de coadjuvante do

acontecimento urbano.

Ha, portanto, uma tentativa de administrar os sentidos, um modo de promover
um dado gesto de leitura e um especifico efeito de sentido, ja que, sob essa visada,
o centro urbano pode ser lido mais enfaticamente como um “centro histérico”, e
menos como um centro histérico e comercial. Em certa medida, ofusca-se ao mesmo
tempo em que se da visibilidade ao aspecto comercial do centro urbano de Belém. O
que é centro histérico e comercial passar a ser o centro histérico (comercial), onde
ha uma presenca, digamos, rasurada, ou pelo menos, vista como um apéndice (ou
entre parénteses). O centro de Belém deve ser interpretado como um lugar com
histéria, um lugar prenhe de historia sim, mas acima de tudo um lugar preso na
histéria, um lugar que € presa da histdéria, um lugar cujas presas podem nos capturar
e nos dilacerar; um lugar, sem mais delongas, onde a histoéria é encenada. Dai a
necessidade (no ambito urbanistico) de obliterar o seu devir a diferenca e de rumar

em direg¢ao a representacao, em direcao a semelhanca, em diregdo ao mesmo.

Um bom exemplo do que acabo de dizer pode ser tomado a partir do efeito
promovido pela comparagao da Figura 24 com a Figura 33. Pouparei o leitor da
tarefa de voltar paginas e, para isso, fiz a jungédo das duas figuras citadas em uma

unica figura (Figura 34). Poderemos ver, entdo, o rebatimento de uma imagem na
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outra. S&o ecos de uma imagem na outra®'. E a presenca de uma imagem na outra.
Vemos a repeticdo de uma forma de ver e retratar a cidade e suas vistas em
determinados angulos e perspectivas. Vemos a materializagdo de uma escolha
projetual que busca referenciar o presente (no caso, o futuro, ja que se trata de um
projeto) no passado, ou melhor, numa determinada imagem do passado: la os trilhos
do antigo bonde, aqui as linhas em violeta assinalam a volta do bonde; Ia as lonas
que protegiam as fachadas das antigas lojas de comércio, aqui as lonas dos postos
de venda dos ambulantes (quiga isso incentivasse a recuperagdo das fachadas e
instalagdo das lonas, como antigamente, por parte dos lojistas); 14, mas também

aqui, imagens de ordem (ordenamento) e de rarefagéo da presengca do homem.

Figura 34 — Comparativo entre as figuras 24 e 33

Quero voltar aos cartdes-postais presentes no texto do projeto. Tais postais,
por sua citacdo especifica, devido a escolha feita pelo autor do texto, podem ser
tomados como exemplo de referéncia projetual. E o caso dos cartdes-postais
reproduzidos nas figuras 24 (que compde o texto acerca dos antecedentes histdricos
da area de estudo), 25 e 26 (que compdem texto da secao referente a proposta de
desenho urbano). Tomadas em seu conjunto, as fotografias sdo interpretadas como
registros de Belém na virada do século XIX para o século XX, onde surgiria “a
cidade eclética de inspiracdo parisiense, construida sobre uma cidade colonial
portuguesa”, com ruas e pragas “invariavelmente bem cuidadas, revelando assim o

apreco pela vida urbana e o traco cosmopolita assumido pela cidade”. Aparece ai

® Tratarei desta ideia mais adiante, no Capitulo 4 e posteriores.
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uma generalizagdo da vida urbana, desprovida das diferengas de classe e de

lugares, eu diria, pouco “luminosos” da cidade.

A Figura 24, que retrata a Rua Conselheiro Jodo Alfredo no inicio do século
XX, constitui uma integracédo exemplar entre 0 que se enuncia e o que se vé: Belém
se mostra e é mostrada como uma cidade bem cuidada, harmoniosa e ordeira — um
exemplo de “ordem urbana”. O mesmo pode ser dito acerca do cartdo-postal que
retrata a Praga Visconde do Rio Branco no inicio do século, apresentado na Figura
27. Acontece que se confrontarmos as figuras 24 e 25 (ambas utilizadas como
exemplo de “indicadores” para a concepgao do projeto) observaremos uma diferenga
importante: na Figura 25 parece haver uma certa negagao entre o que se diz ser e o
que parece ser. A Rua Conselheiro Jodo Alfredo que ali aparece se mostra como um
lugar de fluxos cruzados e confusos, um lugar de multiddo (algumas pessoas
sentadas na rua, conversando, cruzando a rua, outras paradas) se comparada a
raridade humana presente nas figuras 24 e 26. Certamente, uma situagado pouco
condizente com o glamour de uma cidade de inspiragao parisiense, mas que parece
opaca a leitura do sujeito. Comparece ai, deste modo, a ideia de que nenhuma

leitura € neutra, independente de filtros.

Retomando: por meio dessa escolha projetual, e que parte de uma versao
idealizada do urbano, o centro histérico de Belém deve surgir como um lugar de paz,
agradavel, ausente de conflito — nada terreno, todo paradisiaco. Trata-se de
acreditar que com essa opcao por uma pretensa repeticdo do passado, como a
verdade da cidade, pudéssemos caminhar a esse estado ideal, talvez a um futuro
que repetisse o passado. E como se a materialidade da cidade, via desenho urbano,

pudesse influenciar os modos de vida.

Trata-se de uma pedagogizagdo da vida urbana, uma pedagogizacdo da
cidade, uma pedagogia urbana ou até mesmo uma espécie de ortopedia urbana.
Nesse aspecto, os gestos de leitura promovidos pelo projeto Via dos Mercadores
(seja em sua materialidade projetual, num nivel que precederia sua implantagao,

seja em sua futura materialidade urbana, pds-implantagdo) impdem (seja ao leitor,
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seja ao passante) uma ordem simbdlica ali materializada® e que funciona dizendo
qguem o sujeito € (seja pela leitura do projeto, seja pela leitura no momento de sua
passagem), gragas a interpelacdo do individuo por parte dos enunciados que
estruturam o discurso do projeto: o da belle époque paraense, o do cidadao
civilizado e ordeiro. O projeto se propde a intervir em uma parte de centro historico
de Belém, fazendo com que essa area funcione como um objeto a ser lido e assim
interpele o individuo numa dada posi¢ao-sujeito mediante o apelo a certo gesto de
leitura. Sendo o centro histérico de uma cidade um lugar proliferado de memorias e
que também prolifera memoadrias, ha um esforco de contencdo e de imposicido de
uma direcdo de sentidos. Como bem nos lembra Eni Orlandi (2004), o espacgo

urbano e sua conformacéao é parte importante dos processos de significacao.

Na vida urbana, agora tomada como “cena urbana” (diria até, como
encenacgao), o patrimdnio material € protagonista, enquanto que ao homem cabe ser
seu antagonista, aquilo que é ofuscado e andnimo®. Isso adquire maior violéncia se
pensarmos naqueles que estao fora da norma, a margem, na beira, como resto ou,
no que diz respeito aqui, se pensarmos naqueles que estdo a margem do comercio
e/ou do trabalho formal. Tal fato, o de supor um protagonismo da pedra e um
antagonismo da carne, nos mostra a contradicdo que permeia os discursos de
revitalizagado dos centros urbanos: a vida esta na pedra, ndo na carne. Alias, como ja
mostrei, os sentidos de revitalizagdo s6 estdo atrelados a riqueza da experiéncia
humana naquilo que podem representar um sopro renovado ao consumo € a

espetacularizacao das cidades.

Para finalizar esta secdo, gostaria de retomar a questdo da falha, da
impossibilidade, da presenga do real como o incontivel e o indeterminavel, como
algo que permeia o dizer projetual do urbanista. Esse ponto assume uma
nebulosidade que se impde no horizonte da utopia, obscurecendo-o. O imponderavel
assume sua feicdo fantasmagoérica, e como um fantasma passa a rondar
temerosamente o desejo de organizagdo urbana, nunca satisfeito e sempre

renovado. E o que aponta, por exemplo, o Recorte 14 que traz um dos trechos finais

82 Argumentacgao inspirada no instigante artigo “Espacos interditados e efeitos-sujeito na cidade”, de
Pedro de Souza (2001).
8 Excecao pode ser feita a um tipo de sujeito antagonista representado pelo turista.
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da sec¢ao destinada a proposta de desenho urbano no corpo do texto do memorial,

cuja regularidade no dizer ja vimos antes:

(14)

Essas sao as propostas centrais desenvolvidas pelo presente Projeto.
Sua justificativa e fundamentacao, tal como se pretendeu demonstrar
neste Memorial, encontram-se ancoradas, simultaneamente, na teoria
e na pratica. Todavia, ndo obstante o empenho de todos os
envolvidos em sua elaboragao, e as expectativas criadas pelas
propostas desenvolvidas, o presente Projeto de Desenho Urbano
é apenas um instrumento de acao a servico da administragcido
municipal, responsavel pela sua implementagcdo. Uma vez
implementado, o esperado sucesso das propostas aqui
desenvolvidas ja ndo poderao ser consideradas mérito exclusivo
deste instrumento, mas deverdo ser creditados as formas de
apropriagdo e de gestido do urbano por parte dos atores
envolvidos neste processo que envolve tempos de longa
duracgéo.

Nesse sentido, pretendeu-se oferecer a administragdo municipal um
instrumento agil e ajustado a realidade sobre a qual se pretende
intervir. Sua concepcgéo viaria e urbanistica, baseada na tradicional
separagao entre a circulagdo de veiculos e pedestres, assegura a
flexibilidade necessaria ao tipo de intervencgao pretendida, abrindo um
leque de possibilidades para a gestdo do espaco urbano pelo poder
publico. Dessa forma, ainda que privilegiando a circulagdo néo-
motorizada, a nova geometria viaria permitira, de acordo com os
critérios a serem estabelecidos para a area, que o trafego local de
veiculos possa ser liberado com restricées, em determinados horarios
considerados compativeis com os usos pretendidos. Ser ia este o
caso, por exemplo, da utilizagdo da area durante o chamado terceiro
turno, apdés o encerramento do horario comercial, com atividades
culturais e de lazer noturno, criando novos postos de trabalho,
dinamizando a economia local e trazendo de volta para o centro
aquela parcela da populagao que deixou de frequentar as ruas do
Centro Histérico (DUARTE, 2010. Destaques meus).

Retomando, mais uma vez, ha algo que sempre escapa. A cidade falha. A
cidade fala na falha (BARBOSA FILHO, 2012).

3.3 A volta do bonde

Além da proposta

de desenho urbano, apresentada na secdo anterior, o

projeto Via dos Mercadores citava quatro grandes acgdes, apontadas como
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estratégicas para a consecugao do objetivo proposto e que ja se encontravam em

desenvolvimento pela Prefeitura de Belém, a saber:

a recuperacgao de fachadas das lojas comerciais, como contrapartida dos lojistas

diretamente beneficiados;

— a nova iluminagéo publica e o projeto de substituicdo da rede elétrica aérea por
rede subterranea;

— 0 programa de revitalizagdo do uso residencial sob responsabilidade da Fundagéo

Cultural do Municipio de Belém (Fumbel);

— aimplantagdo de uma linha circular de bonde elétrico.

Observamos acima que a implantacédo da linha de bonde foi apontada como
uma das agdes estratégicas constantes desse projeto. O que me interessa aqui e

agora é fazer referéncia a materializacdo de um enunciado especifico.

E no documento de apresentacdo do projeto Via dos Mercadores que
encontrei a implantagcdo da linha de bonde sendo enunciada como uma “volta”. A
volta do bonde como um acontecimento na ordem do discurso ja dava sinais de sua
emergéncia, encontrando um caminho de materializagdo no memorial produzido por

Cristovao Duarte para a Meia Dois Nove Arquitetura e Consultoria.

No memorial do projeto Via dos Mercadores o bonde é significado como uma
referéncia ao/do passado. O exemplo a ser seguido, explicitamente, é o da
experiéncia dos bondes de Santa Teresa, no Rio de Janeiro. Constroi-se, por meio
do verbal (Recorte 15) e do nao verbal (figuras 35 e 36), uma semelhanca entre o
presente (até entdo) das ruas de Santa Teresa e o passado das ruas de Belém,

silenciando as diferencas de cada caso®.

® Entre os anos 40 e 50 a maioria das cidades brasileiras extinguiu os servicos de bondes elétricos
em fungdo de sua obsolescéncia, da falta de investimentos e da consolidagdo do servigo de 6nibus.
Em Belém, o bonde elétrico foi oficialmente desativado em 1947 (STIEL, 1984). No Rio de Janeiro,
em Santa Teresa, apesar da precariedade do servigo, o bonde elétrico resistiu, tendo se transformado
em objeto cultural e simbolo do bairro (PINHO, 2011) — resistiu pelo menos até 2011, ano em que o
servico foi suspenso em fungédo de um grave acidente.
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(15) Finalmente, a quarta agdo estratégica refere-se aos contatos
encaminhados para o estabelecimento de Acordo de Cooperagao
Técnica entre a Prefeitura Municipal de Belém e o Governo do Estado
do Rio de Janeiro, objetivando a implantagdo de uma linha circular de
bondes elétricos no Centro Histérico de Belém. Este Acordo de
Cooperagao Técnica permitira a transferéncia de tecnologia utilizada
pelo Sistema de Bondes, ainda em pleno funcionamento, no bairro de
Santa Teresa na cidade do Rio de Janeiro. Os famosos bondinhos
de Santa Teresa, operados pela Companhia Estadual de Engenhar
ia de Transportes e Logistica - CENTRAL, e tombados como
patrimbnio cultural pelo Instituto Estadual de Patriménio Cultural -
INEPAC, conservam as mesmas caracteristicas tecnoldgicas e
de desenho industrial dos bondes elétricos que circularam pelas
ruas de Belém entre o final do século XIX e o inicio do século XX.
Trata-se de um meio de transporte de baixo custo operacional, capaz
de atender satisfatoriamente, ainda hoje, a demanda dos fluxos
verificados na area de intervencdo (DUARTE, 2010. Destaques
meus).

E essa comparagdo entre Rio de Janeiro e aquilo que poderia ser
(novamente) Belém com a volta do bonde, arrisco-me a dizer, faz eco ao desejo de
(re)colocar a cidade no rol das mais importantes do Brasil®**. Além disso, qualquer
comparagao com a cidade do Rio de Janeiro, antiga capital federal e metonimia do
Brasil, s6 faria alegrar a (também) vaidosa cidade de Belém. O bondinho de Santa
Teresa é, pois, uma das inspiracdes para a volta do bonde a Belém. Um detalhe: o
diminutivo “bondinho”, de uso ja consagrado no caso dos veiculos de Santa Teresa
e que parece indicar um apego emocional a eles, ainda ndo aparece (no escopo do
memorial do projeto Via dos Mercadores) vinculado a designacgao do futuro bonde de
Belém. Tal fenbmeno, o da nomeacéao do futuro bonde de Belém como “bondinho”,
sO comegara a ser observado um pouco mais tarde, quando iniciam as obras para

sua implantagao. Veremos isso mais a frente.

% Vide comentarios realizados na secdo 3.1, em especifico sobre o Recorte 2.
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Figura 35 — Bondinho de Santa Teresa, Rio de Janeiro

Fonte: Duarte (2010).

Figura 36 — Avenida 16 de Novembro, Belém

Fonte: Duarte (2010).

Voltando a referéncia ao passado, em momento algum ha mencédo a
tecnologia do veiculo leve sobre trilhos (o VLT), ou bonde moderno, cuja presencga ja
era bem conhecida no exterior, em especial pela incorporagdo deste elemento
tecnolégico nos discursos de mobilidade urbana sustentavel e de revitalizagéo
urbana, sendo mais tarde objeto de algumas propostas no Brasil, em meados dos
anos 90%. Impde-se, portanto, no caso de Belém, uma forma singular de conceber,
de ver e de dizer sobre o bonde. Trata-se de uma forma que ndo é natural e nem

evidente, mas cuja naturalidade e evidéncia é construida no/pelo discurso. Como

8 Conferir o capitulo 1 desta tese, onde abordo, em linhas gerais, algumas iniciativas francesas de
implantagéo do VLT e algumas proposi¢des feitas para cidades brasileiras.
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efeito, emerge uma unica e possivel forma de dizer sobre a implantagdo do bonde
na cidade de Belém: a que se entrelaga com a histéria e a memdédria. Nao um
capitulo qualquer de nossa historia, muito menos uma fragcdo qualquer da memoria
social, mas sim aquele entrelagamento tecido com recortes que sejam significados
como dignos, como dignos de serem compreendidos como 0 nosso passado — para

usar uma expressao recente: um passado que nos represente®!

Essa volta do bonde, com feigdes histéricas e como arremedo do passado,
também se impde como evidente n&o porque seja compativel com o “conteudo”
histérico do centro de Belém e cuja explicagdo poderia ser assim exemplificada:
“Faremos uma intervengdao no centro histérico, e sendo este historico, o que
introduzirmos ali devera ter um componente que remeta a histéria deste lugar”...
Uma explicagao inteligivel, bem racional e racionalizadora, mas que nao da conta
das disputas de significacdo sobre o centro da cidade e muito menos sobre as

formas historicas de ser sujeito na cidade®.

Ou seja, no ambito do projeto de revitalizagdo do centro histérico de Belém, o
espacgo a ser preenchido quando se fala sobre o bonde é/deve ser ocupado pelo
antigo bonde. E isso n&o seria evidente ou natural porque se trata do centro historico
de uma cidade, como antes mencionei, ja que varios centros urbanos fizeram sua
escolha pela tecnologia do VLT. Penso que se trata, afinal, de assegurar a
designagao do centro da cidade de Belém como um lugar historico, com vistas a
canalizar o movimento dos sentidos numa unica direcdo. Nessa estratégia, o bonde
passa a ser mais um elemento, ainda que muito importante, de fixagcao de sentidos.

Nesse conjunto de forgas que ali sdo propostas a atuar, apenas uma memoria é tida

® Brinco aqui com o enunciado “Nao me representa” que surgiu como oposicdo a eleicdo do
deputado federal Marco Feliciano para a presidéncia da Comissao de Direitos Humanos e Minorias
da Camara dos Deputados em 2013. De fato, esta tese € herdeira de seu tempo.

% Por enquanto, deixo essa ideia como indicagao, e que sera desenvolvida mais adiante. Fecho mais
esse paréntese que nem sequer havia percebido que estava aberto. E nem foi uma tatica pensada
para agugar a curiosidade do leitor.
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como fundamental, como digna de ser perpetuada. Salvaguarda-se uma memoria,

outras memorias sdo silenciadas®.

Entdo, vemos que o bonde é significado em sua relagcdo com a historia
urbana. E por isso que o enunciado que se formula é aquele que se referencia a

volta do bonde.

Que sentidos estdao sendo manejados a essa volta? Uma primeira forma de
significar essa volta diz respeito ao carater emblematico que esse acontecimento
assumiria (vide Recorte 16). E emblematico na medida em que a volta do bonde se
constituiria como um simbolo, como um elemento representativo e que demarcaria
nao apenas o inicio, mas sim a consolidagao de “um novo tempo na histéria daquela
parte da cidade”. Chama a atencéo o esforgco em sinalizar o aparecimento de algo
novo na cidade, cuja novidade, penso eu, diz mais sobre a necessidade de marcar
os feitos de uma administracao petista frente a Prefeitura de Belém, como o inicio de
uma nova era, cujos sinais e tempo deveriam continuar. Lembremos que em 2002,
em certa medida, ja se avizinhava uma nova eleigdo municipal, e que nao poderia
mais ser disputada pelo ja reeleito Edmilson Rodrigues. Os seus feitos, portanto,

deveriam ecoar e criar um cenario favoravel ao seu sucessor.

(16) No caso de Belém, a volta do bonde as ruas do Centro Histérico,
assume um carater emblematico, consolidando um novo tempo na
histéria daquela parte da cidade. Os trilhos ainda existentes, nao
apenas no eixo principal da Via dos Mercadores mas em muitas
outras ruas do centro, encontram-se em bom estado de conservacao,
como que a espera da retomada de seu uso original. Este fato, por si
s0, ja justificar ia o acerto de tal iniciativa. Mas, a estratégia implicita
nesta agao vai muito além disso. Ela representa a possibilidade de
criagdo de uma nova atratividade turistica e cultural para a area de
intervencdo. Uma vez em funcionamento, o bonde sera um vetor de
dinamizagéao das atividades presentes na area, tornando irreversivel o
processo de revitalizagdo urbanistica do Centro Histérico de Belém
(DUARTE, 2010).

z

E curiosa essa referéncia ao novo, a um “novo tempo” que é referenciado no

passado. Curioso e contraditorio se considerarmos que, em termos de filiacdo, as

% Mais a frente, em um capitulo especifico, discutirei a existéncia de outras memérias sobre a cidade
de Belém e as formas presentes de silenciamento destas em favor de uma meméria dominante.
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forgas progressistas deveriam apontar para o futuro — um futuro comunista, e néo
para um passado aburguesado. Isto nos da indicagdes, como discuti anteriormente,
no inicio deste capitulo, sobre o compartilhamento de um determinado saber que se

impde sobre a cidade e que independe de coloragdes politico-partidarias.

A volta do bonde é também significada na tensdo entre a espera e a
expectativa. A cidade, ao longo de décadas, estaria em estado de espera, no
aguardo de um tempo que agora promete chegar (ou voltar). A cidade é até
materializada nas pecgas da infraestrutura do bonde. Os trilhos do bonde séao
humanizados® (vide Recorte 16). E como se nos trilhos, miraculosamente e por
forca de uma vontade que espera ansiosamente, estivesse contido esse desejo da
volta, como por transferéncia: “Os trilhos ainda existentes (...) encontram-se em bom
estado de conservagédo, como que a espera da retomada de seu uso original”. Os
trilhos pareciam, diz o urbanista, estar a espera de seu uso (ou reuso), € mais ainda,
“de seu uso original” — qual seja o uso do veiculo para deslocamento regular, como é
(era) o caso de Santa Teresa, e ndo para usufruto exclusivamente turistico, como o
exemplo de Santos. Mas a que espera os trilhos se colocam? A que espera o
sujeito enuncia, atribuindo-a aos trilhos e deslocando-a de si, como se com isso
pudesse silenciar a si mesmo, deixando-se invisivel? Afinal, que sujeito é esse que

espera? O qué esse sujeito espera? O qué se espera desse sujeito?

Tamanha expectativa € enunciada em termos racionais, sendo justificada pelo
interesse na dinamizacdo das atividades presentes e potenciais do centro histérico
de Belém. A volta do bonde é atribuida quase uma forca sobrenatural: “o bonde sera
um vetor de dinamizagao das atividades presentes na area, tornando irreversivel o
processo de revitalizagcado urbanistica do Centro Histérico de Belém”. Porém, e sobre
isso venho sendo repetitivo, me parece que tal expectativa diz algo a mais, algo que
parece estar entre o siléncio e o ruido, e que ao ser racionalizada diz mais sobre
aquilo que é a matéria sobre a qual se opera a racionalizagdo. Por certas vezes, a
saudade do bonde dos velhos tempos, do lirismo do passado, esta presente, porém

minimizada; e, no fim das contas, ndo se trata de um simpldrio sentimento. A

% Humanizagao que também pode ser observada mais adiante, com o aparecimento de nomeagdes
no diminutivo “bondinho”, “bondinho de Belém”, e que guardam relagdo, entre outras, com a
designacgao do “bondinho de Santa Teresa”.
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saudade tem mais forga do que o sujeito se da conta. A saudade, ou o dizer sobre a

saudade®, enuncia mais sonhos do que ousa pensar e racionalizar esse sujeito.

Por fim, outra forma de significagdo encontrada no documento em analise
comparece em meio aos, digamos, aspectos técnicos da proposta. E o que nos

aponta o Recorte 17.

(17) Com relagdo aos centros histéricos, as principais vantagens do
sistema de bondes elétricos consistem no uso de energia nao
poluente, na baixa velocidade dos deslocamentos, permitindo aos
usuarios uma maior interagao, durante o trajeto, com o entorno e na
possibilidade de restringir o volume do trafego de carros e 6nibus
junto aos monumentos e conjuntos histéricos ou paisagisticos.
Considerados como uma marca registrada de inumeras cidades
histéricas pelo mundo afora, os bondes elétricos voltam a ser
cogitados como uma alternativa de transporte complementar para os
centros histéricos de algumas cidades brasileiras. Veja-se, por
exemplo, o caso da cidade de Santos (SP), onde uma linha de bonde,
de carater turistico, foi inaugurada em janeiro ultimo passado,
alcangando grande sucesso junto a populagéo (DUARTE, 2010).

Nesse recorte, varios elementos, ou melhor, quatro elementos sé&o
convocados para dizer sobre a viabilidade da implantacdo do bonde na area do
projeto, atrelados, porém, a forma dominante da “tecnicidade”, ou como queiram,
atrelados a um saber (sobre a cidade, um saber urbanistico). Primeiro deles, a
sinalizagcdo do estabelecimento de um acordo técnico de cooperagao entre
Prefeitura de Belém e Governo do Rio de Janeiro que visava a transferéncia de
tecnologia para implantacdo e operagdo do bonde®, ou seja, a referéncia a
instalacdo do know-how carioca busca promover um efeito de confianga na proposta
e nos futuros trabalhos. Segundo elemento, o apelo a relagdo custo-beneficio e a
capacidade de atendimento a demanda de passageiros na area do projeto,
argumentos que sao enunciados com efeito de verdade, mas que poderiam ser
contestados. A questédo do custo, alto ou baixo, é sempre relativa, ou seja, &€ sempre

avaliada em relacdo as alternativas possiveis e colocadas. Em termos de custo

" Na segunda parte desta tese analisarei mais detidamente a questdo da saudade e de seu dizer.

%2 Do Recorte 15: “Finalmente, a quarta acao estratégica refere-se aos contatos encaminhados para o
estabelecimento de Acordo de Cooperagao Técnica entre a Prefeitura Municipal de Belém e o
Governo do Estado do Rio de Janeiro, objetivando a implantagdo de uma linha circular de bondes
elétricos no Centro Histérico de Belém. Este Acordo de Cooperagao Técnica permitira a transferéncia
de tecnologia utilizada pelo Sistema de Bondes, ainda em pleno funcionamento, no bairro de Santa
Teresa na cidade do Rio de Janeiro”.
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operacional, que envolve os custos ligados diretamente a operagédo do veiculo e ao
qual se refere o texto, em relagdo a que outro modo de transporte o custo
operacional do bonde seria mais baixo? Ao do micro-6nibus, cuja opgao poderia ser
considerada também como adequada a linha circular proposta para atendimento a
area do projeto? E se o custo operacional fosse desmembrado em custos fixos,
aqueles que independem da quilometragem percorrida (investimento e pessoal, por
exemplo), e em custo variavel, aquele que esta relacionado diretamente com a
quilometragem percorrida (combustivel e pecas, por exemplo), como recomendam
os especialistas em transporte? Os custos de investimento, normalmente elevados,
seriam compativeis com a (baixa, suponho) demanda por transporte naquela area?
E a opcédo do nada fazer, além do desenho urbano, deixando os trilhos (que ja
estavam ali) como indicativo da presenga-auséncia do antigo bonde, valorizando o
deslocamento a pé (considerando a pequena extensao da linha circular proposta)?
Uma resposta mais adequada a essa questao (e talvez as incbmodas perguntas que
elenquei) parece-me estar ligada ao fato de que, diante do quadro que se
apresentava, diante daquilo ja concebido e sugestivamente enunciado na presenca
dos trilhos (“ndo apenas no eixo principal da Via dos Mercadores mas em muitas
outras ruas do centro”, “como que a espera da retomada de seu uso original”),
estava configurada uma inevitabilidade. Diante dessa inevitabilidade (im)posta,
nenhuma outra alternativa poderia se colocar como adequada, inclusive em termos
financeiros. Terceiro elemento identificado, o dizer da sustentabilidade, cuja
textualizagdo movimenta-se desde a preocupagao ambiental (a eletricidade como
energia ndo poluente), passando pela chamada “mobilidade urbana sustentavel’
(baixas velocidades de deslocamento e restrigdo do trafego veicular) e pela questao
do patriménio histérico (preservagao, educagao, sensibilizagdo e fruicdo, gracas a
possibilidade de restricdo do trafego veicular e uma maior interagdo e usufruto do
entorno® por parte dos passageiros do bonde devido a baixa velocidade de
deslocamento) até chegar a sustentabilidade econémica da area. Vemos ai

materializada uma sintese da evolucdo do pensamento sobre a sustentabilidade em

% Segundo o memorial do projeto Via dos Mercadores (DUARTE, 2010), com base na proposta em
desenvolvimento pela Prefeitura de Belém, a estagdo terminal do bonde seria construida no terreno
da antiga Fabrica Palmeira (conhecido como “buraco da Palmeira”), de onde iniciaria o trajeto da linha
circular com o seguinte roteiro: Rua O de Aimeida, Travessa Frutuoso Guimarades, Rua Conselheiro
Jodo Alfredo, Avenida Portugal, Rua Treze de Maio, Rua Padre Prudéncio até voltar ao ponto de
partida.
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tempos globalizados: do verde ao econdémico. E ai que vemos como o discurso da
revitalizagao urbana apoia e é apoiado pelo atual discurso da sustentabilidade: o fim,
em duplo sentido, € o econdmico. Quarto e ultimo elemento, a ideia da “marca
registrada”: o bonde elétrico € tomado em sua possibilidade de vir a ser uma espécie
de icone da cidade, algo de facil e rapida identificagcdo. Em tempos de globalizagao,
como ja apontei antes, as cidades passam a ser vistas como um negdcio, como
objetos de business, e por isso precisam se destacar na multiddo de outras cidades.
Digo multidao porque, no fim das contas, mesmo arrotando identidades, a chamada
gestao urbana adota um violento protocolo que torna todas as cidades semelhantes.
Dai a necessidade de uma “marca”, de um diferencial, algo que as singularize no
mercado mundial de cidades. E mais, além de um diferencial no mercado
competitivo de cidades, o bonde como “marca registrada” pode trazer um
componente ai embutido. Num competitivo cenario politico, faz necessario

"% na historia da cidade. Os sentidos

singularizar-se, marcar “um novo tempo
possiveis acerca do bonde como “marca registrada” apontam para uma imbricagao

entre o saber urbanistico e o saber politico.

Repito: o bonde elétrico como tecnologia de transporte pode(ria) apresentar
outros formatos que nao o “histérico”. Diante do avango tecnoldgico atual, com
veiculos a tragao elétrica, com veiculos a tragdo magnética e até edlica, o novo-
velho-novo bondinho assume um sentido pitoresco, bonachdo e, no minimo,
engracadinho de se ver. Por isso, neste formato, dificilmente pode ser atribuido a ele
o carater de “transporte complementar”, segundo os ditames técnicos. Ha, portanto,
que se destacar que, embora tenha se construido todo um argumento que justifique
a concepgédo do bonde no ambito do projeto Via dos Mercadores de um ponto de
vista racional, que seria baseada na adequacéo técnica, o que se apresenta mesmo
€ a opcao por uma referéncia a teatralizacdo do passado naquela area. Nem mais,

nem menos.

% Do Recorte 16: “No caso de Belém, a volta do bonde as ruas do Centro Histdrico, assume um
carater emblematico, consolidando um novo tempo na histéria daquela parte da cidade”.
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4 A VOLTA DO BONDE NO DISCURSO JORNALISTICO

Foi a partr do modo de formulagcdo materializado no projeto Via dos
Mercadores que a volta do bonde foi objeto de reformulagédo e de circulagédo atraves
de distintas materialidades discursivas. Foi através desse trabalho de formulacgao,
pensando com Michel Pécheux (2006), que se prefigurava um acontecimento,
dando-lhe forma e figura, apressando sua vinda. Esses dizeres sobre a volta do
bonde fazem ent&o trabalhar um acontecimento — ainda com Pécheux (2006) — em
seu contexto de atualidade e num espago de memoria que ele convoca e que ja
comega a reorganizar. Por isso, trata-se de um acontecimento em sua ambiguidade,
ao mesmo tempo em que é transparente e opaco. Sao dizeres que se referem ao

mesmo acontecimento, mas que n&o constroem as mesmas significagdes.

De um prefeito a outro, em meio a atrasos e polémicas, sé no ano de 2007 é
que o bonde “finalmente” volta a Belém. De ideia, o bonde se torna um fato e se
consolida como um acontecimento, o que foi possivel em razdo de que um fato s6
ganha status de acontecimento ao cumprir a necessidade de ser ele conhecido,
registrado e circulado, cujo processo foi singularmente capitaneado pela imprensa
local. Lembremos que o discurso jornalistico € considerado como uma modalidade
de discurso sobre (MARIANI, 1998), cujo funcionamento se caracteriza pela
institucionalizacdo de sentidos e, desta maneira, podemos atribuir a imprensa um
lugar privilegiado para que um gesto de interpretagdo se torne dominante. Seja
veiculando ou mesmo realizando gestos de interpretagao especificos, a imprensa faz
funcionar um trabalho ideoldgico, ja que, além da garantia das condigbes materiais
de reproducdo social, opera também a reproduzindo a submissdo a ordem
estabelecida. Além disso, ndo se pode esquecer que o discurso jornalistico atua na
constituicdo do imaginario social e da memoria, seja pela cristalizagdo da memoria

do passado como também pela constru¢do da memoaria do futuro.
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Entao, ao que se refere essa volta do bonde? Em sua referéncia ao passado,
como foi significada essa volta do bonde a Belém em pleno século XXI? Quais
sentidos estdo filiados & volta do bonde? E sobre estas questdes em especifico que
esta segcdo se debruga, tomando como objeto o discurso jornalistico em suas
relagdes com o verbal e o ndo verbal, problematizando a volta do bonde a Belém

como um acontecimento na ordem do discurso jornalistico.

4.1 Os sentidos da volta do bonde

Uma impresséo preliminar poderia tomar a volta do bonde a Belém, esse
dizer sobre a volta do bonde como o retorno de sua circulagdo ao centro histérico-

comercial de Belém, conforme mostram os recortes 18 e 19%.

(18) O bondinho elétrico que vai voltar a circular no centro comercial
de Belém, depois da reforma do centro histérico, vai fazer seu
primeiro passeio nesta quinta-feira, as 18 horas. Ele vai passar pelo
primeiro teste de funcionamento.

(BONDINHO faz teste em Belém. Portal ORM. 7 out. 2004.
Destaques meus)

(19) TURISMO
Bondinho volta a circular em Belém
(SANTIAGO, Elyne. Bondinho volta a circular em Belém. Diario do
Para, 12 out. 2007. Destaques meus)

Mas esta volta s6 poderia ser assim interpretada se o leitor fosse afetado por
uma memoria, por um saber sobre esse fato da histéria da cidade de Belém. Nao é a
toa que, para o caso de nao se ter acesso a esse saber, a imprensa o disponibiliza

em seus escritos.

(20) Em Belém, o bondinho deixou de circular hd mais de 50 anos. A
primeira empresa de bondes na cidade surgiu em 1868, pelas maos
do cdnsul dos Estados Unidos na cidade, o industrial James Bond.

% Podemos aqui notar que, ja em 2004, os jornais utilizam o termo “bondinho”, o qual aparecia
timidamente no texto do projeto Via dos Mercadores.
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Por isso, historiadores afirmam que o nome dele foi a origem da
palavra “bond”. Posteriormente, a palavra foi aportuguesada para
“bonde”, para designar os veiculos.

Na época, a linha de bondes ligava o Largo da Sé ao Largo de
Nazaré, que foi inaugurada em 1° de setembro de 1869, usando trés
locomotivas e dois carros de passageiros, segundo relata o
pesquisador norte-americano Allen Morrison.

(BONDINHO seréa exposto em Belém. Portal ORM, 15 set. 2004)

A volta do bonde, conforme foi significada no projeto Via dos Mercadores, néao
e transparente, muito menos obvia. Vimos, no Capitulo 1, no discurso da gestéo
urbana e/ou urbanistico, a referéncia a duas modalidades de significagao da volta do
bonde, sendo uma que poderiamos pensar como relacionada a uma dada memoria
do futuro, com a introducdo do VLT, e outra relacionada a uma determinada
memoria do passado, com a implantagdo de um bonde aos moldes mais
“tradicionais”. Portanto, a interpretacdo de que s&o Obvias a concepcdo e a
implantagdo da volta do bonde em Belém se refere aquilo que a AD chama de
trabalho ideolégico, cujos efeitos promovem a transparéncia, a obviedade, a

naturalidade e a inteligibilidade de uma dada agao, e que por si s6 nada disso o é.

A forma de significagdo dominante no corpus de analise € a que interpreta a
volta do bonde como a volta do passado. Este é o caso da edi¢cao de 30 de maio de
2004 do Jornal do Povo, que era um informativo da Prefeitura de Belém durante a
gestdo de Edmilson Rodrigues®. Nesta edigdo encontramos a matéria “Bondinho
esta mais perto”, a qual parece constituir-se como uma resposta da Prefeitura de
Belém aos atrasos nas obras de implantagdo do projeto Via dos Mercadores. O
estado de proximidade do fim das obras, previsto para agosto de 2004, reflete-se no
titulo da matéria; mas nao era sé o bondinho que estava cada vez mais perto, mas

sim um imaginario da volta de um passado, como sugere o Recorte 21:

(21) O sonho de devolver ao centro comercial a beleza e 0 movimento
de antigamente estd cada vez mais perto. As obras na Via dos
Mercadores estdo de acordo com o cronograma e a inauguragao esta
prevista para inicio de agosto. Os trilhos por onde passara o bondinho

% Relembrando: Edmilson Rodrigues, professor e arquiteto, foi prefeito de Belém durante os anos de
1997 a 2000, sendo reeleito para o periodo de 2001 a 2004. Em 2005 Duciomar Costa assume a
Prefeitura de Belém e é reeleito para o periodo de 2009-2012. Mais detalhes, conferir Capitulo 2.
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jd estdo sendo instalados na Feira do Acai, onde havera uma
estacao.

(BONDINHO esta mais perto. Jornal do Povo, 30 maio 2004.
Destaques meus)

E esse imaginario da volta esta assentado em algo que eu chamaria de
marcos espaciais de inscricdo de memoria, nos quais ndo € qualquer memoria que
se inscreve, mas sobretudo aquela que da sinais da presenca de nossas herancas
colonial e republicana. O passado (ou uma dada versao sobre ele) esta ali, a espera

de seu desfrute ao sabor de uma viagem de bondinho.

(22) O bonde tera uma linha circular e turistica. Vai circular pelos
principais pontos turisticos do centro histérico. Ele saira da Praca
Visconde do Rio Branco (Praca das Mercés), que estd sendo
restaurada pela prefeitura, e passara em frente ao Palacio Anténio
Lemos, ao Museu do Estado, & sede do Instituto Histérico e
Geografico do Para, pela Praga da Sé, Igreja de Santo Alexandre e
descera a ladeira do Castelo, passando pela Feira do Acgai e rua
Marqués de Pombal (que circunda a Praga do Reldgio), antes de
voltar para o ponto de partida.

(BONDINHO esta mais perto. Jornal do Povo, 30 maio 2004)

Significar a volta do bonde como a volta do passado, sobretudo este passado,
s6 parece evidente gragas a um trabalho ideolégico. Ou seja, ndo é natural e ébvio
que um circuito turistico-histérico contemple (apenas) esses pontos, roteiro alias
tornado ja “senso comum” como efeito do trabalho ideoldgico. Afinal, € nesses
lugares de memoria que aquilo da historia de Belém que deve ser lembrado,
sobrepondo-se aquilo que deve ser esquecido, reside, esta cristalizado e pronto para
um consumo visual, de forma espetacularizada (DEBORD, 1997).

A volta ao passado através da volta do bonde é naturalizada segundo uma
estratégia que funciona em repeticdo. Ha uma certa pedagogia que, ao acionar um
dizer explicativo sobre a histéria do bonde em Belém, instaura efeitos de obviedade
e de naturalidade quanto a forma como o bonde volta a Belém em pleno século XXI.
E assim que deve ser; € a unica maneira coerente, obvia e natural de ser, e ndo
outra.

Ha um reiterado movimento de retorno sobre essa memoaria, a qual, em sua

repeticao, naturaliza a volta do bonde. Trata-se, portanto, de uma pedagogia sobre o
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passado, uma pedagogizacao sobre a histéria de Belém, sobre a memaria do bonde.

O bonde volta, no presente e no passado, nas paginas dos jornais.

(23)

(24)

Em Belém, o bondinho deixou de circular ha mais de 50 anos. A
primeira empresa de bondes de Belém surgiu em 1868 pelas méaos
do cénsul dos Estados Unidos na cidade, o industrial James Bond.
Por isso, historiadores afirmam que o nome dele foi a origem da
palavra “bond”, aportuguesada para “bonde”, para designar os
veiculos. A linha de bondes a vapor belenense, uma das primeiras no
Brasil, ligando o Largo da Sé ao Largo de Nazaré, foi inaugurada em
1/9/1869, usando trés locomotivas e dois carros de passageiros. O
bondinho é uma réplica do bonde que circulava por aqui no século
passado e trara detalhes da época como os bancos com encosto
palhinha e a cor original do veiculo.

(BONDINHO do projeto Via dos Mercadores chega hoje a Belém.
Portal ORM. 16 set. 2004)

Em Belém, o bondinho deixou de circular ha mais de 50 anos. A
primeira empresa de bondes de Belém surgiu em 1868 pelas méaos
do cbnsul dos Estados Unidos na cidade, o industrial James Bond.
Por isso, historiadores afirmam que o nome dele foi a origem da
palavra “bond”, aportuguesada para “bonde”, para designar os
veiculos. A linha de bondes a vapor belenense, uma das primeiras no
Brasil, ligando o Largo da Sé ao Largo de Nazaré, foi inaugurada em
1/9/1869, usando trés locomotivas e dois carros de passageiros,
segundo relata o pesquisador norte-americano Allen Morrison.
(BONDINHO elétrico comeca a circular no dia 8 de outubro. Portal da
Prefeitura de Belém. 6 out. 2004)

Estando o leitor atento, percebera que os recortes acima sao formados por

quase a totalidade do mesmo paragrafo encontrado na matéria do Portal ORM,

publicada em 15 de setembro de 2004 (Recorte 20). Ndo me interessa saber de

onde surgiu tal sequéncia, sua fonte “original” — como se isso existisse — ou de um

possivel plagio etc., mas sim de tornar visivel o ritual de naturalizagéo, de recitagao,

que contribui para a constituicdo de um efeito de verdade (FOUCAULT, 2006).

Nessa repeticdo, nessa recitagdo, naturaliza-se a volta do bonde. E assim-agora

porque foi assim-antes.

A volta do bonde é significada como a volta do passado, ou mesmo como

uma volta ao passado, em que o bonde é o veiculo que permite empreender tal

viagem: uma “volta no tempo do bondinho”. Uma viagem de volta a algum estado

imaginado e imaginario, onde algo deve ser “resgatado”.
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(25) O bondinho foi construido por uma empresa da cidade de Santos,
em Sao Paulo e é uma réplica do bonde JG Brill, de origem
americana, datado de 1910. (...) A ideia é resgatar ao maximo as
caracteristicas histéricas do servico de bonde que ja existiu na
cidade.

(BONDINHO sera exposto em Belém. Portal ORM. 15 set. 2004.
Destaques meus)

A volta do bonde parece constituir-se como um gatilho que aciona “a nostalgia
dos tempos de outrora’. E assim, noticia apds noticia, os jornais promovem
ressonancias dessa nostalgia e a divulgam, modelam-na e a remodelam, sendo

suas linhas efeito dela e promovendo efeitos saudosistas®.

(26) Bondinho - Transporte caracteristico da cidade no inicio do
século 20, o bondinho vai voltar para trazer a nostalgia dos
tempos de outrora. Construido por uma empresa santista, o modelo
€ uma réplica do bonde JG Brill, de origem americana, datado de
1910. O modelo que veio para Belém tem capacidade para 45
passageiros, encostos dos bancos feitos em palhinha e réplica da cor
original e vai viajar a uma velocidade de 15 quilédmetros por hora.
Segundo o responsavel técnico pela construgdo do bonde, o
engenheiro-eletricista Marcos Rogério Nascimento, a ideia ¢é
resgatar ao maximo as caracteristicas do bonde que existiu em
Belém e que deixou de circular hd mais de 50 anos.

(VIDIGAL, Enise e MAUES, Eva. Prefeitura. Obras que ficam para o
proximo governo. O Liberal, 5 dez. 2004. Destaques meus)

E se ha a necessidade de resgate é porque se considera que algo foi perdido.
Busca-se resgatar o que dizem ser a histéria do bonde como metonimia da historia
de Belém. Com isso, temos pistas que apontariam para qual perda € de fato
significada: a imagem de Belém como uma cidade importante do passado. Isso fica
mais visivel no Recorte 27, que mostra esses dizeres inter-relacionados em uma

mesma matéria.

(27) Ele [0 bonde a ser implantado em Belém] foi construido por uma
empresa da cidade de Santos, em Sao Paulo e é uma réplica do
bonde JG Brill, de origem americana, datado de 1910. (...) A ideia é
resgatar ao maximo as caracteristicas historicas do servico de bonde
que ja existiu por aqui.

(...) Hoje, a capital paraense faz parte de um seleto grupo de cerca de
100 cidades brasileiras que viveram a histéria da ascensao e do
declinio do transporte por bondes, e que agora comegam a participar

% Vemos ai um indicio da ocorréncia do que chamei sujeito da saudade, cuja discussao sera
realizada na segunda parte desta tese.
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de uma nova etapa: a de revitalizacdo desses servicos, seja por
razdes ecoldgicas, econdmicas ou turisticas.

(BONDINHO do projeto Via dos Mercadores chega hoje a Belém.
Portal ORM. 16 set. 2004)

O interessante no recorte acima é notar os efeitos possiveis do uso do
advérbio “Hoje” para dizer que a cidade de Belém passaria, com a volta do bonde, a
fazer parte de um seleto grupo: tal gesto parece marcar a atualidade desse fato, ao
mesmo tempo em que marca que, antes disso, Belém nao tinha importancia como
passaria a ter. Ha, portanto, um desejo de inser¢gé&o, ou melhor, de reinser¢ao da
cidade de Belém no rol de importantes cidades brasileiras®. Esse dizer, de modo
semelhante ao apontado anteriormente, funciona em repeticdo. Retoma algo dito,
repete-0 quase integralmente. Satura-se o espaco do dizer, naturalizando-o,

tornando-o evidente, ndo questionavel.

(28) O bondinho é uma réplica do bonde JG Birill, de origem americana, de
1910. (...) Segundo os representantes da empresa santista que
construiu 0 modelo, a ideia é resgatar ao maximo as caracteristicas
histéricas do servigo de bonde que ja existiu por aqui.

Com a chegada do bondinho, Belém passa a fazer parte de um seleto
grupo de cerca de 100 cidades brasileiras que viveram a histéria da
ascensdo e do declinio do transporte por bondes, e que agora
comegam a participar de uma nova etapa: a de revitalizagdo desses
servicos, seja por razdes ecoldgicas, econdmicas ou turisticas.
(BONDINHO elétrico comega a circular no dia 8 de outubro. Portal da
Prefeitura de Belém. 6 out. 2004)

(29) O bondinho é uma réplica do bonde JG Birill, de origem americana, de
1910. (...) Segundo os representantes da empresa santista que
construiu o modelo, a ideia é resgatar ao maximo as caracteristicas
do bonde que existiu em Belém e que deixou de circular ha mais de
50 anos.

% Esse dizer ja comparecia no escopo do memorial do projeto Via dos Mercadores, quando era feita
a referéncia aos exemplos de revitalizagdo urbanistica realizados em outras cidades brasileiras, como
Salvador, Recife e Rio de Janeiro (conferir Capitulo 3). Na verdade, o que isso pode indicar é que,
antes de um gesto “inaugural”’, o projeto Via dos Mercadores constitui-se como uma superficie de
materializagdo de um discurso em circulagdo. Dai se explica porque, no fim das contas, o que se
pretende é fazer com que o presente de Belém faca jus ao seu passado (leia-se um alegado passado
glorioso).
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Com a chegada do bondinho, a capital paraense faz parte de um
seleto grupo de cerca de 100 cidades brasileiras, que viveram a
histéria da ascenséo e do declinio do transporte por bondes, e que
agora comegam a participar de uma nova etapa: a de revitalizagéo
desses servigos, seja por razdes ecolégicas, econdbmicas ou
turisticas.

(BONDINHO faz teste em Belém. Portal ORM, 7. Out. 2004)

Ha, portanto, se considerarmos a memodria da belle époque paraense, um
desejo de volta de um tempo em que a cidade teve ou pareceu ter destaque. Trata-
se de um desejo de voltar a esse lugar de destaque, imaginado ou ndo, mas que se
materializa no projeto Via dos Mercadores, e em particular na implantagcdo do

bondinho.

Porém, ha um dizer que sugere que, mesmo sendo uma volta, o que volta nao
€ o mesmo. Os recortes abaixo, referindo-se a volta do bonde, dizem sobre as
demandas atuais que conferem significados a esse acontecimento. O que retorna é
o diferente, ou talvez um retorno “fabricado”. Se o bonde ha décadas atras tinha um
papel, digamos, “técnico”, qual fosse o de viabilizar o movimento de pessoas pela
cidade, hoje esse veiculo teria um uso diferente, tendo em vista o seu “apelo
histérico e turistico”. Portanto, os atuais usuarios do bonde ndo o tomariam com o
objetivo de circular pela cidade em diregdo ao trabalho, as compras e demais
afazeres, mas sim para o desfrute de uma experiéncia turistica. A historia torna-se
algo a ser consumido, degustado, saboreado, mas sem empecilhos — afinal € uma
“histdria contada pelas fachadas” (uma histéria de fachada?), uma histéria exposta

na vitrine como paisagem.

(30) E inegavel que nos dias de hoje, o retorno do bonde tem apelo
histérico e turistico, considerando a realidade urbana da cidade,
bem diferente de 50 anos atras. Portanto, a partir de outubro, as
novas geragoes de belenenses e turistas poderdo pegar o bonde
e passear pela histéria contada pelas fachadas, pelas pracas,
pela préopria Via dos Mercadores, area do centro que também
devera estar totalmente recuperada pela Prefeitura de Belém.
(BONDINHO elétrico comega a circular no dia 8 de outubro. Portal da
Prefeitura de Belém. 6 out. 2004. Destaques meus)

z

E o que pode indicar também o Recorte 31, onde “volta” pode significar o

reinicio da circulagdo do bonde, depois de um tempo sob paralisagdo, sendo agora



121

movido a biodiesel, e ndo a tragao elétrica, como antes era concebido no projeto Via
dos Mercadores. Isso aponta para o fato de que, ao contrario do que se deseja e do
que se diz, ndo se trata de uma volta estrito senso, mas da vinda de algo diferente:
nao é o elétrico, € o bonde movido a biodiesel e turistico! O que volta nessa dizer
sobre a volta é a nostalgia de uma época, onde o bonde é a materializagao dessa
nostalgia. E a nostalgia de uma época, de uma determinada imagem de uma

determinada época que se diz estar de volta.

(31) Bondinho de Belém vai voltar a circular
Turismo
A nostalgia do inicio do século passado esta de volta, mas desta vez,
movida a biodiesel
(BONDINHO de Belém vai voltar a circular. O Liberal, 7 out. 2007.
Destaques no original)

Interessante notar que a emergéncia de algo diferente e que é dito como o
mesmo, como a volta de algo, é significada, ao invés de diferenca (no sentido
filosofico, diria), como um “diferencial”’, como “um atrativo a mais”, mostrando sua
vinculacdo ao discurso da cidade-mercadoria ou da cidade como marca, que

caracteriza o pensamento neoliberal sobre as cidades (ARANTES, 2002).

(32) “E um atrativo a mais para a cidade, que vai complementar a beleza
do centro histérico e se transformar em um diferencial”, destacou o
prefeito [Duciomar Costal.

(BONDINHO de Belém vai voltar a circular. O Liberal, 7 out. 2007)

Preparadas as bases para a volta do bonde a Belém, aguardava-se a hora de
sua inauguracado em definitivo. Sé desta maneira é que se podia acreditar na sua
volta, na materializagdo, enfim, de um desejo. Finalmente, no dia 12 de outubro de
2007, o bonde voltava a Belém e, em meio as atividades festivas do Cirio de Nazare,

abria espago nas primeiras paginas dos jornais paraenses.

Na capa de O Liberal do dia 13 de outubro, como chamada para a matéria
presente a pagina 4, observamos a volta do bonde sendo significada como uma
volta ao passado, na qual o bonde seria 0 meio que proporcionaria essa volta: uma

“volta no tempo de bondinho” (vide Figura 37 e Recorte 33). E a cidade que volta no
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tempo, ao tempo do glamour, porém, ndo sem obstaculos, ainda que temporarios —
o tempo do glamour sé acontece nos domingos e feriados, ou seja, ha uma

excepcionalidade nesse ato nostalgico.

(33) Belém volta no tempo de bondinho
Por ora, o bonde inaugurado com glamour s6 funciona aos domingos
e feriados.
(BELEM volta no tempo de bondinho. O Liberal, 13 out. 2007.
Destaques no original)

Figura 37 — Primeira pagina de O Liberal,
edicdo de 13 de outubro de 2007

Na primeira pagina, ilustrando a manchete de inauguragcdo do bonde,
encontramos também uma fotografia (Figura 38) que se impde como registro do
acontecimento. A legenda da imagem pretende funcionar como sua sintese,

buscando conter sua polissemia por meio do direcionamento dos sentidos
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(FERREIRA, 2011): “Cercado de segurancga e curiosidade, Duciomar Costa passeia

na viagem inaugural do bonde”.

Figura 38 — Detalhe da primeira pagina de O Liberal,
edicédo de 13 de outubro de 2007

A fotografia parece ter sido feita no instante em que o bonde saia da estacgao
Gumercindo Rodriguez. Vemos, dentro do veiculo, em posi¢ao central, o prefeito
Duciomar Costa, ao lado do motorneiro do bonde. Tal centralidade pode ser lida
como uma afirmagdo do seu lugar como autoridade maxima da/na Prefeitura de
Belém, bem como acena para uma aluséo a responsabilidade em dar continuidade a
obra, “independentemente da paternidade”® — enfim, como alguém que toma a
direcdo, que conduz'® a cidade. Ao redor, orbitando essa centralidade, encontram-

se demais autoridades e, mais além, alguns segurangas e populares. Os baldes

% Veremos esse debate sobre a continuidade das obras de Edmilson Rodrigues durante o governo
de Duciomar Costa na se¢ao destinada as significagdes estabelecidas entre o bonde e a politica.

1% Essa metafora me fez lembrar daquilo que Michel Foucault chamou de “governamentalidade”
(FOUCAULT, 2008) ao examinar o problema da conduta e sua relagdo com o exercicio do poder
(FOUCAULT, 1995). Essa discussao sera realizada na segunda parte desta tese, especificamente no
Capitulo 6.



124

sinalizam para um evento festivo. Festa, curiosidade, expectativa e alegria: eis os

ingredientes textualizados na fotografia.

Ha ecos de outras imagens nessa fotografia. Ha imagens que voltam com a
volta do bonde. Ha, de fato, algo que volta com a volta do bonde a Belém, algo que

a antecede e que se repete, ou que, pelo menos, diz sobre uma repeticao.

Na matéria “Bondinho promove uma viagem no tempo”, na pagina 4 desta
edicdo de O Liberal, continuamos a perceber o movimento de filiacdo dos sentidos
que remetem o bonde como veiculo ou como 0 meio que permite a volta da cidade
ao passado. O bonde funcionaria como um suporte da memoéria, no caso a memoria
que vincula o passado de Belém a época de ouro da borracha. Ou seja, ndo é
qualquer “viagem no tempo”, tendo em vista que ndo € uma viagem ao futuro (pois
nao remete a uma memoaria do futuro), mas sim uma viagem ao passado, e muito
menos qualquer passado, mas um passado glorioso, localizado no tempo de euforia
da burguesia da borracha. E a esse passado que o bondinho remete e significa,

atualizando-o. E essa memoria que se deve comemorar, rememorar e “resgatar’!

(34) Bondinho promove uma viagem no tempo
INAUGURACAO
Projeto que resgata parte da histéria do centro de Belém é entregue
com festa
(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007. Destaques no original)

E interessante a mencéo feita ao fato de que o projeto™ *

resgata parte da
histéria do centro de Belém” (destaque meu). Poderiamos entender que, para além
dessa em especifico, existem outras leituras sobre o passado do centro de Belém,
as quais nao estdo contempladas na inauguragdo do bondinho, embora nenhuma

referéncia seja feita a essas outras versdées. Seriam, entao, leituras silenciadas!

Ainda que a volta do bonde seja significada como uma possibilidade de

atualizagcdo e de experimentagcdo de uma época aurea, pode se perceber que a

1" O uso do termo “projeto” € aqui utilizado para se referir ao projeto de implantagao do bondinho, e
nao mais ao projeto Via dos Mercadores.
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prépria volta é significada como uma “encenag¢ao”, como uma volta que carece de

cenografia, por exemplo, de artefatos que caracterizem uma época que ja passou.

(35) Uma viagem pelo tempo. Assim foi a inauguragdo do Bonde de
Turismo de Belém, na manha de ontem. A festa exibiu personagens
caracterizados com roupas do inicio do século, banda musical,
dragdes da independéncia, chuva de papel picado e fogos de artificio.
(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007. Destaques meus)

(36) Antes de cortar a faixa inaugural, o prefeito acompanhou a leitura do
poema de Alonso Rocha sobre o bondinho, criado especialmente
para a ocasiao.

(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007)

Pompa, festa, grande audiéncia, expectativa, alegria, agora acrescidos de
nostalgia: eis os ingredientes impressos na mateéria. Porém, conforme ja sinalizado
na primeira pagina, a inauguragao do bondinho foi apenas, pelo que diz o jornalista,

para constar, pois 0 ato nao representava o inicio regular do servigo.

(37) A viagem inaugural do servigo, como estd sendo chamado, levou o
prefeito e outras autoridades presentes. O segundo passeio, que
seria destinado a imprensa, ndo aconteceu, porque a populagéo
presente acabou ocupando os lugares e, por medida de seguranca,
foi a ultima viagem do dia do bonde.

(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007)

Além do prefeito, pessoas mais velhas, que chegaram a usar os antigos
bondes, falam sobre a inauguragdo do bondinho e, ao trazer esse componente, o

jornal faz funcionar um discurso nostalgico.

(38) Entre a populagédo, a expectativa de ver, e principalmente, poder
passear no bondinho era grande. Centenas de pessoas se
aglomeraram no local, entre elas o aposentado Fausto Campos
Monteiro, 80 anos. Paraense, mas atualmente morando em Manaus,
ele veio a Belém participar das festividades do Cirio, quando soube
da inauguracgdo do bonde. “E uma emogdo muito grande, porque
tive a oportunidade de andar nos primeiros bondinhos que
circularam na cidade, e hoje me sinto feliz de poder sentir
novamente essa alegria”, contou ele.
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Adalgisa Maués, 80 anos, moradora do bairro da Pedreira, chegou a
estagdo as 8h30 para acompanhar a inauguragado do bonde. “Achei
maravilhosa essa ideia de trazer o bondinho de volta, foi uma
época muito boa. Os bondes sdo bem melhores que os 6nibus.
Gostaria que fossem colocados também em outras areas da
cidade”.

Ela lembrou do tempo em que ia do comércio até a feira de Santa
Luzia de bonde comprar carne. “Sinto muita saudade dessa época,
por isso estou aqui, para ver de novo o bondinho”, contou.
(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007)

Vemos ainda, no Recorte 38, que a possibilidade de rememorar e de sentir
saudade remete a uma possivel critica do presente, quando o passado é qualificado
ou dito como uma época de coisas boas e melhores. E interessante porque a volta
do bonde acena com essa possibilidade de viver e dizer a mesma coisa, como se 0

passado pudesse ser repetido'®

, embora o bonde e o tempo ndo sejam mais o0s
mesmos e nunca mais retornem. Esse desejo de ver de novo, de viver de novo, de
ver e viver algo de novamente (de volta) pode sinalizar para o nosso incobmodo com
a finitude, com o término, com a morte das coisas, com a n&o perenidade da vida. O

desejo de volta tem a ver com o nosso desejo de eternidade.

Comparece na matéria o dizer sobre o resgate da historia de Belém, com a
citacdo a figura do intendente Antonio Lemos, mas também na atualizagdo dos
sentidos de pioneirismo atrelados a cidade. Se Belém foi uma das primeiras cidades
brasileiras a implantar o bonde elétrico no inicio do século 20, agora sera “a primeira
cidade brasileira” a ter um bonde movido a biodiesel, conforme os ditames

contemporaneos do discurso da sustentabilidade ambiental.

(39) Assim que chegou a Estagdo Gumercindo Rodriguez, na esquina com
a rua 13 de Maio, no centro comercial, o prefeito deu entrevista sobre
a importancia da obra. “E um resgate da nossa histéria, e Belém
sera a primeira cidade brasileira a ter esse sistema de bonde,
que funciona com biodiesel, uma energia limpa que nao vai
poluir o nosso centro”, informou.
(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007. Destaques meus)

192 Os relatos destacados pelo jornalista dizem respeito a felicidade de “poder sentir novamente essa
alegria” e da vontade de “ver de novo o bondinho”.
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(40) Duciomar lembrou que o bonde vai permitir que visitantes e
moradores da cidade possam apreciar melhor o centro comercial.
“Hoje (ontem) estamos tendo a oportunidade de resgatar obras
grandiosas, como as de Antonio Lemos, que vao beneficiar o
nosso turismo e a geracao de renda”.

(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007. Destaques meus)

(41) PROJETO
O bonde de Turismo de Belém tem capacidade para 45 pessoas. O
trajeto tera aproximadamente dois quildmetros, com duracao de
30 minutos, numa velocidade média de 10 a 15 quilometros por
hora, a mesma do antigo sistema elétrico. O principal diferencial
do novo bondinho é que sera movido a biodiesel.

Para o presidente [da] Fundagédo Cultural do Municipio de Belém
(Fumbel), Heitor Pinheiro, o bondinho é uma oportunidade do
belenense conhecer um pouco da histéria da cidade. “Vamos ter um
guia no bondinho contando um pouco da histéria de Belém, fazendo
um trabalho de educacgido, melhorando a autoestima da populagao,
fazendo crescer também a ideia de preservacao”, ressaltou.

O bondinho, que é inspirado no século passado, tera um percurso
que comega na Estagdo Gumercindo Rodrigues, na esquina com a
rua 13 de Maio, no centro comercial, e vai até as Mercés, passando
pelas avenidas Jodo Alfredo e Portugal, Praga D. Pedro Il, Palacio
Antonio Lemos, Igreja de Santo Alexandre, Feira do Acai e
retornando novamente a estacdo. Inicialmente vai funcionar aos
domingos e feriados, até que seja feita a adaptagcéo no transito para
que possa circular em outros dias da semana. A passagem custa
R$1.

ELETRICO

A inauguracdo do primeiro sistema de bondes elétricos de Belém
aconteceu em 1907. Quarenta anos depois, o Tram-Way (Trilhos de
Bondes) foi desativado. O bonde atual funciona com motor biodiesel
MWM de seis cilindros e poténcia de 150 HPs, que trabalha com o
reversor hidraulico, capas de fazé-lo andar tanto para frente como de
ré. O novo sistema foi desenvolvido nos ultimos 120 dias.
(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007. Destaques meus)

A remissao a memoria sobre o bonde em Belém, que imprime obviedade,
evidéncia e transparéncia a introdu¢do do “novo bondinho”, como ja apontei,
também comparece na matéria do jornal, como mostra o Recorte 41. Porém, ainda
que funcione como um “lembrete”, observa-se que ha certo silenciamento sobre as
condi¢cdes de declinio do bonde em Belém: “A inauguragao do primeiro sistema de
bondes elétricos de Belém aconteceu em 1907. Quarenta anos depois, o Tram-Way
(Trilhos de Bondes) foi desativado”. De fato, o que interessa € rememorar o apogeu

do inicio do século XX e comemorar a volta do bonde.
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A viagem inaugural do bonde também ¢é noticiada pelo jornal Diario do Para
no dia 13 de outubro. Como um dos destaques de sua primeira pagina (Figura 39), a
noticia dd4 menos énfase ao momento festivo — como se caracterizou a cobertura de
O Liberal — e mais ironia ao acontecido. Do registro da noticia constam uma
fotografia e sua legenda (Figura 41), sendo que esta ultima funciona também como
chamada para a matéria da pagina A12, ou seja, neste caso, ha um duplo
funcionamento do verbal em relacdo ao nao verbal (FERREIRA, 2011).

Figura 39 — Primeira pagina do Diario do Para,
edicao de 13 de outubro de 2007
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Figura 40 — Detalhe da primeira pagina do Diario do Para,
edigdo de 13 de outubro de 2007

Podemos perceber que na legenda da fotografia (Figura 40) esta impressa ao
bonde uma referéncia ao fracasso (“varias tentativas em vao”), mais acentuada
ainda através da expressado de surpresa, em meio a ironia, com a constatacao de
que “Andou!”, “finalmente o bondinho comecgou a circular’. A fotografia, por sua vez,
parece comprovar, a despeito de mais uma possibilidade de fracasso, que o bonde
havia sido inaugurado e que estava funcionando, finalmente. Entretanto, essa leitura
‘negativa” n&do se apresenta se consideramos somente a fotografia. Sem a sua
legenda, como mecanismo de conducgado de sentidos, a fotografia se mostra em
funcionamento muito assemelhado a analise feita do jornal O Liberal, embora
apresente tons ora menos enfaticos — como € o caso da representagcdo da
centralidade da figura do prefeito, da presenga de populares e do carater festivo do
evento —, ora mais enfaticos — como o isolamento (necessario ao deslocamento do
bonde, por seguranca) entre autoridades e o publico em geral. Outro exemplo: a
propria disposicdo que a noticia assume nas primeiras paginas dos dois jornais da
pistas sobre a importancia a ela atribuida (conferir figuras 37 e 38): em O Liberal a
referéncia a viagem inaugural do bonde encontra-se na parte superior da pagina, no

Diario do Para esta ocupa a parte inferior da pagina.

Acredito que tal diferengca (nem sempre sutil) de abordagem indica as distintas

e divergentes orientagdes politicas a que os jornais se filiam, pelo menos naquele
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momento: em O Liberal predomina um posicionamento mais favoravel ao governo

3 _ e tal

de Duciomar Costa, ao qual o Diario do Para representa um opositor
diferenca tende a ser mais acentuada em virtude da concorréncia estabelecida entre
os dois veiculos de comunicacdo'®. Essa diferenga que, por si sb, ja remete a
distintas significagbes sobre um mesmo fato, faz funcionar também procedimentos
que acabam por silenciar alguns aspectos da trajetoria de embates e de insucessos

ocorrida até que se chegasse ao apice do acontecimento da volta do bonde.

Na matéria “Passeio de bondinho aos domingos”, na pagina A12, o tom de
ironia continua presente, como ja apontava a primeira pagina da mesma edi¢céo. As
sentencgas que intitulam a matéria e que oferecem uma rapida leitura a vista d’olhos
qualificam a inauguracdo do bonde remetendo-a novamente ao descrédito, como

vimos na legenda da fotografia na primeira pagina.

(42) TURISMO
Agora é pra valer
Volta inaugural aconteceu ontem com a presencga de autoridades
Passeio de bondinho aos domingos
(SANTIAGO, Elyne. Passeio de bondinho aos domingos. Diario do
Para, 13 out. 2007. Destaques no original)

Essa pitada de ironia funciona mais como um aperitivo ao leitor, ou mesmo
como uma pequena degustagdo do que o jornal poderia ofertar. Digo poderia
porque, por incrivel que possa parecer, o tom de ironia impresso a chamada da
mateéria principal, na primeira pagina, e aos titulos da matéria principal, na pagina
A12, se esfumaga e da lugar a uma narrativa sobre a inauguragao do bondinho

chamada de “volta inaugural”.

193 \/eremos isso com mais cuidado, a seguir, na segao destinada as significagbes estabelecidas

entre o bonde e a politica.

%0 Liberal pertence a familia Maiorana, que dirige as Organizagbes Rdmulo Maiorana (filiada a
Rede Globo) e o Diario do Para pertence a familia do ex-senador Jader Barbalho, a qual preside o
Grupo Diario de Comunicacao (filiada a Rede Bandeirantes de Televis&o).
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Figura 41 — Pagina A12 do Diario do Para,
edicao de 13 de outubro de 2007
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A volta do bonde é primeiramente significada como um presente para a
cidade de Belém, para depois ser dita como uma continuidade, como uma
“‘reativacao” (uma reativagdo do servigo). Essa reativagdo poderia ser interpretada
de duas maneiras: uma ligada a um passado mais remoto e que diz sobre a extingéo
dos bondes elétricos em meados dos anos 40 e outra ligada a um passado mais
recente e que se refere a gestdo Edmilson Rodrigues, anterior a Duciomar Costa, e

a nao finalizagdo das obras de implantagéo do bondinho.

(43) Belém foi presenteada ontem com mais uma atragdo turistica, o
bondinho. A festa de reativagao teve direito a fogos de artificio, banda
da Guarda Municipal e um coral formado por funcionarios da CTBel
(Companhia de Transportes de Belém). A viagem inaugural do
bondinho foi com algumas autoridades, entre elas, o prefeito de
Belém Duciomar Costa, o reitor da Unama (Universidade da
Amazobnia), Edson Franco, e o ex-governador do Para, Carlos Santos.

Os interessados em passear no bondinho vao precisar esperar até o

préximo domingo, 21, que é quando comega a funcionar para o
publico.

(SANTIAGO, Elyne. Passeio de bondinho aos domingos. Diario do
Para, 13 out. 2007)

De modo assemelhado a edicédo de O Liberal, a volta do bonde é também
relatada pelo Diario do Para como uma festa, como algo que deve ser comemorado,

€ que contou com a presenca de autoridades e de populares.
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Como havia apontado, a inauguragdo do bondinho aconteceu em meio as
festividades do Cirio de Nazaré, de modo a aproveitar a comemoragao nazarena € a
visibilidade que algum evento desse tipo poderia ter, considerando o grande afluxo
de pessoas na cidade. Isso fica mais visivel quando a jornalista noticia que o servigo
sO funcionara para utilizacdo publica no dia 21 de outubro, e ndo no dia 12 de
outubro, quando foi inaugurado. Festa seletiva, excludente, aos moldes, portanto, da
belle époque, cujas referéncias de exclusdo sao silenciadas em beneficio de um

imaginario a seguir, a copiar, a “resgatar”.

Vemos novamente a meng¢ao a uma volta no tempo e ao bonde como o0 meio
para empreender tal viagem. Atrela-se a essa viagem a possibilidade de acesso a
determinada memdéria como versdo do passado de Belém. Seria o acesso a essa
memoria como histéria da cidade e como um saber especifico que poderia “resgatar

e valorizar nosso povo, nossa cultura”.

(44) O prefeito Duciomar Costa ressaltou a importancia de continuar obras
de governos antigos para nao desperdicar o dinheiro publico,
oferecendo ainda um meio para que os turistas e os proprios
belenenses voltem no tempo e conhegcam a histéria da cidade.
“0O bondinho funciona em Belém, antes mesmo de Nova York. No
Brasil foi a primeira cidade e ganhou obras maravilhosas e hoje
nos temos a oportunidade de resgatar e valorizar nosso povo,
nossa cultura. O importante é que o dinheiro é da populagéo e tem
que ser bem aplicado”.

(SANTIAGO, Elyne. Passeio de bondinho aos domingos. Diario do
Para, 13 out. 2007. Destaques meus)

(45) O bondinho tem como objetivo resgatar o passado e a cultura do
povo paraense, realiza um trajeto de cerca de 2 km e possui
capacidade para 45 pessoas sentadas.

(SANTIAGO, Elyne. Passeio de bondinho aos domingos. Diario do
Para, 13 out. 2007. Destaques meus)

Outro dizer que comparece também na pagina do Diario do Para em seu
relato sobre a inauguragdo do bonde é o que atribui um pioneirismo a cidade de
Belém. Causou-me um estranhamento a comparacao feita entre Belém e Nova York,
imputada ao prefeito Duciomar por conta do uso das aspas, cuja primeira leitura faz
confundir e deixar a incerteza quanto ao fato deste registro estar ligado ao passado

ou ao presente destas cidades. Uma nova leitura do Recorte 44 pode fornecer maior
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precisdo e dirimir quaisquer dificuldades, mas o que é importante assinalar é que tal
lapso deixa visivel uma interpretagdo, expressa sintomaticamente no texto da
jornalista e na minha leitura sobre ele: o passado e o presente tém seus limites

borrados no acontecimento da volta do bonde.

Prosseguindo na analise, encontrei algo interessante: a presenca do relato de
Adalgisa Maués, que também havia sido entrevistada por O Liberal no dia da

inauguracgéao (ver Recorte 38).

(46) Adalgisa Maués, de 80 anos, ficou encantada com a semelhanga do
bondinho aos que circulavam no passado. “Eu andava de bondinho
quando eu era meninota, € uma diversdo para quem nunca viu, volta
ao tempo em que era tudo tranquilo. Estou ansiosa, tenho trés
passagens”.

(SANTIAGO, Elyne. Passeio de bondinho aos domingos. Diario do
Para, 13 out. 2007)

O encantamento promovido pelo bondinho € um efeito da capacidade deste
em guardar semelhangas com os antigos bondes, com os bondes dos tempos de
crianga. Portanto, quanto mais préximo de experiéncias pretéritas, bem como mais
proximo também das imagens acerca destas experiéncias, maior efeito de
encantamento. O bondinho cristaliza-se como suporte de uma meméria individual,

mas também social.

Assim, para além do potencial para rememoragao naqueles que viveram um
tempo o qual era também o tempo dos bondes, o bondinho acaba por orientar o
gesto atual de leitura do passado (o dos antigos bondes) para quem nao o viveu.
Como uma espécie de dispositivo de pedagogia urbana, o bondinho é abrangente
em termos de alvo, tendo em vista que, como efeito, instaura saudades até por
quem nao viveu a época a qual ele remete. O bondinho funciona, pois, interpelando
o individuo em sujeito urbano, porém numa posi¢ao especifica, qual seja a do sujeito

saudoso.

Encantamento com a semelhanga entre imagens do presente e do passado,

mas também encantamento com a possibilidade de volta “ao tempo em que era tudo
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tranquilo”. A volta é significada como a rememoragdo de um tempo visto de forma
positiva, o que faz reaparecer esse desejo da volta como uma critica do presente. A
questdo que se coloca € sob quais termos essa critica do presente é feita. Se
considerarmos os sentidos que pode assumir a palavra “encantamento”, podemos
vislumbrar um leque sensivel que contempla extremos como a satisfagdo, a
felicidade e apatia. Alguns mitos amazbnicos apresentam o encantamento como um
misto entre seducéo e feiticaria, em que o encontro com seres encantados pode
tornar uma pessoa sua prisioneira ou sua mediadora com o mundo terreno,
assumindo com isso suas obrigagcdes para com os encantados. Em uma analogia
ousada, poderia dizer que o discurso nostalgico, ao produzir esse encantamento,

seduz e aprisiona, configurando em certa medida um sujeito resignado e apatico.

A matéria em analise também traz fotografias que fazem um registro da
inauguragao do bondinho, atestando a presenga do jornal no cotidiano da cidade, a
exemplo das mostradas anteriormente. Em linhas gerais, a fotografia principal
(Figura 42) faz funcionar um efeito de continuidade a narragcao do evento, iniciada na
primeira pagina: a menor centralidade da figura do prefeito, a presenga dos dragdes
da independéncia confere pompa a viagem inaugural, a presenca de populares que
acenam a passagem do bonde — o que, em certa medida, repete a fotografia
presente em O Liberal. A dessemelhanga aparece na legenda da fotografia, que faz
sugerir o carater nada excepcional do evento: apenas uma “pausa’ nas atividades
diarias “para ver o bondinho passar’. Veja que em O Liberal, a fotografia e sua
legenda enfatizam o lugar de destaque do prefeito, o que € diminuido pela énfase
dada a presencga de populares no Diario do Para — embora este incorpore trés
fotografias a noticia (uma na primeira pagina e duas ilustrando a matéria interna) e O
Liberal apenas uma fotografia (em sua primeira pagina). A maior ou menor atribuicéo
de importancia, seja ao prefeito ou ao povo, aponta para as ja mencionadas filiagdes
dos jornais com a Prefeitura de Belém e a respectiva tensao que se estabelece

nesse triangulo.
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Figura 42 — Detalhe da pagina A12 do Diario do Para,
edicao de 13 de outubro de 2007

finho passar, na viagem inaugural, com a participacio do prefeito

A imputagdo de menor importancia dada ao evento prossegue na segunda
fotografia constante na matéria (Figura 43). Nesta imagem podemos observar que
um instante da viagem inaugural foi registrado a partir de um plano superior,
aparentemente feito do segundo andar do Palacio Anténio Lemos, sede da
Prefeitura de Belém. Nessa espécie de tomada aérea, o bondinho € posicionado no
conjunto daquela parte da cidade de Belém, onde, em torno do veiculo, observa-se a
presenca de um pequeno numero de pessoas. Este enquadramento da inauguragao
do bondinho reforga a sugestdo de um evento de menor importancia — ao contrario
do que fazia crer O Liberal. Sugere-se, assim, que a cidade nao parou por conta do
evento, mas que conferiu uma pequena pausa para isso. Por outro lado, o
enquadramento da fotografia, além de imprimir pequenez ao evento, apresenta certo
destaque ao cruzamento entre o fluxo de énibus, carros particulares e os trilhos do
bonde. Uma pergunta parece emergir da cena: ainda ha lugar para o bondinho na

cidade de hoje?

Tendo ja apresentado as fotografias que constituem a narrativa sobre a
inauguragdo do bondinho, publicadas por O Liberal e no Diario do Para, quero
retomar a indicagdo feita anteriormente acerca da presenga de outras imagens

nessas imagens. Tal ocorréncia diz respeito a nogéo de intericonicidade, proposta
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por Jean-Jacques Courtine'®

, para quem a imagem se inscreve em uma cultura
visual e que supde uma memoria visual (MILANEZ, 2006). Deste modo, toda
imagem tem um eco e faz ressurgir outras imagens que se filiam a uma rede de

memoria.

Figura 43 — Detalhe da pagina A12 do Diario do Para,
edicédo de 13 de outubro de 2007

—
I ‘f"fg:“, A

Consideremos as fotografias apresentadas (vide figuras 38, 40, 42 e 43) e
observemos sua tematica, o seu enquadramento e a maneira como sao formuladas
para dizerem sobre a inauguracdo do bondinho. Observemos as regularidades. Da
mesma maneira que fiz antes, com o objetivo de facilitar a leitura e o efeito

comparativo, agrupei essas fotografias.

A Figura 44 reune as figuras 38, 40 e 42. Comparemos, pois, esta com as
figuras 45 e 46, que retratam a inauguragao do bonde elétrico em Belém no ano de
1907. Cotejando as imagens, com os devidos descontos as diferengas da tecnologia

fotografica, atentemos para a ocorréncia de regularidades.

105 Jean_Jacques Courtine teve grande importancia nas origens da analise de discurso francesa, em
especial por trazer a abordagem foucaultiana para este campo, como nos esclarece Maria do Rosario
Gregolin (2007).
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Figura 44 — Comparativo das figuras 38, 40 e 42
N

Figura 45 — Inauguragéo do servigo de bondes elétricos em Belém (1907)

Fonte: Rocque (1996, p. 426).

Figura 46 — Inauguracgao do servigo de bondes elétricos em Belém (1907)

Fonte: Rocque (1996, p. 427).
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Um esforco de comparagao pode nos dar a oportunidade de ver que, para
além de serem apresentadas como testemunhos da histéria-em-curso (GREGOLIN,
2000) ou como um registro visual na ordem do discurso jornalistico que escreve a
histéria do presente (FERREIRA, 2011), as figuras 38, 40 e 42 (unidas na Figura 44)
ressoam imagens das cerimOnias de inauguragao do bonde elétrico nas cidades
brasileiras do inicio do século XX, e mais especificamente — que € o que me
interessa aqui — fazem ecoar imagens que retratam a implantagdo dos bondes

elétricos em Belém, no ano de 1907.

Mais um exemplo deste funcionamento pode ser dado pela comparagao entre
a Figura 36, representada por um cartdo-postal da cidade de Belém e que foi usado
no texto do projeto Via dos Mercadores, e a Figura 43. A conjugacao das imagens
na Figura 48 faz saltar aos olhos uma forma assemelhada de dar visibilidade a uma

cena da cidade.

Figura 47 — Comparativo das figuras 36 e 43

Deste modo, como a inauguragao do bondinho esta filiada ao discurso da
volta do bonde a Belém enquanto uma volta ao passado, as fotografias que
registram esse fato pressupéem esse repertorio visual e por ele sdo informadas.
Séo, portanto, imagens que voltam com a volta do bonde em Belém, atestando o
poder da imagem como operador de memoria social (PECHEUX, 1999). Tais

imagens indicam uma memoria que estabelece (ainda que inconscientemente) um
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gesto de leitura que diz sobre o que ver, como ver e como fazer ver. Mas isso nao
diz respeito apenas a imagem, mas acima de tudo ao conjunto texto-imagem como
uma tecnologia de fazer dizer e fazer ver que se estabelece na intersegédo entre os

ecos de imagens que sao efeito do verbal e do ndo verbal na ordem do discurso.

4.2 O bonde e as disputas politicas

ApOs ter apresentado os sentidos atribuidos a volta do bonde a Belém, quero
ainda destacar outro modo de significagdo desse acontecimento e que remete
diretamente ao politico, mais especificamente a tensa relacdo entre a Prefeitura de

Belém e o Governo do Para, no caso particular da gestdao Edmilson Rodrigues.

Em matéria publicada no dia 5 de dezembro de 2004, O Liberal ja trazia
indicagbes sobre a constituigdo e a circulagdo de um dizer que passara a significar a
gestdo Edmilson Rodrigues a frente da Prefeitura de Belém: a imagem do fracasso.
A Figura 48, que tenta reproduzir a pagina inteira do jornal, da uma ideia sobre como

essa significagao vai sendo constituida em sua diagramacéo.

Notemos que esta € uma edigdo publicada em dezembro de 2004, ou seja,
nos ultimos dias do mandato de Edmilson Rodrigues a frente da Prefeitura de
Belém. A matéria produzida pela editoria de atualidades do jornal procura, por
ocasiao dos trabalhos da comissédo de transicdo composta por representantes da
Prefeitura e do recém-eleito prefeito Duciomar Costa, mostrar que importantes obras
nao serao concluidas, ficando por isso sua responsabilidade para a futura gestao
municipal. Os recortes abaixo apresentam os titulos da matéria e suas seg¢des, cujo

encadeamento ilustra o funcionamento dessa forma de significacao.
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Figura 48 — Pagina de O Liberal,
edicao de 5 de dezembro de 2004

PREFEITURA

Obras que ficam para o préximo governo

Abertura da avenida 1° de Dezembro e as obras do canal do
Tucunduba estdo entre as que sO serao concluidas na préxima
administragao municipal

(VIDIGAL, Enise e MAUES, Eva. Prefeitura. Obras que ficam para o
préximo governo. O Liberal, 5 dez. 2004. Destaques no original)

Tunel da Dr. Freitas tem que esperar
(VIDIGAL, Enise e MAUES, Eva. Prefeitura. Obras que ficam para o
préximo governo. O Liberal, 5 dez. 2004)

Prefeitura tera que desembolsar R$10 milhdes para obras inacabadas
(VIDIGAL, Enise e MAUES, Eva. Prefeitura. Obras que ficam para o
proximo governo. O Liberal, 5 dez. 2004)

Projeto Via dos Mercadores também corre o risco de n&o sair neste
ano

Outra obra da Prefeitura de Belém que corre o risco de nao ser
concluida até o final do mandato do prefeito Edmilson Rodrigues é a
“Via dos Mercadores”, que inclui ainda a instalagdo de um bondinho
que vai passar em frente a varios pontos turisticos do Centro
Histérico do Belém (...)
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A previséo da propria prefeitura era de que o projeto ficaria pronto em
outubro, mas depois de varias datas adiadas até agora nao houve
inauguragéo. A prefeitura ainda ndo terminou nem a colocagdo dos
trilhos do bondinho, mesmo apés varias interdicbes das ruas onde
serd instalado.

(VIDIGAL, Enise e MAUES, Eva. Prefeitura. Obras que ficam para o
préximo governo. O Liberal, 5 dez. 2004)

(51) O projeto Via dos Mercadores vai mudar a cara do Centro Historico
de Belém, preservando as construgdes do final do século 19 e inicio
do século 20 — a época da Belle Epoque — e restaurar as
caracteristicas iniciais do local.

O nome do projeto € um resgate do nome que as ruas Joao Alfredo
(da avenida Portugal até a travessa Frutuoso Guimaraes) e Santo
Anténio (da Frutuoso até a avenida Presidente Vargas) receberam
ainda no século 17, por ficarem proximas a area do comércio e do
porto da cidade, o Ver-O-Peso.

A obra vai intervir nas calgadas e na iluminagcdo, que sera toda
subterrdnea para nao poluir visualmente os casarbes. As calgadas
serdo alargadas e terdo rampas para facilitar o acesso de pedestres e
deficientes fisicos em cadeiras de rodas. Os cameldés, uma
problematica naquele local, também foram incluidos no projeto. Eles
serdo cadastrados e receberdo quiosques padronizados, que teréo a
cobertura semelhante as das barracas do Ver-O-Peso, apenas em
proporgdes menores.

Além disso, a obra compreende intervengbes nas duas pragas
localizadas nas extremidades da via: a praga das Mercés e a Barao
do Guajara. As duas pragas receberdo novo paisagismo, novos pisos
e quiosques de trabalhadores ambulantes.

Bondinho - Transporte caracteristico da cidade no inicio do século
20, o bondinho vai voltar para trazer a nostalgia dos tempos de
outrora. Construido por uma empresa santista, o modelo é uma
réplica do bonde JG Brill, de origem americana, datado de 1910. O
modelo que veio para Belém tem capacidade para 45 passageiros,
encostos dos bancos feitos em palhinha e réplica da cor original e vai
viajar a uma velocidade de 15 quildbmetros por hora. Segundo o
responsavel técnico pela construgdo do bonde, o engenheiro-
eletricista Marcos Rogério Nascimento, a ideia é resgatar ao maximo
as caracteristicas do bonde que existiu em Belém e que deixou de
circular ha mais de 50 anos.'®

(VIDIGAL, Enise e MAUES, Eva. Prefeitura. Obras que ficam para o
proximo governo. O Liberal, 5 dez. 2004. Destaque no original)

Destes apresentados, interessa-nos especialmente o Recorte 51 que trata
sobre a possibilidade de ndo concluséo do projeto Via dos Mercadores. Embora seja

apontado como mais uma iniciativa inconclusa do entdo prefeito, o Via dos

1% Este Gltimo paragrafo do Recorte 51 inclui o Recorte 26, analisado no Capitulo 4.
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Mercadores parece ganhar destaque em meio as outras obras citadas'”’

, jaque o
teor da sec¢ao vai além da simples queixa de atraso no cronograma de implantagao e
se debruca sobre uma explicagao acerca dos elementos que compdem esse projeto.
Talvez isso possa indicar uma concordancia do sujeito do discurso em relagéo a
urgente necessidade de mudar a imagem construida sobre o centro histérico de
Belém e o discurso sobre sua crise. Deste modo, o projeto Via dos Mercadores ¢é
também significado pelo discurso jornalistico como uma necessidade e até como
algo que atende ao desejo de preservagao, de restauracéo, de recuperagao, enfim,

de resgate de uma época.

Alids, vale a pena destacar que as linhas gerais do projeto Via dos
Mercadores aparecem bem descritas na matéria, o que mostra o alcance do
discurso urbanistico para além das fronteiras de seu campo, potencializado pelo
estabelecimento de sua alianga com o discurso jornalistico, configurando e
atualizando um saber sobre a cidade, que estabelece os termos de sua concepcao,

ordenamento e de sua pedagogia.

A suposicdo de que o projeto Via dos Mercadores ganha destaque nessa
edicdo de O Liberal pode ser confirmada pela escolha das fotografias que servem
para ilustrar a matéria. Das obras nao concluidas e citadas na reportagem, trés
fotografias sédo publicadas, sendo que uma delas mostra as obras de instalacdo dos
trilhos e da estagao do bonde (Figura 49). Sem o necessario entrelagamento com o

verbal, seja por meio do titulo da segdo ou de sua prépria legenda'®

, a fotografia
pouco se filia ao dizer sobre o estado inconcluso das obras. Ao contrario disso, essa
fotografia poderia, inclusive, imprimir sentidos de progresso as obras. Porém,
quando ocorre a intersegao entre o texto verbal e o n&o verbal, entre a palavra e a
imagem, entre titulos, subtitulos, os paragrafos, as fotografias e suas legendas,

enfim, a matéria propriamente dita opera um complexo e mutuo apoio entre os

197 Esse destaque dado ao projeto Via dos Mercadores e, em especial, ao bondinho, como se estes

pudessem corresponder ao todo das obras (inacabadas ou nao) da Prefeitura de Belém aparecera
mais adiante, ainda nesta segao.

1% Na fotografia reproduzida na Figura 49 temos a seguinte legenda, por exemplo: “OBRAS -
Recuperacao do Centro Histérico, com a instalagdo do bondinho, deve mudar a paisagem de Belém,
apesar da demora na concluséo das obras”.



143

elementos do dizer e instaura-se uma verdade “comprovada” na pagina do jornal —

um efeito de verdade.

Ha de se notar, também, que o destaque atribuido ao projeto Via dos
Mercadores € muito influenciado pela proposta de implantacdo do bondinho, a qual
em sua origem era significada como uma agdo complementar ao projeto, embora
reconhecidamente estratégica. De elemento acessoério no comego, o bondinho vai se
descolando aos poucos do escopo do projeto Via dos Mercadores, quando de seu
movimento entre o discurso urbanistico e o discurso jornalistico. Eis a forga de um

icone!

Figura 49 — Pagina de O Liberal,
edicdo de 5 de dezembro de 2004

Ainda no més de dezembro, encontramos também em O Liberal, um artigo
escrito pelo entdo secretario estadual de Cultura Paulo Chaves. Publicado com o
titulo “A esbodrnia também anda de bonde na ultima edigdo de 2004 do citado jornal,
referente aos dias 31 de dezembro de 2004 e 1° de janeiro de 2005 — portanto, na
passagem do ano velho para um novo ano, época propicia para balangos —, o texto
faz um dramatico, apocaliptico e assustador retrato da cidade de Belém. E para
situar o leitor, lembremos que, nesse periodo, as eleigdes municipais ja haviam sido

realizadas com a vitéria de Duciomar Costa, rival do ainda prefeito Edmilson
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Rodrigues e candidato apoiado pelo Governador Siméo Jatene, de quem Paulo

Chaves era secretario.

(52) Cenario devastado, a cidade agoniza. Agora, além do lixo e tudo mais
que esta sendo legado — igualmente lixo — ha uma nova tralha no
meio do caminho, um bonde. Levar de nenhum lugar a lugar nenhum,
eis o percurso.

(FERNANDES, Paulo Roberto Chaves. A esbdrnia também anda de
bonde. O Liberal, 31 dez. 2004 e 1 jan. 2005).

Logo de inicio, chamou a minha atengdo o fato de Paulo Chaves ter assinado
como arquiteto e secretario de Cultura, o que me fez lembrar que forma semelhante
era usada por Edmilson Rodrigues ao assinar como prefeito de Belém e arquiteto.
Tal maneira de subscrever o texto, de dizer de si e de se inscrever no mundo faz
funcionar uma memodria que sinaliza uma determinada competéncia para tratar de
um assunto em especifico: a cidade — campo presumido de competéncia e atuacao
do arquiteto. Com isso, o efeito que tal assinatura promove é o de um dizer

autorizado, competente e verdadeiro, enfim, um dizer neutro e inquestionavel.

O titulo do artigo antecipa o objeto e, particularmente, a forma de abordagem
desse objeto. Alias, melhor seria dizer que o texto trata de dois objetos, e néo
apenas de um: o bonde do Centro Histérico de Belém e a administracdo de
Edmilson Rodrigues a frente da Prefeitura, ou o bonde e a esbornia. Imagem forte,
sem duvida, e que sintetiza o funcionamento do texto, qual seja o de estabelecer
uma intersecdo de sentidos pejorativos sobre o bonde e a prefeitura petista aos
moldes de uma metonimia: em uma escala micro, os problemas observados na
concepcao e implantacdo do bonde representam os erros cometidos pela Prefeitura.
Pensar o bonde em seu fracasso é lembrar-se da administracio petista, fazendo um

recorte que privilegia um ponto em detrimento de outros.

O artigo de Paulo Chaves é um valioso documento para a analise que aqui
busco desenvolver, tendo em vista que, em fungdo da posigdo que o sujeito nele
ocupa, condensa em suas linhas os modos de significagdo do politico a partir do
bonde. Da analise que empreendi sobre o funcionamento do discurso nessa

materialidade, constatei alguns pontos que sinalizam para o uso de estratégias
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discursivas que foram colocadas em funcionamento para dizer o que dizem sobre a
Prefeitura de Belém e o bonde. Um primeiro ponto diz respeito ao estado cadtico
que seria o retrato da cidade a época como o legado deixado pela administragéo
Edmilson Rodrigues. O caos seria, portanto, fruto da ma administracdo da

municipalidade.

by

Na critica a Prefeitura de Belém, em momento algum do texto sera
mencionado o nome do prefeito. A referéncia a administragdo de Edmilson
Rodrigues é feita por meio da mobilizagcdo de metaforas. Por outro lado, ja me
corrigindo, a Prefeitura também ndo € mencionada no artigo, o que pode ilustrar a
intengdo de desvincular o nome de Edmilson Rodrigues a Prefeitura de Belém,
fazendo essa ligacao tornar-se algo que merece a ser esquecido, bem como o de
apontar que ha um novo titular municipal (Duciomar Costa), adversario do ex-
prefeito e aliado do governador do Estado. No titulo do artigo, por exemplo, como
que antecipando a perspectiva acida do texto e fazendo funcionar sua sintese,
temos a mengao a esbdrnia como adjetivacdo empregada para qualificar Edmilson
Rodrigues e sua equipe enquanto sujeito coletivo. Ao atrelar este sujeito coletivo
adjetivado ao bonde, o secretario faz colar uma mesma significagdo negativa, onde
o (desastroso) bonde passa a ser imagem e semelhancga do prefeito, e por extenséo
a de sua administragcdo. O bonde torna-se metonimia da administracdo Edmilson

Rodrigues, estratégia discursiva onde a parte passa a corresponder ao todo.

(53) Metonimia do caos que sofremos, ele [0 bonde] é signo exemplar do
marketing politiqueiro, irresponsavel e desastrado. Imagem e
semelhanga daqueles que, quando chegam ao poder, copiam
malfeito, ou ndo sabem fazer.

Inventado durante a sofreguiddo que antecipou as eleicbes deste
ano, fez parte do ultimo pacote de trastes ministrados a Belém. Tudo
com dinheiro do povo e direito a certificado de qualidade das coisas
de 1,99.

Além de out-door sobre trilhos — diga-se de passagem, os
especialistas afirmam ser incompativeis com o uso pretendido e que
dificilmente fardo a geringonca andar, e se andar, jamais por longo
tempo, pela impropriedade do local e dificil manutengéo — pretendiam
usar o bonde como bucha de canhdo para expurgar os ambulantes
da Jodo Alfredo, assim expondo a deficiéncia do projeto de
urbanizagao, ou a fragil autoridade para negociar. Ou as duas.
(FERNANDES, Paulo Roberto Chaves. A esbdrnia também anda de
bonde. O Liberal, 31 dez. 2004 e 1 jan. 2005)
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Tendo chamando-o de “tralha”, podemos acompanhar a gramatica do
secretario em sua prolifica adjetivagdo do bonde: “metonimia do caos”, “signo
exemplar do marketing politiqueiro, irresponsavel e desastrado”, “Imagem e
semelhanga daqueles que, quando chegam ao poder, copiam malfeito, ou néo
sabem fazer”, “parte do ultimo pacote de trastes ministrados a Belém”, “outdoor

sobre trilhos”, “geringonga”, “bucha de canhao para expurgar os ambulantes” e, mais

adiante, “copia de uma coépia, no melhor estilo fake™®.

Do bonde a administragdo de Edmilson Rodrigues e vice-versa, o secretario
prossegue rancorosamente: “lixo”, “copiam malfeito, ou ndo sabem fazer’, um
governo que faz coisas de 1,99 — onde retoma um sentido atribuido as obras da

Prefeitura em comparagao as obras do Governo do Para.

Na adjetivacdo do bonde e do governo Edmilson, o secretario tanto realiza
sua autopromog¢ao como desempenha a missao de promogao do governo a que faz
parte, afirmando a si e ao governo estadual como competentes, como os que sabem
fazer — ao contrario, portanto, dos que “copiam malfeito, ou ndo sabem fazer’. E
como exemplo de competéncia refere-se a restauracdo do Complexo Feliz Lusitania,
promovida pelo Governo do Para com recursos exclusivamente estaduais, “sem
nenhum tostdo do prometido Monumenta, gragas a tantas outras pedras
politcamente colocadas no caminho” — e aqui Paulo Chaves alfineta o governo
federal (na época chefiado por Luis Inacio Lula da Silva), fazendo crer que o governo
do PSDB sofria perseguigédo no nivel da Presidéncia da Republica. Alias, no governo
Edmilson, quando Fernando Henrique Cardoso ainda era o Presidente da Republica,

a mesma queixa era ouvida.

(54) Ao se fazer a recente restauragdo do conjunto urbanistico Feliz
Luzitdnia — sem nenhum tostdo do prometido Monumenta, gracas a
tantas outras pedras politicamente colocadas no caminho —, foram
usados recursos publicos locais para retirar os postes e a fiagao
elétrica que comprometiam a Vvisibilidade dos bens tombados,
colocando-se toda a rede de energia, subterranea, sem descurar das
solugdes técnicas para iluminacao cénica das fachadas e das ruas.

Tempo e dinheiro em vao, outros postes bem mais mal enjambrados
que os primeiros — a bem da verdade, mais horrorosos ainda —

199 v/ide Recorte 56.
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ocupam o meio das vias, nos dois lados, fincados a toque de caixa,
mal acabados e tortos, absurda agressdo a morfologia da cidade e ao
seu patriménio. At¢ mesmo no meio das valas de drenagem
superficial, entre o meio fio e o asfalto, foram enfiados, a carecer de
pelo menos uma envergonhada cerimfnia. Nao falta, obviamente,
uma teia de fios elétricos no meio da rua a coroar a insensatez. Tudo
ao arrepio das leis existentes sobre os bens patrimoniais € 0 seu
entorno.

(FERNANDES, Paulo Roberto Chaves. A esbdrnia também anda de
bonde. O Liberal, 31 dez. 2004 e 1 jan. 2005)

(55) Ironicamente, diante do nada feito, “ou pouco, muito pouco, pouco
mesmo”, parodiando o velho locutor esportivo, escolheram as obras
do Governo do Estado — inclusive a espetacular perspectiva do Forte
contracenando com a Cidade Velha e a baia — hoje, sem o muro da
época do aquartelamento que fizeram o diabo para manter e assim
atrapalhar a conclusdo do projeto — como pontos principais da
encenagao marqueteira.

(FERNANDES, Paulo Roberto Chaves. A esbdrnia também anda de
bonde. O Liberal, 31 dez. 2004 e 1 jan. 2005)

Ao citar a restauragao do Feliz Lusitania, e a si mesmo, Paulo Chaves quer
fazer uma comparacédo entre as obras realizadas pela Prefeitura de Belém e as
obras realizadas pelo governo estadual, especificamente as capitaneadas por sua
secretaria. As obras da Prefeitura seriam aquelas que, feitas com “dinheiro do povo”,
dao “direito a certificado de qualidade das coisas de 1,99”. Ou seja, sdo obras com
resultados de baixa qualidade e que n&o deveriam combinar com o gasto de dinheiro
publico. Em contraposicdo a esse infeliz resultado, as obras do governo estadual

teriam comprovada qualidade, ndo sendo parte “das coisas de 1,99”.

O que poderia “comprometer” a fala do secretario esta obviamente ausente no
texto, mas essas auséncias podem ser iluminadas. Um primeiro apagamento diz
respeito a origem dos recursos destinados tanto as obras municipais quanto
estaduais. Para o caso das obras municipais a sua proveniéncia é explicita: trata-se
do “dinheiro do povo”, cuja referéncia a sua origem (o0 povo) faz pesar a necessidade
de gastos mais eficientes e eficazes, de modo a garantir um adequado equilibrio
entre custos e beneficios — compromisso mais agudo se considerarmos os discursos
filiados a esquerda. Dinheiro do povo gasto sem resultado de qualidade € igual a
povo lesado. O interessante é que essa argumentacdo nao explicita no texto faz
considerar que, se incidirem em resultados de elevada qualidade, os gastos vultosos

de dinheiro publico ndo devem ser jamais contestados. Isso poderia bem se aplicar a



148

polémica em torno dos custos elevados das obras do governo estadual. Alias, é
importante destacar que, ao contrario do que € feito para o caso municipal, ndo se
encontram atrelados a mesma origem os recursos destinados as obras estaduais,
qual seja o “dinheiro do povo”. Ao apagar sua origem, apaga-se também o direito a
qualquer contestacdo de seu uso. Torna-se, deste modo, nada natural contestar a

qualidade conseguida a custos exorbitantes.

Outro apagamento torna-se visivel quando o secretario aponta falhas nas
obras feitas pela Prefeitura no centro histérico', erros que teriam sido cometidos
com o “arrepio das leis existentes sobre os bens patrimoniais e o0 seu entorno” — por
sinal, um problema do qual o Governo do Estado também nao esteve distante. A
valorizagdo do Complexo Feliz Luzitania como exemplo de restauro patrimonial nao
menciona obviamente a polémica sobre a derrubada do muro do Forte do Castelo,
feita pelo governo estadual, apesar da desaprovacgdo disso por parte do IPHAN'™".
Alids, corrijo-me: é feita sim mengado a esse episédio, mas uma mengao que
sacraliza o governo estadual ao responsabilizar a Prefeitura por essa polémica:
“fizeram o diabo para manter e assim atrapalhar a conclusédo do projeto”. Para Paulo
Chaves, a polémica criada teria sido mais uma “encenagao marqueteira” por parte

da Prefeitura.

Terceiro apagamento: o técnico no lugar do politico. O artigo de Paulo Chaves
constitui-se em mais um ponto de materializacdo da mais acirrada disputa entre
Governo do Estado e Prefeitura que se estabeleceu desde a assunc¢ao de Edmilson
Rodrigues. No caso especifico do texto, essa disputa € mascarada em nome da boa
técnica, da boa gestdo, da qualidade técnica de projetos e de obras. Apaga-se,
assim, a diferenga de filiagao politico-ideoldgica, colocando-a como uma diferenca

de saber técnico, uma diferenca entre quem saberia fazer e quem nao saberia fazer.

Feito o balango negativo da administragdo Edmilson Rodrigues, o texto vai

chegando ao fim. Quase em um suspiro — um suspiro de felicidade, diga-se de

"% Nota-se a continuada importancia dada ao centro histérico por parte do governo estadual, como

a1pontei no inicio do Capitulo 2.
"™ Conferir secdo 2.2 desta tese.
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passagem —, os Ultimos paragrafos comemoram o fim do governo Edmilson

Rodrigues. Afinal, havia chegado a hora para que a festa desregrada acabasse.

(56) Para gaudio de todos, a Trupe & Cia. encerra a indigesta temporada
na praga. Chinfrins, tragicOmicas apresentagdes, pour épater le
prolétariat, foram encenadas ao longo de “inesqueciveis” oito anos. A
derradeira peca, A Esbdrnia Também Anda de Bonde, teve o principal
ator/objeto de cena importado de Santos, cdpia de uma coépia, no
melhor estilo fake e que jamais, em tempo algum, rodou por estas
bandas. Muito menos no tumultuado itinerario tragcado, com fins
cenograficos, pela estultice, com inevitavel improviso digno dos
mafuas de suburbio.

(FERNANDES, Paulo Roberto Chaves. A esbdrnia também anda de
bonde. O Liberal, 31 dez. 2004 e 1 jan. 2005)

(57) Sob os apupos da plateia, chafurdando-se naquilo em que Belém foi
transformada, termina, melancolicamente, a pantomima. A Trupe &
Cia. descarrilou sem jamais ter andado na linha. Baixa o pano.

La commedia € finita. Oxala tomem, mas tomem pra valer,
definitivamente, o destino do nunca mais, com bonde e tudo. Vade-
retro.

(FERNANDES, Paulo Roberto Chaves. A esbérnia também anda de
bonde. O Liberal, 31 dez. 2004 e 1 jan. 2005)

O tema da encenagdo passa a designar ndo sé o bonde, mas também o
conjunto da administragdo Edmilson Rodrigues. O bonde é significado como o ator
principal ou objeto de cena de uma peca teatral, ou seja, cenografico, assim como
era 0 seu o0 seu “tumultuado itinerario tragcado (...) pela estultice, com inevitavel
improviso”. A administragdo Edmilson Rodrigues (enquanto sujeito coletivo) é
significada como uma trupe que encerra sua “indigesta temporada de chinfrins e
“tragicémicas apresentacdes’, feitas “pour épater le prolétariat’. E interessante a
inclusdo dessa frase em francés e que, no meu entender, sinaliza para mais um
apagamento. Esse enunciado seria uma adaptacao de “pour épater la bourgeoisie”,
que caracterizou uma certa tendéncia artistica francesa, do século XIX, que se
caracterizava pela paixao pelo desregramento e pelos excessos. Tal adaptagao
anuncia seu duplo funcionamento: o apagamento do lugar de classe do sujeito que o
enuncia e a vitimizag&o do lugar de classe do sujeito em lugar oposto ao enunciador
— o proletariado. Inclusive, o uso de expressdes rebuscadas e de expressdes
estrangeiras, para além da afetagao, revelam o lugar de classe ao qual o sujeito se

filia para fazer seu um determinado discurso. Nao é a toa a referéncia ao comércio
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popular (“coisas de 1,99”, em oposic¢ao a produtos de qualidade e, portanto, de grife)
e a periferia (0 “inevitavel improviso digno dos mafuas de suburbio”, em oposi¢cao ao
ordenamento e normalizagdo que preceitua a centralidade) como uma forma de

adjetivacao negativa e, antes de tudo, preconceituosa.

Introducdo, desenvolvimento e conclusdo com efeitos de coeréncia
capturariam o leitor, convocando-o a se filiar a rede de sentidos tecida no texto. Mas
a que conclusao o leitor poderia chegar? O bonde, cujo percurso levaria “de nenhum
lugar a lugar nenhum”, representaria a administracdo Edmilson Rodrigues em seus
erros e fracassos. Dai, entéo, os votos de que isso nunca mais se torne a repetir, em
especifico que Edmilson & Cia. — para usar a expressdo de Paulo Chaves — nao
voltem mais, que “tomem pra valer, definitivamente, o destino do nunca mais, com
bonde e tudo”. E assim que as forgas politicas a que o secretario estadual de
cultura se vincula pretendem tornar os oito anos de Edmilson Rodrigues
“inesqueciveis”, com aspas mesmo. O uso das aspas no texto, embora indiquem
uma ironia em funcionamento, também sinalizam para uma tensao entre o esquecer
e 0 lembrar: esquecamos esses oito anos ao lembrarmos do que dissemos que foi
feito (de bom pelo Governo Estadual, de ruim pela Prefeitura). Lembrar para

esquecer, dizer para silenciar: eis o seu funcionamento.

Em 2005, ja nos primeiros dias de Duciomar Costa como prefeito de Belém,
percebo a ocorréncia daquilo que se tornou quase um ritual encenado por prefeitos e
governadores eleitos, e apoiado pela imprensa em geral: a critica negativa acerca da
administragao anterior, a qual adquire tons mais dramaticos nos casos de sucessao
de adversarios politicos. A esse ritual, agora cumprido por Duciomar Costa e que
alimenta e é alimentado pela imprensa, agrega-se a ja constituida e devidamente
atualizada imagem de fracasso como adjetivagcdo para Edmilson Rodrigues e sua
administracdo. E o que sugere a matéria publicada no jornal O Liberal, de 5 de
janeiro de 2005, ao apontar as obras inacabadas, entre as quais se incluem o
projeto Via dos Mercadores e a implantagdo do bondinho, como o legado do governo

de Edmilson Rodrigues para Duciomar Costa.
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(58) Fumbel discutira obras
Reuni&o do titular do 6rgdo com o prefeito decidira sobre o futuro das
obras inacabadas

Somente manha, apés o despacho do presidente da Fundagao
Cultural de Belém (Fumbel), Heitor Marcio Pinheiro Santos, e o
prefeito Duciomar Costa, € que havera uma definigdo sobre obras e
projetos ainda em andamento, mas paralisados em fun¢do da
transicdo do governo municipal de Belém. Trata-se, entre outros, de
projetos como o “Via dos Mercadores”, com a implantagao do
“bondinho” do Centro Comercial da cidade; a restauragédo do palacete
Bolonha e as restauragdes parciais do palacete Pinho e do Solar da
Beira, no Ver-o-Peso, entre outros.

(FUMBEL discutira obras. O Liberal, 5 jan. 2005)

Observa-se o mesmo funcionamento, agora n&o so6 a partir de falas
governamentais, mas também a partir dos leitores, o que sinaliza para uma
comunhao do dizer. Ha, desta forma, uma circulagdo de sentidos ja formulados, os
quais, apos sua consolidagao via discurso politico e discurso jornalistico, passam a
se movimentar na chamada “fala ordinaria” materializada no jornal. E o que
encontramos na coluna “Voz do leitor” do jornal O Liberal e que nos da algumas
indicagbes sobre os sentidos ja-em-consolidacdo acerca da gestdo de Edmilson
Rodrigues, apos as eleicdes municipais de 2004 e no inicio da gestdao Duciomar
Costa. A carta do leitor Paulo de Souza, publicada em janeiro de 2005, que
encaminha “algumas sugestdes para a nova administracao”, inicia com os votos de
boas-vindas ao novo prefeito e assim estabelece sua filiacdo ao dizer que qualifica
negativamente a gestdo anterior da Prefeitura de Belém. Nomeando diretamente o

112

ex-prefeito de Belém'”, o leitor questiona sua competéncia como arquiteto e

urbanista, em vista das “porcarias que ele implantou”.

(59) Seja muito bem-vindo, prefeito Duciomar Costa, que Deus ilumine
sua administragao, que ndo sera nada facil depois dos estragos feitos
pelo Edmilson Rodrigues. Custo a acreditar que o ex-prefeito tenha
se formado em Arquitetura e Urbanismo. Deve ter faltado em muitas
aulas, haja visto as porcarias que ele implantou em Belém, o rastro
de sujeira por todas as ruas, etc.

Pois bem, a desgraca ja foi feita, resta apenas muito trabalho para
Belém voltar a ser a “Metropole da Amazénia”, titulo que ha oito anos
esta longe de nossa capital.

(SOUZA, Paulo Roberto Lima de. Bem-vindo, prefeito. O Liberal, 4
jan. 2005)

"2 Ao contrario do que fez Paulo Chaves em “A esbornia também anda de bonde”.
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H4 um lamento sobre a imagem da cidade, e sobre o status de importante

cidade que ainda nao voltou e que parece estar longe de voltar: “resta apenas muito

trabalho para Belém voltar a ser a ‘Metrépole da Amazonia™. Note-se que é utilizado

o verbo “voltar”, cujo emprego se associa aos sentidos da volta, ja discutidos

anteriormente.

Mais adiante essa imagem de administracdo fracassada passa a circular
associada a partir de uma nova designagdo. Unindo a criatura ao seu criador, esta
designagao opera através de uma dupla nomeacgdo do fracasso e seus efeitos de
sentido: o bonde fracassou porque veio de Edmilson e, vindo do ex-prefeito, o bonde
sé poderia ser um fracasso. E o caso da designagdo “bonde do prefeito”,
materializada numa carta publicada na coluna “Voz do leitor” do jornal O Liberal, de

janeiro de 2005, transcrita integralmente a seguir:

(60) Acompanhei durante todo o ano de 2004 essa novela do “bonde do
prefeito”.

Moro no Rio de Janeiro, mas sou paraense apaixonada por minha
terra e, como tal, fico muito feliz quando nossa cidade ganha espacos
como esse “Mangal das Gargas”, mas vamos ao bonde.

Eu fico imaginando esse bonde andando pelas ruas do centro em
pleno movimento dos dias normais. Vai ser uma baguncga. Qual o
objetivo dessa viagem? Toda viagem deve ter um proposito. Aqui
mesmo temos duas linhas de bondes funcionando, o de Santa
Tereza, que é um meio de transporte daquele bairro, e o do
Corcovado, que leva e traz pessoas que vao ao Cristo.

Gostaria que o “nosso bonde”, ndao mais do prefeito, fosse
aproveitado ai mesmo no centro, pois ja foi feito todo um
investimento com o dinheiro do contribuinte e nao pode ser
jogado fora. Vai minha humilde sugestdo. Ele poderia trafegar nos
fins de semana, dentro de uma programacao turistica e cultural
envolvendo também as visitas aos nossos trés museus, envolvendo
varios segmentos culturais como mdusica, teatro, arte popular. E
também poderia trafegar em noites especiais, dentro de um
calendario pré-estabelecido e amplamente divulgado pela midia.
Assim, creio que ainda vamos ter orgulho desse bonde.
(MORAIS, Nanci Lopes. O bonde no turismo. O Liberal, 13 jan. 2005.
Destaques meus)

O simples, porém nada ingénuo fato de estampar uma carta em suas paginas,
e que trata sobre uma questao especifica, aponta para uma estratégia cujos efeitos

€ o de dizer que as coisas sao como o jornal diz que sao. Dificil, penso eu, encontrar
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ali algo que iria de encontro ao que o jornal veicula, o que revela muito sobre a
pretensa democracia de opinides nos jornais. Ao publicar esta carta em suas
paginas, O Liberal esta a dizer (ndo dizendo) que o discurso por ele veiculado é
verdadeiro, que € um jornal isento, que traz a realidade do dia-a-dia, e que a carta

da leitora apenas corroboraria esse funcionamento.

Voltando ao recorte, vemos que o debate sobre o bonde e sobre as suas
obras de implantagdo sao significados como uma novela: “essa novela do ‘bonde do

prefeito™. O termo “novela”, ainda que se refira a uma obra dramaturgica, em nosso
cotidiano, passou a se referir a algo sem importancia, desprovido de lastros na
realidade. Deste modo, a leitora despolitiza, assim como o jornal, a questdo. E
prossegue ao mesmo tempo despolitizando e politizando a questao, ao materializar,
em seu dizer, a emergéncia da vinculagdo da obra ao seu criador, porém de forma
negativa: o “bonde do prefeito”. Tal designacéo faz remisséo aos efeitos do processo
de constituicdo, formulagdo e circulagdo de sentidos que fazem funcionar uma
metonimia, na qual o bonde representaria em menor escala as “trapalhadas” do
prefeito, e a atualiza. Esse movimento de remissdo e atualizagdo, em ultima
instancia, vai constituindo camadas que cristalizam um dizer. Basta chamar atencao
para o fato de que mesmo tendo sido inaugurado por Duciomar, o bonde ficara na
memoria como vinculado a Edmilson Rodrigues, e por isso continuara a ser
pejorativamente chamado como “o bondinho do Edmilson”, entre outros. Esta
associagao direciona e restringe qualquer outra interpretagdo e faz colar o bonde

(como imagem do fracasso) ao nome de Edmilson™.

O questionamento sobre a competéncia do prefeito, tanto na parte conceitual
como na parte de implantagdo dos projetos da Prefeitura de Belém, surge, embora
implicitamente, como efeito sutil, diria. Interessante pensar também, além da
atualizagdo metonimica acima mencionada, o motivo que justificaria a designacgao
“bonde do prefeito”, em que algo que é da ordem do publico, do coletivo, torna-se
privado, e mais ainda torna-se individual e assim encontraria, portanto, pouca

justificativa para sua implantagao, para os gastos de sua implantagdo. Deste modo,

"% Ha um movimento de nomeagcao que funciona desta maneira: bonde > bondinho > bonde/bondinho
do Edmilson > bonde/bondinho do prefeito.
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o0 bonde torna-se muito mais um capricho do prefeito do que algo que interesse a

cidade.

Ainda nesse recorte vemos, ainda que discreta, uma retomada da disputa
entre o Governo do Estado e a Prefeitura de Belém — disputa essa materializada em
suas respectivas obras. O Mangal das Gargas faz a leitora de O Liberal feliz, mas o
bondinho ndo. Talvez a paixdo que ela assuma e cite ao escrever sobre Belém
possa justificar sua indignagdo. Ou talvez seja a falta de paixdo de uns que os faga
implantar obras questionaveis e a forte paixdo de outros que os faca criar obras
como “esse ‘Mangal das Gargas’”. Nao entendeu a leitora sobre o aspecto, digamos,
cenografico da obra — alias, convenhamos, no plural: os aspectos cenograficos das

obras, sejam elas o bonde ou o0 Mangal das Gargas.

A viagem do bondinho teria por objetivo fazer uma viagem nos desejos,
acionar memoarias sobre um passado que nao volta mais, talvez porque nunca tenha
existido. Distante afetiva e fisicamente (porque na cidade do Rio de Janeiro), a
leitora propde uma utilidade para o bondinho, de modo que n&o seja mais o “bonde
do prefeito”, mas sim o “nosso bonde”. Talvez assim o bonde se tornasse um motivo
de orgulho — dizendo ao né&o dizer que o bonde é motivo de vergonha. Tal dizer se
junta a outros dizeres ao desqualificar, embora o diga sem dizer, a gestdao de

Edmilson Rodrigues.

Em 2007, proximo ao dia da inauguragdo do bonde (por Duciomar Costa),
continua a operar a associagao entre a gestdo Edmilson Rodrigues e a imagem de
fracasso. O jornal O Liberal, de 7 de outubro, ao tratar da substituicdo da tragéo
elétrica pelo biodiesel como fonte de energia para locomocgéo do bonde, faz resultar
como gesto de leitura uma interpretagdo que responsabiliza negativamente a gestéo,
a articulacao politica e o desempenho técnico da administracdo anterior a Duciomar

Costa.

(61) O sistema elétrico foi completamente descartado pelos técnicos
contratados, que identificaram problemas no sistema
acumulador de corrente do bondinho, comprometendo a
seguranga dos passageiros. Para completar, os técnicos também
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condenaram parte do percurso originalmente idealizado, em
funcao de falhas apresentadas nos trilhos, que também oferecem
riscos de descarrilhamento.

O prefeito Duciomar Costa informou que o trilho da curva da rua
do Aveiro, em frente a Assembleia Legislativa do Estado, foi feito
com um angulo fechado, que engata o bonde e o coloca sob o
risco de descarrilhar. Por isso, o percurso alternativo da
inauguragdo do bondinho sera a saida da Estagdo Gumercindo
Rodrigues, na esquina da Rua 13 de Maio, entrando na Rua Joao
Alfredo, seguindo até a Praga das Mercés, voltando pela Feira do
Acai e finalizando o percurso com a passagem nos palacios Antdnio
Lemos e Lauro Sodré.

(BONDINHO de Belém vai voltar a circular. O Liberal, 7 out. 2007.
Destaques meus)

O prefeito também espera resolver até o Natal as pendéncias do
percurso. Segundo ele, o sistema de trilhos sera refeito nos
pontos em que o bonde nido passa e engata, descarrilhando.
“Gracas a Deus superamos todas as dificuldades técnicas e
politicas, porque o Ministério Publico também nos impediu com
aquele sistema elétrico e os postes implantados para este fim no
centro historico”, completou.

(BONDINHO de Belém vai voltar a circular. O Liberal, 7 out. 2007.
Destaques meus)

No dia da inauguragcéo do bondinho, Duciomar Costa ndo poderia deixar de

dizer sobre a disputa politica ainda em vigor, mesmo passadas as eleigdes — trata-se

de uma memoria da politica. A fala do prefeito reatualiza o dizer de fracasso da

gestdo de Edmilson Rodrigues, da inutilidade (embora ndo-dita) do bonde, ao

mesmo tempo em que valoriza o seu préprio gesto de dar continuidade a obra. A

prépria referéncia a Edmilson Rodrigues € silenciada (“na gestdo municipal

anterior”), dando indicios do processo de apagamento que se realiza sobre o ex-

prefeito.

(63)

(64)

Na ocasido, o prefeito de Belém, Duciomar Costa, declarou: “As
obras tém que ser executadas, independentemente da paternidade”,
ressaltou, numa alusdo clara a obra iniciada na gestdo municipal
anterior.

(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007)

Duciomar afirmou que somente agora a prefeitura obteve a estrutura
necessaria para a inauguracdo do bonde. “Tivemos a
responsabilidade de dar prosseguimento a essa obra, mas
infelizmente ndo houve oportunidade antes”, disse, acrescentando
que o nome da estagdo, uma homenagem ao pai do ex-prefeito de
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Belém sera mantido. “O nome Gumercindo Rodriguez vai
permanecer”, afirmou.

(BONDINHO promove uma viagem no tempo. O Liberal, 13 out.
2007)

Algo a destacar é que a referéncia a gestdo Edmilson Rodrigues como uma
experiéncia de fracasso € um gesto dominante nas paginas de O Liberal, pelo
menos no corpus de analise estabelecido nesta pesquisa. Isso se explicaria, como
antes mencionei, por sua posi¢ao contraria as acdes da Prefeitura de Belém no
governo Edmilson Rodrigues e, posteriormente, por seu apoio ao governo de

Duciomar Costa.

O Diario do Para, por sua vez, manteve seu tom divergente em relagdo ao O
Liberal, seu opositor e concorrente no mercado. No periodo pesquisado apenas uma
excecgao foi verificada: na edigado do Diario do Para de 13 de outubro de 2007, que
noticia a inauguracdo do bondinho. Nesta edicdo se observa, ainda que
indiretamente, uma convergéncia com O Liberal quanto aos sentidos negativos que
significam a gestao Edmilson Rodrigues como um fracasso (politico, administrativo e
técnico). O nome de Edmilson n&o é citado, e passa a ser significado como algo que
ja passou ha muito tempo (“governos antigos”), dando-nos a indicacdo de um

vigoroso esforgo de silenciamento.

(65) Segundo o presidente da Fumbel, Heitor Pinheiro, o bondinho foi
projetado para ndo trazer danos ao meio ambiente. “Em 2005
quando analisamos os projetos, detectamos alguns problemas
do sistema elétrico que era utilizado, como acumulo de energia,
e riscos, entio fizemos a troca do sistema elétrico pelo
biodiesel”.

O prefeito Duciomar Costa ressaltou a importancia de continuar
obras de governos antigos para nao desperdicar o dinheiro
publico, oferecendo ainda um meio para que os turistas e os préprios
belenenses voltem no tempo e conhegcam a histéria da cidade. “O
bondinho funciona em Belém, antes mesmo de Nova York. No Brasil
foi a primeira cidade e ganhou obras maravilhosas e hoje nés temos a
oportunidade de resgatar e valorizar nosso povo, nossa cultura. O
importante é que o dinheiro é da populagdao e tem que ser bem
aplicado”.

(SANTIAGO, Elyne. Passeio de bondinho aos domingos. Diario do
Para, 13 out. 2007. Destaques meus)
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Ao fim e ao cabo, esta modalidade especifica de discurso que estabelece
uma vinculagao entre a volta do bonde e a administracdo Edmilson Rodrigues faz
funcionar os nexos entre uma memoria histérica e uma memoria politica, em cujo
entrelacamento ressoam também outros sentidos a volta do bonde. Dito isto,
amparados na discussdo que antecede estas linhas, quero retornar ao inicio do
Capitulo 2. Lembremo-nos da charge que ali apresentei. Aquela charge ¢é justamente
mais um ponto, um dos muitos elementos que se estabelece nessa rede de sentidos
e de memoria, constituida antes e depois da inaugurag&o do bonde, cujo manejo vai
se constituir em uma importante estratégia utilizada durante as eleicbes municipais
de 2012.

Como havia dito, aquela charge cumpria uma fungao politica. Era mais um
elemento reunido na pagina “Ed’iabrado, cujo lugar se constituia como uma voz
contraria a eleicdo de Edmilson Rodrigues para a Prefeitura de Belém. A pagina era
mais uma voz contraria ao ex-prefeito, uma voz que se apoiava em outras vozes,
convocando-as num mesmo movimento. E assim como a charge apareceu, no inicio
da campanha eleitoral, no final das elei¢cbes, ela desapareceu, deixando para tras e

para frente um rastro de memodrias.

Primeiramente cabe chamar atencdo para o nome da comunidade que brinca
com a palavra “Ed”, apelido dado a Edmilson e que parece emergir nas eleicbes

"% Vemos ai uma demonizacdo do candidato, de uma forma até mesmo

municipais
literal, vinculando-o ao diabo, sendo, portanto, um “endiabrado”. Na referida imagem,
vemos uma caricatura do candidato amarrado aos trilhos de um bonde que esta
prestes a atropela-lo. De inicio, logo percebo que a imagem faz remissdo a
implantacdo da linha de bonde no centro da cidade, cuja proposta foi feita na
administracdo de Edmilson Rodrigues. Essa remissdo parece Obvia porque
certamente faz funcionar uma meméoria, faz funcionar dizeres sobre a volta do bonde

a Belém, como vimos.

Considerando que a obviedade na leitura da imagem consiste num efeito da

memoria, ou como ja citei, em Pécheux (1999), num efeito que da visibilidade ao

"4 No periodo eleitoral, algumas vezes observei o apelido “Tio Ed”.
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funcionamento da imagem como operador da meméria, procurei interrogar mais a
charge. Encontrei algo que parece “deslocado”, algo que ndo combina com o que
poderia se esperar de uma charge que representaria o “bonde do prefeito”. Trata-se

de um pequeno detalhe: a cor do bonde.

Sobre o detalhe, vozes opostas lhe conferem extrema importancia: para
alguns, Deus esta nos detalhes, enquanto para outros o Diabo esta no detalhe —
esta ultima ideia me parece mais adequada ao que se coloca aqui. Trata-se, fora
das potestades bondosas ou maléficas, reconhecer o valor de algo pequeno, de algo
banal, elevando-o ao status de uma pista ou de um indicio passivel de revelar uma

situagdo mais complexa, como nos ensinou Ginzburg (1989).

Acontece que a cor do bonde implantado no centro de Belém n&o era
amarela, mas sim verde'”®. Mas por que o amarelo? Essa troca de cor foi intencional
ou um deslize? O amarelo diria sobre alguma filiagdo partidaria? Lembro vagamente

que o entdo prefeito Duciomar Costa era chamado de “amareldo”'*®

, salvo engano
por conta de sua mediana atuagdo em debates contra Edmilson Rodrigues mas
também pela cor de seu partido. Todavia, a disputa eleitoral se dava entre Edmilson
Rodrigues, pelo PSOL, e Zenaldo Coutinho, do PSDB, e ndo com Duciomar Costa.
Se bem que, frequentemente, os candidatos paraenses psdbistas usam bastante o
amarelo em suas campanhas, deixando a combinagdo com o azul em segundo
plano. O bonde em amarelo poderia significar que o candidato do PSDB atropelaria
o candidato do PSOL e venceria a eleicao para prefeito de Belém? Ou o bonde
amarelo significaria que, embora ndo concebido em seu mandato, foi Duciomar
Costa quem deu continuidade as obras e inaugurou o bonde, “passando por cima”
do ex-prefeito Edmilson Rodrigues e com isso mostrando que n&o deve ser ele o

futuro titular da Prefeitura de Belém?

Sao muitas as possibilidades de interpretagdo, mas em todas — e é isso que
importa — o que se poderia verificar como efeito € a ma imagem do ex-prefeito. Se

antes a volta do bonde foram atribuidos sentidos vinculados a volta ao passado

"% Sobre 0 modelo do bonde de Belém, vide Figura 13, no Capitulo 1.
"% Substantivo derivado de “amarelar”, no sentido de fugir, de ter medo.
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como rememoragao de uma bela época e a rememoragao de uma gestdao municipal
fracassada, agora o bonde (que ja havia “voltado”, com as devidas aspas, ja que foi
um arremedo de volta) inscrito na charge buscava impedir uma volta, a volta de
Edmilson Rodrigues a Prefeitura de Belém. E no esforco de impedir essa
possibilidade de volta, buscava-se trazer de volta toda uma memoria negativa sobre
um passado recente. Assim, mais uma vez, em sua poténcia, observamos que a
disputa politica em Belém se materializa nos dizeres sobre o bonde, em dizeres

verbais e nao verbais.

Um ingrediente a mais nessa ja tdo condimentada analise sobre a charge veio
do acaso. Nesse vai-e-vem que 0 acesso ao virtual proporciona, nessa infinidade de
deslocamentos possiveis através de cliques, encontrei a imagem que reproduzo

abaixo.

Figura 50 — Charge do cartunista Aroeira

Fonte: Humor politico, 30 ago. 2011.

Trata-se de uma charge, feita pelo cartunista Aroeira, publicada no site Humor
politico em agosto de 2011. A charge ironiza a figura de Sérgio Cabral, governador
do Rio de Janeiro, no recente episddio do acidente envolvendo o bonde de Santa

Tereza. Na época estabeleceu-se uma polémica acerca das causas do acidente: se
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por culpa do pessoal de operagédo, como teria dito o governador, ou se por culpa da
ma conservacao do sistema de bondes, de responsabilidade do Governo do Rio de

Janeiro, sendo esta ultima situagdo a que foi explorada pela charge.

Ora, mas quem diria? No fim das contas, a imagem do ex-prefeito Edmilson
Rodrigues tinha por referéncia uma imagem carioca... E tomemos essa referéncia
em um duplo funcionamento: por remissdo a outra figura sobre a qual se realizou
uma reconstrugdo. Apropriacdo e reapropriagdo de uma imagem,
desterritorializando-a e reterritorializando-a, em sua ironia, para falar de uma disputa

também na ordem do politico e da politica.

Figura 51 — Comparativo entre as figuras 50 e 18

Comparando-se as duas figuras (Figura 51), podemos observar a presenga
do gesto que recorta a figura original e cria uma nova figura: elimina-se a assinatura
do cartunista, o que imprime um anonimato a nova figura (compativel, alias, com o
anonimato da pagina que a abrigou no Facebook), alteram-se tonalidades, a face de
Cabral é substituida pela de Edmilson e ¢é inserida a sentencga “Sai do chao, sai do

= ”

chdo. Esse € bonde que custou mais de um milhdo”, cujo efeito € o de questionar a

competéncia e a ética do entdo candidato a Prefeitura de Belém.
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Em relagcdo a memodria discursiva em que elas se inscrevem, poderiamos
dizer que ambas tratam sobre um gesto de responsabilizagdo e de culpabilizagao:
no caso carioca, o governador como responsavel e culpado pelo desastre ocorrido
em Santa Teresa; no caso belenense, o ex-prefeito como responsavel e culpado
pelo bonde como um desastre — sendo que, em ambos 0s casos, 0 desastre (num
plano real ou metaférico) poderia vir a comprometer suas carreiras politicas, o que,
em Belém, naquele momento especifico, era o principal objetivo a ser atingido

através da difamac&o de Edmilson Rodrigues.



PARTE Il

NOS RASTROS (DO SUJEITO) DA SAUDADE EM BELEM
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5 NOS EM REDE, TRAMAS DA SAUDADE

5.1 Belém da Saudade: um album-acontecimento

Um dos primeiros pontos de materializacdo (e certamente o que mais
despertou o meu interesse para esta questdo) do que chamei de sujeito da saudade
consiste no album Belém da saudade: a memoria de Belém do inicio do século em
cartbes-postais, publicado pelo Governo do Para, através de sua Secretaria de
Cultura, em 1996, com reedi¢coes em 1998 e 2004. Trata-se de um album que reune

cartdes-postais que retratam a cidade de Belém no inicio do século XX.

Inicio partindo da ideia de que o album Belém da saudade é um
acontecimento que faz funcionar uma dupla inscricdo: ele se inscreve e promove
inscrigdes outras em uma memoria. Todavia, ndo é este 0 momento de tratar sobre
essa questdo. E o momento, sim, de operar um recorte por meio da analise de

Belém da saudade.

Neste caso em particular, tomo a nogdo de acontecimento ndo como “a
novidade”, ndo como um rompimento que instaura um novo dizer ou um novo regime
discursivo; interessa-me entender Belém da saudade como algo que faz retornar um
dizer. O acontecimento se faria, entdo, nos discursos que retornam e se atualizam,
estabelecendo assim um efeito de verdade. Por isso, ha semelhangas entre o
funcionamento do album e o funcionamento do comentario no que Foucault
estabeleceu como uma das formas de procedimento de controle e delimitacdo do
discurso: “O novo nao esta no que é dito, mas no acontecimento de sua volta”
(FOUCAULT, 2006, p. 26). Posso, ainda, recorrer a Pécheux (2006, p. 19),
pensando o album como um acontecimento naquilo que o faz trabalhar “em seu
contexto de atualidade e no espago de memoria que ele convoca e ja comega a

organizar”. Podemos também ver o acontecimento se materializando, quase no fim
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do século XX, na volta do album e do cartdo-postal, tendo em vista que estes
géneros discursivos circulavam em meados do século XIX e inicio do século XX com
a funcédo, entre outras, de dar visibilidade aos sinais de modernidade e civilizagéo
(SCHAPOCHNIK, 2001).

Reunindo cartbes-postais que tematizam a Belém do inicio do século XX, o
album Belém da saudade foi publicado em 1996 pelo Governo do Para, através de
sua Secretaria Executiva de Cultura (SECULT). E na primeira gestdo do governador
Almir Gabriel (PSDB) que a primeira e a segunda edi¢gdes do album s&o publicadas
(1996 e 1998, respectivamente), ficando a terceira edicdo sob a responsabilidade do
governo de Simao Jatene (PSDB), em 2004.

Almir Gabriel foi eleito como governador para o exercicio 1995-1998, sendo
reeleito para 1999-2002. Simao Jatene, secretario de planejamento de Almir Gabriel,
foi seu sucessor, eleito para o mandato 2003-2006. Os 12 anos de hegemonia
tucana no governo estadual s6 foram rompidos com a eleicdo de Ana Julia Carepa
(2007-2010), do PT. A governadora nao logrou éxito em sua reeleicéo e, em 2011,
Simao Jatene retornou ao Governo do Para (e com ele, Paulo Chaves Fernandes
volta a SECULT).

Cabe observar, portanto, que a publicagdo (em 1996) e republicagdes (em
1998 e 2004) de Belém da saudade assinalam a permanéncia da gestao tucana no
governo estadual, e em particular a permanéncia do arquiteto Paulo Chaves
Fernandes como titular da Secretaria de Cultura (SECULT). Ainda que a edigdo do
album indique a repeticdo de um ato, o que vale destacar € justamente a diferenca
qgue se manifesta nessa repeticdo. Ou seja, ha sempre em vigor uma operacao de
atualizacdo. E este, portanto, um primeiro (e fundamental) elemento que destaco em

minha analise: a fungao politico-estratégica do alboum Belém da saudade.

Longe de uma agédo puramente estética, para deleite visual, acredito que
Belém da saudade serviu/serve a uma funcao estratégica. O album faz funcionar

uma dupla inscricdo, como ja havia adiantado: ele se inscreve em uma memoria (a
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da belle époque paraense) ao mesmo tempo em que promove inscrigdes outras em

uma memoria (por exemplo, a memoria politica do passado e do presente de entado).

Longe de ser pontual, visto em sua esporadicidade, eventualidade,
casualidade ou mesmo sua redutibilidade, proponho pensarmos o album como um
ponto, um n6é numa rede. Aproximando-me das ideias de Michel Foucault (2005),
assumo uma perspectiva que, ao tomar o album como um ponto ou um né, se
desliga de sua pretensa erratibilidade e excentricidade para uma perspectiva mais
matematica que passa a considera-lo como estando ao abrigo de uma disposigao
em série. Peco que o leitor guarde essa indicagao, pois voltarei a essa questao mais

adiante.

Longe de ser pontual e também longe de ser solitario, entendo o album como
uma agao que se incorpora a um conjunto de agdes levadas a cabo pelo Governo do
Para para marcar sua posicdo no cenario politico local. O album esta mais para
solidario e menos para solitario, portanto, nesse gesto que confere um carater
estratégico a um dado conjunto de agdes. Inscrita no Belém da saudade, a nostalgia
da belle époque em sua atualizagdo também comparece alinhando-se ao desejo de
uma nova era de ouro, nas obras de requalificagdo urbana realizadas pelo governo

estadual. Basta citar, como exemplo, a paradigmatica Estagao das Docas".

Segundo elemento a destacar: a organizagao/edicdo do album indica um
gesto de interpretacdo (ORLANDI, 1996) sobre a cidade de Belém e sua memoria, e
nao a simples producdo de um objeto para deleite visual. Ndo sejamos ingénuos a
ponto de acreditar que o album vem satisfazer tdo somente aos interesses dos

cartofilistas de plantao.

Sob o gesto de interpretacao instaurado em Belém da saudade ha um recorte
que incide duplamente na organizagao/edicdo do album. O primeiro recorte diz
respeito as condicdes de producdo do cartdo-postal no inicio do século XX, a qual

seleciona determinadas paisagens e cenas urbanas como aquilo que merece

"7 Conferir a Secdo 2.2 desta tese.
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destaque, como aquilo que merece e deve ser registrado e como aquilo que deve e
merece permanecer na memoria. O segundo recorte, por sua vez, dialoga com a
atualidade: mantém relagdes com um recorte mais recente, por meio do qual o editor
de Belém da saudade seleciona, entre um determinado numero disponivel de
cartbes-postais, aqueles mais coerentes com os critérios de organizagao do album,

com vistas a um efeito de sentido que atualiza uma dada memoéria sobre a cidade.

De impressionante acabamento grafico'®, o album faz irromper sentidos de
volta ao passado, mas, acima de tudo, a ilusdo da volta a um passado aureo — uma
volta a Belém da belle époque. Vale mencionar que a Belém da belle époque, assim
como serviu de inspiragdo ao governo tucano, serviu também ao governo petista'".
A revelia das diferencas e divergéncias politico-partidarias, essa inspiracdo diz
respeito a um poderoso imaginario constituido sobre a histéria de Belém e que
funciona como um marco ideoldgico-interpretativo acerca do que a cidade foi e deve

ou deveria ser.

Efeito do efeito, ha algo de magico, de poético, nessa volta ao passado.
Entendamos aqui essa volta ao passado como um efeito resultante de duas
modulagdes que se relacionam entre si: primeira modulagdo, uma volta empreendida
pelo leitor que, ao folhear o album, é tomado por um efeito de “contato” com o
passado, com o que teria sido a Belém da belle époque; segunda modulagdo, uma
volta do passado belle époque no presente, ou seja, uma atualizagcdo dessa bela
época por meio da instauragédo do discurso de uma nova era para Belém, gracas ao

discurso empreendedorista do governo tucano.

Esta segunda modulagao refere-se mais particularmente a funcao politica do

album. Gostaria de detalhar essa volta ao passado como efeito de leitura do album.

"8 O dizer sobre o primor no acabamento das obras do governo estadual foi um efeito buscado e
valorizado pela gestéo tucana. Por ocasidao de uma pesquisa que realizei (PINHO, 2008), lembro-me
do enunciado “arte de fazer bem feito”, presente na placa-homenagem a Paulo Chaves Fernandes na
inauguracéo da Estagédo das Docas em 2000, que permite sugerir a mengao as criticas feita as obras
da Prefeitura de Belém, que custariam “R$1,99”, numa referéncia (preconceituosa) ao baixo custo
nelas envolvido (vide Segédo 4.2). Além disso, o luxuoso acabamento grafico do album Belém da
saudade poderia trazer como efeito a lembranga dos também luxuosos relatérios do intendente
municipal Antonio Lemos. Tratarei mais adiante sobre isso.

"% Como vimos no Capitulo 3.
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Comecemos pela capa de Belém da saudade (Figura 52). Nela vemos a reprodug¢ao
de um cartdo-postal, de aspecto envelhecido, manchado e monocromatico. A
moldura do cartdo-postal sugere um embrulho aberto ou em vias de ser aberto,
como se o leitor estivesse prestes a descobrir uma Belém escondida. A moldura e
seus rasgos, ainda se filiando aos sentidos da descoberta, imprimiriam um efeito de
“escavagao”, como se camadas da cidade estivessem sendo removidas e com isso
chegariamos a “esséncia” de Belém: uma cidade com um passado aureo, digno de
ser lembrado e, mais ainda, desejado. As letras douradas do titulo, em estilo art

noveau, contribuem com esse efeito, compondo essa trama.

Figura 52 — Capa de Belém da saudade

Esse dizer nostalgico, saudoso, é frequentemente tematizado na cidade de
Belém. A circulagcédo desse discurso ganha especial destaque quando apela para a
visualidade, como é o caso do album Belém da saudade. Alias, os cartdes-postais
do inicio do século XX sao, normalmente, a despeito do seu carater “artificial’,

acionados como “provas” dessa época dourada.

Belém da saudade é composto basicamente por duas grandes secdes.

Intitulada Carta bilhete, a primeira se¢do faz uma espécie de apresentacédo do
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album, sendo disposta por um texto com o mesmo titulo da secao e pelos textos

Cartao-postal: memoria de Belém e Cartografias da modernidade de Belém.

O primeiro texto, Carta bilhete (Figura 53), foi escrito por Paulo Chaves
Fernandes, secretario estadual de cultura. Em linhas gerais, trata-se de uma espécie
de carta a Belém, uma carta de saudade. Inscrita na ordem verbal e ndo-verbal do
album, a carta a Belém & composta por imagens que precedem e sucedem o texto
stricto sensu, 0 que nos permite intuir sobre a natureza verbo-imagético de Belém da

saudade.

Figura 53 — Reproducéo parcial de Carta bilhete

CARTA PBILHETE
(CARTE LETTRE)

Querida Belém,

Nos dltimos dias, revendo a belle époque dos rteus

retratos, venho sonhando os teus sonhos de modemidade, os teus

desenganos &, por que o, o tew amanhi?

Em traje de soivée - o demier eri do “Paris N'América” -
te vejo assistic “La Bohéme”, no esplendor do Theatro da Paz.
Em éxtase, a bailar nos saraus do Palacete Pinho, onde

impecaveis pes foram encomendados 34 Casa Carvalhaes.

Soberbamente

cocotte, a empinar o
do Cinema Olympia €, necessariamente depois, saborear o char-

{otine, na terrasse do Grande Hotel.

Fonte: Fernandes (2004, p. 7).

E uma carta que d4 materialidade a um discurso saudoso; um texto que
enuncia uma posigéo-sujeito, a qual se anuncia e assume um saudosismo e um

enlutamento; € uma espécie de carta-confisséo de si (FOUCAULT, 2011).
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Ah! Quanta saudade. E, perdoe-me a franqueza, quanta pretensao de
eterna frivolidade na sedu¢do (FERNANDES, 2004, p. 8).

Ah! Quanta saudade, minha Santa Maria de Belém. E, perdoe-me a
ousadia, quanta leviandade ao pensares que dominavas o tempo e o
mundo te pertencia.

Afogado em nostalgia, deliciado com a meméria da paixado, ia
esquecendo de te relembrar aquele malsinado dia de 1912. Aquele
tenebroso ano que ainda hoje ndo acabou...

Nao, ndo vale a pena remoer tragédias, esticar o luto e aceitar o
consolo do tempo havido, na infinita celebragdo da “Belém do ja teve”
(FERNANDES, 2004, p. 8).

E um texto no qual a cidade de Belém aparece como destinataria e sua

personagem principal (vide recortes 68, 69 e 70). Comparece ai uma relevante

questdo: a que sentidos se filiam a estratégia de tratar/tomar a cidade como uma

mulher ou uma figura feminina'®? E antes dessa, quais os efeitos em se tomar a

cidade como uma unidade? A cidade sendo tomada como algo no singular, e ndo na

pluralidade e na contradigdo que constitui o seu real, ndo representaria um gesto de

apagamento do conflito? Sendo a cidade tomada pelo feminino, ndo estaria ai visivel

um gesto de origem patriarcal, da ordem do machismo e que significaria a cidade

como algo ligado a sedugdo e, portanto, da necessidade de domesticagdo?

Perguntas instigantes, sem duvida, mas que deixarei em suspenso por fugirem dos

objetivos desta tese.

(68)

(69)

Em traje de soirée — o dernier cri do “Paris N’América” — te vejo
assistir “La Bohéme”, no esplendor de Theatro da Paz. Em éxtase, a
bailar nos saraus do Palacete Pinho, onde impecaveis acepipes
foram encomendados a Casa Carvalhaes. Soberbamente cocotte, a
empinar os “seios de latex”, na matinée do Cinema Olympia e,
necessariamente depois, saborear o charlotine, na terrasse do
Grande Hotel (FERNANDES, 2004, p. 7. Destaques meus).

Também te vejo — e nem por isso menos querida — em
estamparia de chita, a despertar a sonoléncia da Cidade Velha
com os pregdes que anunciam o amanhecer. A luz das
lamparinas, requebrar desejos, reluzindo frenesis de suor na
pele morena, nos batuques dos arrabaldes da gra-finagem. Ao

120

Etimologicamente, cidade € um substantivo feminino que deriva do latim, de civitate. Outras

palavras relacionadas a cidade e/ou ao lugar sdo substantivos masculinos. Uma arqueologia dessa
concepgao generificada de lugar merece ser realizada.
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entardecer dos quintais, entre tantos afazeres da casa senhorial, a
deflorar os pirralhos mais taludos, com o discreto e orgulhoso
assentimento dos pais, tendo a honra do angelus e o canto das
cigarras, cumplices, a embaralhar gemidos e sacralizar o pecado
(FERNANDES, 2004, p. 8. Destaques meus).

(70) No limiar deste século e milénio, quando completas neste 12 de
janeiro de 1996, os teus 380 anos, se fizemos este livro — eu, e os
tantos filhos que também te amam — como uma ode a Belém de
ontem, a nossa musa inspiradora é a Belém que desejamos
construir (FERNANDES, 2004, p. 8. Destaques meus).

Em Carta bilhete as linhas retomam os sentidos da modernidade no inicio do
século XX como sinbnimo de europeizacao, ou melhor, de afrancesamento. Nao a
toa, abaixo do titulo do texto, encontramos entre parénteses, como um pequeno e
importante apéndice, sua traducao: “Carte lettre”. Deste modo, ha uma vinculacao
do passado (aureo, afinal era a belle époque) a certo francesismo. Nao esquegamos
que, até inicio do século XX, a Franga era tida como capital mundial, reconhecida
nos campos artistico, econédmico e urbanistico. Nomear comportamentos cotidianos
em francés €&, desta maneira, incluir a cidade de Belém na ordem mundial entdo
vigente (vide Recorte 68) Porém, além de “soirée” e “dernier cri’, por exemplo,
encontramos referéncias a La Boheme no Theatro da Paz e aos saraus no Palacete
Pinho, o que deixa mostrar, ainda que implicitamente, que esse cotidiano s6 poderia
ser usufruto de uma determinada experiéncia de classe — aquela nutrida e
beneficiada pelos “seios de latex”. Como uma soberba “cocotte”, os tais “sonhos de
modernidade” conservam hoje o seu potencial de sedugao, atraindo ndo s6 o autor

de “Carte lettre”, mas a muitos que escutaram esse “canto de sereia”"*'.

Durante a analise reconheci fragmentos de outros textos em Carta Bilhete. As
marcas da presenga de um texto em outro texto (pela citagdo, por exemplo)
assinalam os modos como um texto trabalha sobre outros textos, convocando-os
para se constituir como tal, o que caracteriza a intertextualidade como uma de suas

propriedades. Deixando isso mais claro, encontrei em Carta Bilhete trechos da

2" Nazaré Sarges (2000) toma essa metafora para chamar atengéo sobre a necessidade de um olhar

critico a historiografia sobre a cidade de Belém na virada para o século XX, da mesma forma como o
fez Aldrin Figueiredo (2008).
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cancgao “Quem te viu, quem te vé&”, de Chico Buarque, cuja presenca € marcada

explicitamente pelo uso da citagdo em aspas.

(71) E mesmo convencido, ao contrario do que se pensa, que o bardo dos
tempos de agora referia-se a ti — alias, com toda a propriedade —
quando fez a cangao:

“Quem te viu

Quem te vé

Quem néo a conhece

Néo pode mais ver pra crer

Quem jamais a esquece

Né&o pode reconhecer” (FERNANDES, 2004, p. 8).

Nesse caso, acompanhando Charaudeau & Maingueneau (2004), poderiamos
dizer que ai se manifesta uma intertextualidade externa mediante o entrelagamento
de textos de campos discursivos distintos, a saber, um discurso musical e um
discurso memorialistico — discurso este que se materializa nos dizeres inscritos em

Belém da saudade.

Por outro lado, também chamou minha atencdo o apagamento de outros
trechos da referida cangao e que poderiam se inscrever na filiagao de sentidos sobre
a saudade. Para que ambos procedimentos — o da convocagao e o do apagamento
de dizeres — figuem mais visiveis ao leitor, retomarei a letra da cancdo de Chico
Buarque (1966).

Quem te viu, quem te vé

Vocé era a mais bonita das cabrochas dessa ala
Vocé era a favorita onde eu era mestre-sala

Hoje a gente nem se fala, mas a festa continua

Suas noites sdo de gala, nosso samba ainda é na rua

Hoje o samba saiu procurando vocé

Quem te viu, quem te vé

Quem nao a conhece nao pode mais ver pra crer
Quem jamais a esquece nao pode reconhecer

Quando o samba comegava, vocé era a mais brilhante
E se a gente se cansava, vocé s seguia adiante

Hoje a gente anda distante do calor do seu gingado
Vocé s6 da cha dangante onde eu nao sou convidado

Hoje o samba saiu procurando vocé
Quem te viu, quem te vé
Quem nao a conhece nao pode mais ver pra crer
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Quem jamais a esquece nao pode reconhecer

O meu samba se marcava na cadéncia dos seus passos
O meu sono se embalava no carinho dos seus bragos
Hoje de teimoso eu passo bem em frente ao seu portao
Pra lembrar que sobra espaco no barraco e no cordéo

Hoje o samba saiu procurando vocé

Quem te viu, quem te vé

Quem nao a conhece nao pode mais ver pra crer
Quem jamais a esquece nao pode reconhecer

Todo ano eu lhe fazia uma cabrocha de alta classe
De dourado eu |he vestia pra que o povo admirasse
Eu ndo sei bem com certeza porque foi que um belo dia
Quem brincava de princesa acostumou na fantasia

Hoje o samba saiu procurando vocé

Quem te viu, quem te vé

Quem nao a conhece nao pode mais ver pra crer
Quem jamais a esquece ndo pode reconhecer

Hoje eu vou sambar na pista, vocé vai de galeria
Quero que vocé assista na mais fina companhia

Se vocé sentir saudade, por favor ndo dé na vista
Bate palmas com vontade, faz de conta que é turista

Hoje o samba saiu procurando vocé

Quem te viu, quem te vé

Quem néo a conhece nao pode mais ver pra crer
Quem jamais a esquece nao pode reconhecer.

Alguns trechos da cangao merecem destaque. Sao partes da musica que nao

apareceram em Carta Bilhete, a saber:

— “Vocé era a mais bonita das cabrochas dessa ala / Vocé era a favorita onde eu
era mestre-sala / Hoje a gente nem se fala, mas a festa continua / Suas noites
sao de gala, nosso samba ainda é na rua”;

— “Quando o samba comecgava, vocé era a mais brilhante / E se a gente se
cansava, vocé sO seguia adiante / Hoje a gente anda distante do calor do seu

gingado / Vocé s6 da cha dangante onde eu ndo sou convidado”.

Se tais trechos em destaque fossem usados, esbogariam e reforcariam o tom
melancolico da carta de Paulo Chaves Fernandes a Belém. Todavia, por um motivo
ou por outro, foram “esquecidos”, fazendo surgir aquilo que deveria ser e que foi

‘recalcado” em Carta Bilhete. Sao frases que poderiam se inscrever no discurso
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sobre a saudade e, por outro lado, também nos sentidos da auséncia, do

distanciamento e da desilus&o, o que entdo poderia explicar esse apagamento.

De certo, foi feita a opgao por trazer o refrdo da musica para o corpo da carta,
que é uma estratégia relativamente comum de escrita, em especial por indicar certa
erudicdo de quem a produziu. Porém, ainda que apagadas em meio a escolha feita
por um trecho, e ndo outros, a auséncia e a desilusdo retornam. Ha um dizer que
registra a saudade daquilo que ja passou, que nao existe mais, pois “Quem nao a
conhece / Nao pode mais ver pra crer’. Quem, portanto, ndo conheceu essa
Belém encantadora ndo podera mais encontra-la atualmente e por isso ndo podera
“ver pra crer’. E isso que é convocado e invocado como passado vincula-se ao
imaginario sobre a Belém da belle époque, uma era gloriosa e que teima em nao
mais voltar: “Quem jamais a esquece / Nao pode reconhecer’. Nio se
reconheceria, portanto, na Belém da atualidade, na Belém das ruinas, a cidade que

um dia ela ja foi.

De certo que esse discurso apologético, e por isso saudosista, nao

desconsidera vozes dissonantes. Em Carta bilhete se reconhece, como outra face

122

“

da Belém “afrancesada”, a existéncia de uma cidade morena'™, simples, “em
estamparia de chita” (vide Recorte 69). Parece haver, portanto, um didlogo com as
criticas advindas da nova histéria regional, que desconstréi belle époque paraense,
sua ilusao do fausto e apresenta uma cidade multipla e contraditéria. Por isso, penso
que, ao conjugar as duas faces da mesma cidade e afirmar o seu amor por elas,
suaviza-se o tom da critica que se faz ao discurso oficial e ao discurso
bellepoquiano, os quais se caracterizaram pelo apagamento do cotidiano mesti¢o e

popular',

E importante destacar que em Carta Bilhete ndo se textualiza tdo somente

uma referéncia a memoaria do passado. Podem ser ali encontradas pistas acerca de

22 Uma cidade morena, mestica, como “a mais bonita das cabrochas”, caso o sujeito-autor tivesse

usado as palavras de Chico Buarque.
122 Mesmo assim esse cotidiano popular continua sendo silenciado, como veremos na organizagao
dos cartdes-postais, a seguir.
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uma memoria do futuro'®. Segundo Mariani (1998), a memoria do futuro funciona
como um espaco de armazenamento de projeg¢des imaginarias sobre o futuro e de
dizeres que produzem antecipagdes. A memodria do futuro materializa
discursivamente uma “projecdo da memdria do que poderia vir a acontecer”, “uma
promessa de futuro do que poderia se realizar” (MARIANI, 1998, p. 150 e 152).

Vejamos os recortes 72 e 73.

(72) Querida Belém,

Nos ultimos dias, revendo a belle époque dos teus retratos, venho
sonhando teus sonhos de modernidade, os teus desenganos e, por
que néo, o teu amanha? (FERNANDES, 2004, p. 8)

(73) chega de melancolia. E preciso exorcizar o passado, o que ndo é
exatamente o mesmo que esquecé-lo.

Preservar os teus retratos, guardar as tuas ruinas, recolher os teus
pedacos e, a partir deles, reinventar os teus sonhos. Eis a questao!

Quero continuar sentindo saudades até do tempo que ndo conheci,
mas quero, sobre todos os pesares, sentir saudades, como Pessoa,
do porvir (FERNANDES, 2004, p. 8).

Vemos nesses recortes que se encontram enredados um dizer sobre o
passado (sobre o que teria sido a cidade de Belém'®) e um dizer sobre o futuro
enquanto possibilidade'. H4 um jogo estabelecido entre uma memdria do passado

e uma memoria do futuro, ambas convocadas pelo presente’

. Deste modo parece-
me ficar mais claro que em Carta bilhete estdo condensados (explicita ou
implicitamente) os objetivos do album Belém da saudade enquanto instrumento de

propaganda politica do governo tucano e sua concepgao para a capital do Para.

124 Sugestéo feita pela professora Bethania Mariani durante o exame de qualificagéo de doutorado.

12> Uma cidade com seus retratos da belle époque e seus “sonhos de modernidade” (Recorte 72).

126 Do Recorte 72: “(...) venho sonhando teus sonhos de modernidade, os teus desenganos e, por que
ndo, o teu amanha?”.

127 Do Recorte 73: “Preservar os teus retratos, guardar as tuas ruinas, recolher os teus pedacos e, a
partir deles, reinventar os teus sonhos. Eis a questado!”. Ver também do Recorte 70: “(...) se fizemos
este livro (...) como uma ode a Belém de ontem, a nossa musa inspiradora é a Belém que desejamos
construir”.
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Apos Carta bilhete encontramos o texto Cartdo-postal: memoria de Beléem, de

Victorino Miranda'®

, que traca uma pequena historia dos usos do cartdo-postal no

estrangeiro e no Para, em especial. Aqui ha um reforgo a ideia do album como uma

pequena mostra do real histérico: “E a Belém do ‘ja teve’ e do que ainda tem do belo

legado que lhe ficou das geragdes passadas, mas em condigdes, hoje, de fazer

corar e chorar a quantos amam a esta cidade e a sabem encantadora como

poucos”.

(74)

(75)

(76)

A ideia de langar este livro tem no cartdo-postal, enquanto
documento, a sua razdo de ser. Queremos nos referir ao seu poder
de resgatar, pela imagem, flagrantes espago-temporais do nosso
mundo que, de outra forma, talvez se tivessem perdido com o passar
dos anos e a propria agao do homem.

E bem verdade que o poder de tais postais ndo existe
independentemente da imagem neles veiculada, especialmente a
fotografica. Nesse sentido, cartao-postal e fotografia praticamente se
confundem no registro da realidade (MIRANDA, 2004, p. 11).

E o que sdo essas pequenas cartolinas sendo “retratos” multiplos,
variados, de nossas cidades, a desafiar, na poética beleza dos
tempos de antanho, toda a destruigcdo que sobre elas se abateu em
nome de uma falsa nogdo de progresso, que ndo soube entender a
alma das coisas e a insubstituivel relagao existente entre o espaco
fisico de uma cidade e o mundo interior de seus habitantes
(MIRANDA, 2004, p. 11)

A Belém que esta neste album é a Belém dos tempos aureos da
borracha e do que eles |he legaram em melhoramentos e progressos.
E a Belém dos palacetes neo-classicos e das nascentes mangueiras.
Do Café da Paz e do Grande Hotel. Dos vendedores de jasmins, nas
ruas e pragas hoje expostas a violéncia. Da Fabrica Palmeira, a Real
Fabrica Palmeira, com suas bolachas de soda e de leite, e do
Reservatério Paes de Carvalho, impiedosamente destruidos para
nada.

E a Belém de Augusto Montenegro e Anténio Lemos e do velho Largo
das Mercés, primorosamente ajardinado, que ja aquele ultimo
concebera, como um desafogo para os bairros centrais da cidade.
Desta cidade que, ndo ha muito, se livrou de vé-lo transformado
numa feira de bugigangas, pela acao esclarecida de algumas de suas
liderangas.

E a Belém das grandes livrarias — Tavares Cardoso, Alfacinha,
Bittencourt e outras mais —, onde uma geragao, que ja ndo podia ir a

'8 Conforme registrado em Belém da saudade, Victorino C. Chermont de Miranda é membro do
Instituto Historico e Geografico do Para, do Rio Grande do Sul, de Pernambuco e do Distrito Federal
e membro da Associacao de Cartofilia do Rio de Janeiro.
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Paris com a frequéncia de seus pais, teve nelas o que de melhor se
publicava na Europa. E a Belém dos bondes, seges e vitérias, como a
que ia buscar monsenhor Muniz, do Instituto Gentil Bittencourt, para a
missa na Sé. E a Belém do velho edificio de “A Provincia do Para”,
que a sanha popular destruiu numa noite de agosto, e dos quiosques
e trapiches, e de tantas coisas mais.

E a Belém do “ja teve” e do que ainda tem do belo legado que lhe
ficou das geracdes passadas, mas em condi¢cbes, hoje, de fazer corar
e chorar a quantos amam esta cidade e a sabem encantadora como
poucos.

Mais do que um passeio pela cidade de nossos pais e avos, este livro
quer ser um convite & reflexdo. E ver e comparar o passado e o
presente, pois para isso também servem os cartdes-postais (...): 0
ontem e o hoje, a tradicdo e o moderno, o que ficou e o0 que, ja tendo
passado, sobrevive, ainda, na alma do povo, na poesia de tantas
recordagdes (MIRANDA, 2004, p. 12-13).

(77) Bonitos ou feios, entretanto, os cartdes-postais cumpriram a sua
missdo de documentar, no primeiro terco deste século, a histéria da
cidade e a vida do homem paraense. Sim, porque também este, na
modéstia dos seus quefazeres, ndo foi esquecido, seja como simples
ambulante, colhido pela maquina sorrateira do fotografo que I|he
registrou a passagem andnima pelas ruas, seja como tipo social em
que se personificaram determinadas atividades econdémicas.

Ei-los todos — pescadores, canoeiros, carregadores, peixeiros,
vendedores de garapa ou de jasmins — curtidos pelo sol e pelos
ventos da Baia do Guajara — retratados em sua grandeza indémita
nessas frageis imagens de papel.

Que elas nos restituam, por um instante que seja, a beleza desta
cidade, maltratada pela incuria de uns e pela insensibilidade de
outros. E que assim, reencontrados com as suas mais caras
tradi¢cdes, possamos todos servi-la, e ao seu povo, como merecem
(MIRANDA, 2004, p. 18).

E a partir da mencéo a Belém como a cidade do “ja teve” (também feita antes
por Paulo Chaves) — e por isso objeto prenhe de saudades — que, longe de qualquer
ingénua pretensao informativa acerca do cartao-postal como registro da realidade,
percebe-se sua vinculagao ao politico. Para Victorino Miranda, o album teria como
propdsito “ser um convite a reflexdo”: “E ver e comparar o passado e o presente,
pois para isso também servem os cartdes-postais”. Mas a que reflexao se refere?
Por qual motivo? Em que parametro € possivel comparar passado e presente por
meios de cartdes-postais? Importantes perguntas que brotam a partir de uma leitura
mais critica e cujos ecos parecem ser inaudiveis no album. Eis mais uma face de

seu funcionamento ideoldgico!
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O interessante é que, apesar do manifesto contrario a nostalgia presente em
Carta bilhete, Victorino critica os espigdes que surgem na cidade. Para ele, o espacgo
urbano estaria sofrendo “transmudacgdes tais que o esvaziam de seu poder
significante”... Mas, podemos ainda considerar a cidade como um objeto estatico,
alheio a dindmica social? A cidade ndo € um objeto cultural e, como tal, natureza
transformada pelo homem e assim superficie de transformacbes? A que
esvaziamento de significantes se refere? E, talvez o mais importante, esvaziamento

de significantes para quem?

(78) Todos os que vivem em sociedades industrializadas veem-se
obrigados a esquecer o passado. (...) Basta olhar os espigbes que,
pouco a pouco, vdo mudando a fisionomia de nossas cidades,
igualando-as, na monotonia do concreto, a tantas outras, como se
fosse possivel abolir a sedimentacdo cultural e humana que se
esconde em seus sobrados, pragas e esquinas. Pois uma cidade nao
se faz da noite para o dia e cada manifestagdo arquitetdnica ou
paisagistica de significacdo constitui-se num referencial de
identificacdo do cidaddo com sua terra, que importa preservar em
beneficio dele préprio e da comunidade.

Modelamos nossa habitagéo e ela nos modela (...).

A moderna antropologia, com efeito, estda a demonstrar que as
pessoas precisam pertencer a uma unidade especial identificavel e
como essa identificagdo supde um feixe de inter-relagbes com o
proprio ambiente em que se formaram. Ora, essa interacdo nao
subsiste quando o ambiente sofre transmudacbes tais que o
esvaziam de seu poder significante, isolando o homem “no” e “do”
seu meio (MIRANDA, 2004, p. 12)

Esse tom nostalgico aparece também quando Victorino Miranda afirma a
poténcia que teria o cartdo-postal em desafiar a destruicdo que se abateu sobre as
cidades de outrora em “nome de uma falsa nogcdo do progresso” (Recorte 75).
Acredito ser tal afirmagdo um paradoxo, tendo em vista que no caso de Belém (o
qual pode ser estendido para o caso das demais cidades brasileiras) os postais
registraram, grosso modo, o esforco de destruicdo da cidade colonial em nome do

ideario europeu de progresso.

O ultimo texto que compde a primeira secgao, intitulado Cartografias da
modernidade de Belém, é de autoria de Fabio Castro, professor da Universidade

Federal do Para. Em comparagado com os anteriores, este me pareceu um texto mais
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critico — diria, um texto mais “desconfiado” e menos “emocional” — sobre Belém na
virada do século XX, tecendo as necessarias relagdes entre as condigdes politicas e
econdmicas vigentes na época e que marcavam para quem, de fato, a cidade se

destinava.

(79) Entre 1880 e 1912, periodo aureo da economia seringueira na
Amazénia, a cidade de Belém foi o ponto central de um discurso de
poder — a modernidade — que lhe reformulou o plano urbano e os
costumes. O monopdlio mundial do latex, mantido pela Amazonia
nesse periodo, permitiu investimentos, publicos e privados, que
tornaram Belém uma cidade unica, de cores tradicionais acrescidas
dos signos de sofisticacao, higienizagéo e agilizacdo da vida citadina
do mundo europeu de entdo. Seguindo esses principios, essa Belém
ergueu-se altiva, uma capital da modernidade, ainda que na periferia
extrativista e monocultora oitocentista (CASTRO, 2004, p. 23).

(80) O ciclo do latex fez de Belém uma metrépole mercantil, governada
por uma burguesia ousada, associada ao capital estrangeiro.
Socialmente, uma das caracteristicas marcantes dessa “cidade-latex”,
foi 0 emprego de grandes contingentes populacionais em ramos
complementares da atividade de produgdo. A base do sistema
comercial montado para a exploragdo do latex foi o capital
estrangeiro, ja que ndo havia, na época, capital local capaz de
sustentar o empreendimento. Esse sistema, gerido conjuntamente
pelo Governo do Para e por empresas estrangeiras, sem que
deixasse de ter parceiros locais, se baseou numa série continua de
lagos de dependéncia, gerando diversificada cadeia de créditos que
incluia companhias de seguro, casas bancarias, casas aviadoras,
proprietarios de terras, companhias de navegacao, casas de crédito
comercial da emergente industria automobilistica, seringalistas e
seringueiros (CASTRO, 2004, p. 25).

Suponho que este viés mais critico pode ser resultado da pesquisa
empreendida em sua dissertacdo de mestrado, A cidade sebastiana: era da
borracha, memoria e melancolia numa capital da periferia da modernidade, de 1995.
Imagino que foi justamente esse trabalho que permitiu sua participacdo no album
Belém da saudade, com um texto que representa uma pequena parte, com
adaptacdes, de um dos capitulos de sua dissertacdo, a qual foi posteriormente

publicada em 2010.

Como o préprio titulo do texto ja indica, Fabio Castro procurou realizar uma
cartografia da cidade que pudesse dar conta das mudangas oriundas da economia

da borracha, cujo desenho sé poderia ser possivel recorrendo-se ao periodo
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posterior a essa fase aurea. Ao recorrer a queda da borracha, apesar de um certo
tom critico ao aburguesamento da cidade, € assim que o texto adquire eficacia em
sua filiagdo ao dizer saudoso que caracteriza o album Belém da saudade. E assim,
inclusive, pelo apagamento das contradigdes sociais, que o dizer sobre a saudade

pode falar mais alto que o dizer da critica.

(81) Essa era a cidade “lemista”, administrada pelo intendente Antonio
José de Lemos, principal lider politico paraense entre 1897 e 1912.
Foram tantas as reformulagdes na cidade por ele realizadas que, nao
raro, associa-se a sua figura a prépria Era da Borracha, como se
tivesse sido ele o principal responsavel pela riqueza amazbnica da
época. A Belém-latex pré-lemista, tanto a capital do Grao-Para
imperial quanto a cidade dos primeiros tempos republicanos, ja
apresentava uma série de avangos modernos. No entanto, para dizer
o que “foi”, modernamente, a Belém-latex, seria melhor ir a 1912, ano
da débacle — a faléncia da economia seringueira —, para que se tenha
a somatéria das cartografias das suas modernidades, seja a parte de
Belém que foi de inspiragéo “lemista”, seja a parte dela que surgiu de
outras inspiragdes, tanto publicas quanto particulares (CASTRO,
2004, p. 23).

(82) Essa cidade, capital ousada e altiva, fenébmeno de urbanizacéo,
constituiu, durante alguns anos, um pequeno universo em que
experimentagdes sociais, morais, éticas e estéticas foram permitidas
e mesmo incentivadas. A Era da Borracha é muitas vezes descrita
como um periodo de fausto e fastigio simultdneos. Mas, como em
geral o sdo os ciclos econbmicos americanos, foi de curta duracao

(...)

Nao sera dificil imaginar o golpe que sofreu a fragil estrutura
econdmica amazobnica com a subita e inesperada queda dos precos,
ditada pela concorréncia (...)

Dessa maneira, num cenario de desintegragcdo e desilusao,
comegavam a se desconstituir a soma dos sonhos modernos que nos
legam estas saudades (CASTRO, 2004, p. 26).

Finda a primeira segao, passamos para a segunda segao do album Belém da
saudade que se chama Postais e que traz os cartdes-postais organizados segundo

um critério tematico, assim disposto sequencialmente:

Vistas litoraneas;
Docas e portos;
Vistas panoramicas;

Avenidas;
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e) Ruas e travessas;

f) Pracas;

g) lgrejas;

h) Palacios governamentais;

i) Theatro da Paz;

j)  Hospitais e asilos;

k) Estabelecimentos de ensino;
) Quartéis;

m) Parques zoobotanicos;

n) Bares e hotéis;

o) Casas comerciais e bancos;

p) Fabricas;

q) Estrada de Ferro de Braganga;

r) Palacetes;

s) Cemitério Santa Izabel,

t) llhas e vilas;

u) Festas, folguedos e procissoes;

v) Costumes paraenses.

Como podemos perceber, o critério tematico escolhido para organizar os
cartdes-postais da énfase aos aspectos materiais da cidade, instaurando um efeito
de conjunto, um efeito de realidade. E essa escolha que busca forjar um sentido
para a cidade de Belém, marcando o que é para ser lembrado e, ao mesmo tempo,

29 Ainda conforme esse critério tematico, os cartdes-

aquilo que deve ser esquecido
postais sd0 novamente agrupados, talvez por motivos de diagramagdo, e
apresentados em nove grupos, conforme a Tabela 1. Dispostos exatamente

conforme essa lista, cada item abriga um numero variavel de cartbes-postais.

129 O texto “Cartdo-postal: meméria de Belém”, de Victorino Miranda, analisado anteriormente, opera
nessa dire¢cdo quando considera o cartao-postal como um flagrante, “um registro da realidade”, como
“retratos’ multiplos, variados, de nossas cidades” (MIRANDA, 2004, p. 11), conferindo a eles um
status de realidade: “A Belém que esta neste album é a Belém dos tempos aureos da borracha (...)".
Desse modo, apaga-se o processo de selegdo (ideoldgico, ha de se salientar) por meio do qual os
postais foram alvo no intuito de melhor ilustrarem uma dada situacao.
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Tabela 1 — Distribuigao tematica dos cartdes-postais de Belém da saudade

Quantidade de

Temas ~ .
cartoes-postais

Vistas litoraneas
Docas e portos 66
Vistas panoramicas

Avenidas

92
Ruas e travessas

Pracas

; 73
Igrejas

Palacios governamentais
Theatro da Paz
Hospitais e asilos 50
Estabelecimentos de ensino
Quartéis

Parques zoobotéanicos
Bares e hotéis

Casas comerciais e bancos
Fabricas

48

Estrada de Ferro de Braganca
Palacetes 16
Cemitério Santa Izabel

llhas e vilas 14
Festas, folguedos e procissées 7
Costumes paraenses 9
Total 375

Observando essa tabela, constatamos que a grande maioria dos cartées-
postais diz respeito as edificagdes urbanas: sdo 359 cartdes para um total de 375
cartdes. E perceptivel, portanto, o sentido de cidade no album esta mais imbricado a
presenca da pedra do que a da carne'™. Deste modo, ha um esforgo pela exibicao
de uma cidade que se adeque aos sentidos do moderno do inicio do século XX:
avenidas (61 cartdes-postais), pracas (60 cartdes-postais), hospitais (18 cartdes-
postais), casas comerciais e fabricas (21 cartdes-postais), palacetes (ou mansdes,

10 cartdes-postais) e a estrada de ferro (4 cartdes-postais). Por outro lado, os

%% Reconheco aqui a inspiragéo vinda do belo “Carne e pedra: o corpo e a cidade na civilizagao
ocidental”, de Richard Sennett (2008).



182

cartdes-postais que dizem mais sobre as pessoas na cidade e sobre a presenga do
rural, como antitese do urbano, ficam em segundo plano, pelo menos quanto a sua
organizagao tematica: repare que “llhas e vilas”, “Festas, folguedos e procissbes” e
“Costumes paraenses” constam como ultimos itens. Alguns exemplos dos cartbes-

postais que constituiria o resto da cidade sao apresentados nas figuras 54 a 59.

Figura 54 — Ilha de Mosqueiro

Fonte: Para (2004, p. 257).

Figura 55 — Procissdo do Cirio de Nazaré

Brazil — Estado do Pard — Cidade de Belém,

Cyrio de N. Sa. de Nazareth ao passar na Avenida da Republica.
(o com devotos o ¢yrio, & eira conduz 8, Exa.
0 Senador Antonio Lemos, inte 1L de; Belém,

Fonte: Para (2004, p. 264).
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Figura 56 — Canoeiros

Fonte: Para (2004, p. 269).

Figura 57 — Vendedor de peixe

PARA — Vendedor de peixe

Fonte: Para (2004, p. 270).



Figura 58 — Cozinheira

Fonte: Para (2004, p. 271).

Figura 59 — Vendedor de leite

Z Ciam=ae= g
m o ,2: PARA — Vendedor de leite =
ﬂ ?' . VETZSr ey

Fonte: Para (2004, p. 272).
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Porém, essa (incbmoda) presenca, presumivelmente restrita, controlada e

contida nos ultimos itens, transborda. E assim esse transbordamento, isso que € da
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ordem do incontivel, torna possivel apontar o que falha nessa organizagao e o que
faz a cidade falar™'. O dito apogeu da cidade é questionado pela presencga teimosa
de populares'?, de pés descalgos, e pela relagdo com a natureza que € propria da
regido, e que ndo é contida nos itens a que sdo destinados. E assim que notamos
uma mulher negra (Figura 60) e a moradia pobre de ribeirinhos (Figura 61) em
cartdes-postais de vistas litorAneas da cidade. E assim que vemos as casas pobres
de migrantes cearenses (Figura 62), os carroceiros em servigo (figuras 63) e demais
populares em cartdes-postais que retratam ruas e avenidas (figuras 64 e 65). Cabe
destacar que essa presenga € alvo de semelhante apagamento nas legendas dos

cartbes-postais (vide figuras 60, 62, 63 e 65).

Figura 60 — Vista litoranea

Port du Belém.
B Da esquerda para a direita, o casario do Boulevard da
. ,w_,.,- '

/‘&‘w Swtf %’ .,.,:Z:\”J fﬁ-» Repriblica (atual Boulevard Castilhos Franga), os trapiches
P"'m o — 7 St DS --é,,/..- o _..,'.,..—. da Navegagiio a Vapor do Amazonas e da “Booth Line”, as
‘_Jl;"’“_ Lok ez LAt ‘zx}%u torres da Igreja de Sant’Ana, os trapiches do Gran-Pard ¢ de

Bl L B e e ‘“’/“Id" A Belém, assim como as rorres da Igreja das Mercés. (Y)

7 /9 i

/f;;/_ 2 LA ﬁ;mj f;;;
/4 1 LA bury
’ "’%"‘” P i et 22

Fonte: Para (2004, p. 36).

31 Sobre o real da cidade, o incontivel, ordem versus organizagéo e a falha como fala da cidade, vide
Secédo 2.1 desta tese.

%2 Essa presenga, de certa forma incbmoda, ja havia sido apontada por Victorino Miranda (vide
Recorte 77): “Bonitos ou feios, entretanto, os cartdes-postais cumpriram a sua missdo de documentar,
no primeiro terco deste século, a histéria da cidade e a vida do homem paraense. Sim, porque
também este, na modéstia dos seus quefazeres, ndo foi esquecido, seja como simples ambulante,
colhido pela maquina sorrateira do fotografo que Ihe registrou a passagem andnima pelas ruas, seja
como tipo social em que se personificaram determinadas atividades econdmicas”.
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Figura 61 — Vista litoranea

Para. sitio no Rio Guamé

oS

Fonte: Para (2004, p. 39).

Figura 62 — Rua dos Cearenses

Ly E i L& Lomvyie puecy o 41044 &,M‘“u_
A au‘fw 1 e Lo cirke gou bl %‘;M

} pu'f&a/ff.«mmw {w-u b < i

"?"‘%mwr e, e G et i

W Trata-se, provavelmente, de um trecho da arual Avenida
Ceard, localizada no antigo Bairro de Queluz (arual
Canudos), antes do arruamento determinado por Lei

Municipal de 1912, (VCM) /2
*

.‘w}%—‘i &, 00 S, Pari — Rua dos Cearenses
;‘m uiverssl — Tuvarof Oasdsso & Cia, — Pard g, m_égd' gimﬂffﬁ)’

Fonte: Para (2004, p. 131).
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Figura 63 — Doca do Ver-o-Peso

&

- o in ¢
Pard — Doca do ver-o-pezo

Livrarin Universsl — Tavares Cardoso & Cis. — Pard

B A Doca do Ver-o-Peso, antes da construgio do Mercado de Ferro. Ao fundo, &
direita, o trapiche Auxiliar do Comércio. (VCM)

Fonte: Para (2004, p. 54).

Figura 64 — Antigo Boulevard da Republica,
hoje Boulevard Castilhos Franca

Boulevard da Republica.
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Figura 65 — Rua Conselheiro Jo&o Alfredo

B Esquina da Rua Conselheiro Jodo Alfredo com a Travessa Fructuoso
Guimardes. Em primeiro plano, 2 esquerda, trecho de um prédio
aribuido a0 arquiteto Antonio José Landi. Observe-se a placa da
Livraria Alfacinha, uma das mais afamadas casas de impressio e comer-
cializag@o de cartdes postais. (MM)

Fonte: Para (2004, p. 120).

E por meio desse critério temético, como forma de organizagdo do album, que
vemos um sentido sendo construido para a cidade de Belém. E através dessa forma

de arranjar os cartdes-postais que se estabelece o que é para ser lembrado.

Ao folhearmos as paginas do album é como se estivéssemos empreendendo
um passeio panoramico sobre a cidade. Numa espécie de metafora o leitor &
convocado a ocupar algo como a posi¢ao de um visitante que chega a Belém: vindo
pelo litoral, pelo rio, passa pelos portos e docas, vai a ruas e avenidas e, desde um
ponto de vista colonizador, tem curiosidade pelo exotismo dos “costumes
paraenses”. Sob esse efeito de continuidade, porém, é importante dizer, um passeio
que se faz por meio de fragmentos, os quais, se ndo tornam as pessoas invisiveis
em seu cotidiano, relegam-nas a um plano secundario, subalterno, como um
apéndice da vida urbana. A esse gesto que organiza o album importa a cidade em
seu corpo de pedra. Importa uma materialidade que registre o que ha de mais
civilizatdrio e civilizado na cidade. Essa escolha fica mais visivel ao notarmos que os
trés ultimos itens — segundo o critério tematico de organizacdo do album: “llhas e
vilas”, “Festas, folguedos e procissdes” e “Costumes paraenses” — referem-se a

aspectos considerados menos urbanos, mais periféricos e mais exoticos da vida
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urbana — em resumo menos identificados com o ideal civilizatério da virada do
século XX. Seria o “resto” da cidade: aquilo que esta la, mas que nao importa, aquilo

que nao deveria estar e que, por isso, nao deveria aparecer.

Além do uso das imagens no album, a remissdo a essa versao glamorosa do
passado é estimulada pela manutencdao da antiga grafia de ruas e logradouros.
Assim podemos ler: Avenida de Nazareth, Avenida de S&o Jerénymo, Doca do
Reducto, Asylo de Mendicidade, etc. Contribui para esse efeito de verdade a citagao
as colegbes usadas, entre elas a pertencente ao Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB), um lugar de saber e de constru¢do da histéria nacional
(PECHMAN, 2002).

Por fim, da analise de Belém da saudade, a partir do cruzamento das duas
secdes que o organizam, € possivel constatar algo que chamarei de processos
solidarios de apagamento e de constituicdo e atualizagao da meméria. Todavia,
como todo ritual é passivel de falhas e por elas constituido (PECHEUX, 2009),
podemos observar contradi¢des (mais visiveis na tensao que se estabelece entre a
nostalgia e o desejo de futuro) que deixam mostrar os deslizamentos, o carater
instavel e constituinte do album “Belém da saudade” e o descentramento de seu
sujeito enunciador. Ao contrario das mais ingénuas expectativas acerca da unidade
(desejada e/ou presumida) do album, a cada producao ritualistica, a cada repeti¢ao

abre-se um horizonte, uma atualizagdo, um devir diferenca.

5.2 Nos muros, a escrita da saudade

Voltando ao que chamei de processos solidarios de apagamento e de
constituicdo e atualizagdo da memdria, devo salientar que estes ndo se reduzem ao
circuito particular de Belém da saudade, mas se estendem e funcionam em um
espaco mais amplo. Para auxiliar minha explicagao, recorrerei as ideias de Michel

Foucault em Arqueologia do saber e ao seu exemplo do livro como uma
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materialidade do discurso em sua dispersdo. Foucault entende ser o livro um dos
elementos que trazem mais visivelmente a imprecisdo de seus limites. Um livro,
portanto, ndo poderia mais ser visto a partir de uma unidade e uma autonomia
presumiveis, mas sim como um né em uma rede. Um né em uma rede, e conectado
a um conjunto de remissdes, sendo impossivel conceber onde um livro comega e

termina:

E que as margens de um livro jamais s&o nitidas nem rigorosamente
determinadas: além do titulo, das primeiras linhas e do ponto final, além de
sua configuragdo interna e da forma que lhe da autonomia, ele esta preso
em um sistema de remissdes a outros livros, outros textos, outras frases: n6
em uma rede. E esse jogo de remissdes ndo € homadlogo, conforme se refira
a um tratado de matematica, a um comentario de textos, a uma narragao
histérica, a um episddio em um ciclo romanesco; em qualquer um dos casos
a unidade do livro, mesmo entendida como feixe de relagdes, ndo pode ser
considerada como idéntica. Por mais que o livro se apresente como um
objeto que se tem na mao; por mais que ele se reduza ao pequeno
paralelepipedo que o encerra: sua unidade é variavel e relativa. Assim que
a questionamos, ela perde sua evidéncia; ndo se indica a si mesma, s6 se
constroi a partir de um complexo de discursos (FOUCAULT, 2005, p. 26).

E desta maneira que entendo o album Belém da saudade como mais um
daqueles elementos que fazem funcionar e que atualizam um olhar
melancolico/nostalgico sobre a cidade de Belém. Seria, portanto, um né em uma
rede, em um sistema de remissdes e que, por isso, promove sentidos. Nessa rede
de filiagbes de sentidos ha uma infinidade de nés, alguns de mais elevada

intensidade, sempre passiveis de mudancga de status.

Um trabalho estimulante, porém complexo, seria esse o de cartografar os
pontos dessa rede. Considerando que esses pontos tém numero desconhecido e se
encontram em continua progressao, farei aqui a analise de alguns, sem qualquer
pretensdo de esgotar a questdo. Procuro desta forma, além do album Belém da
saudade, deixar mais visiveis os indicios que me fazem falar de um sujeito da
saudade em Belém. Trago, portanto, a seguir, enunciados que explicitamente
recorrem a um sentimento saudosista e que materializam pontos de ocorréncia do
sujeito da saudade. Sao indicios que reuno aqui considerando o seu potencial de

ilustrar a atualidade desse dizer saudoso em Belém. E por meio da analise desse
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pequeno conjunto que procurarei destacar o funcionamento discursivo de

constituicdo do sujeito da saudade em Belém.

Deste modo, talvez até como reverberagcbes de Belém da saudade, mas
também como ecos de uma imagem de Belém que imprime saudade, encontrei
reprodugdes de alguns cartdes-postais em muros e paredes da cidade. E como se a
presenga dessas imagens, proximo ao efeito de saturagéo, servisse para lembrar
que Belém “um dia foi assim” e que pode voltar a ser, mas, acima de tudo, parece
produzir e conformar desejos, desejos de cidade. E o caso das imagens que
encontrei no muro da subestacdo da Celpa (Centrais Elétricas do Para), em julho de
2010, que séao reprodugdes de dois cartdes-postais presentes no referido album,

conforme mostro a seguir.

Figura 66 — Muro da subestagdo da CELPA

Fotografia: Fernando Pinho (julho 2010).



Figura 67 — Detalhe do muro da subestagdo da CELPA

Fotografia: Fernando Pinho (julho 2010).

Figura 68 — Muro da subestacdo da CELPA

Fotografia: Fernando Pinho (julho 2010).
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Figura 69 — Detalhe do muro da subestagdo da CELPA

Fotografia: Fernando Pinho (julho 2010).

Para que fique mais claro, faga uma comparagao entre a Figura 66 (com um
detalhe apresentado na Figura 67) e a Figura 70. Compare agora a Figura 68 (e a
Figura 69, que apresenta um detalhe) a Figura 71.

Figura 70 - Cartao-postal mostrando a Avenida 16 de Novembro

i

;{ £5, - Avenida 16 de Novembro (parada principal dos bonds Electricos

Editores Tavares Cardoso & C PardDrasil, - Livearin Univeig

Fonte: Para (2004, p. 85).



194

Figura 71 — Cartao-postal mostrando a antiga Rua da Calgcada do Colégio

-

: ‘Pani'-—- CGalgada do, Collegic. -

£ e

Fonte: Para (2004, p. 112).

Outra imagem que me chamou atengado e que traz o antigo bonde elétrico,
encontrei, também em 2010, nas paredes de alguns prédios (Figura 72) no entorno
do Mercado do Ver-o-Peso, no centro histérico de Belém. O bonde é quase
imperceptivel no ultimo plano da imagem. O grafite em questdo pareceu-me com a
funcédo preencher um espaco vazio entre os prédios. Para isso, apelou-se, embora
com ‘“liberdade artistica”, para um motivo presente em um cartdo-postal (Figura 74),
de modo a simular um efeito de continuidade na volumetria local. Particularmente,
acho o resultado assustador, assustadoramente “espetacular”, no sentido de Debord
(1997). Essa simulacdo eu ja havia encontrado no centro histérico de Salvador, no

ano de 2003, na fachada de um prédio de modo a “encobrir’ sua reforma.



Figura 72 — Grafite em prédios no centro historico

Fotografia: Petrénio Potiguar Jr. (novembro 2010).

Figura 73 — Detalhe do grafite em prédios no centro historico

Fotografia: Petronio Potiguar Jr. (novembro 2010).
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Figura 74 — Cartdo-postal mostrando a Rua Conselheiro Jodo Alfredo

R (7.~ Brazil. Pard-Belem.

Run Conselheiro Jofio Alfredo

Fonte: PARA (2004, p. 222).

Cabe lembrar que foi ali perto que se deu a implantagdo do projeto Via dos
Mercadores e do bondinho, por parte da Prefeitura de Belém, como ja vimos

anteriormente.

Passando adiante, outro ponto que considero ser de visibilidade ou de
materializagdo do sujeito da saudade nas ruas belenenses, encontrei, em 2012, no
inicio das obras do Grand Hotel Bolonha, que seria o primeiro resort urbano de
Beléem (Figura 75). Esse empreendimento luxuoso, assinado pelo escritorio do
arquiteto Paulo Chaves Fernandes (secretario estadual de cultura, também
responsavel pela edicdo de “Belém da saudade” e do projeto da Estagdo das
Docas), buscava “resgatar todo o glamour do saudoso Grand Hotel” (GRAND...,
2011a), atual Hilton Hotel Beléem. O nome do hotel alia, portanto, duplamente, a
memoria da belle époque através do luxo e da riqueza associados ao Grand Hotel e

ao Palacete Bolonha (de 1905), o qual fica proximo a esse empreendimento.
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Figura 75 — Concepgéo artistica do Grand Hotel Bolonha

Fonte: GRAND... (2011b).

Certamente nao foi a toa — e assim explicavel — que a mureta que cercava a
frente do estabelecimento em obras trazia elementos que davam destaque ao seu
luxo, mas acima de tudo trazia elementos que se filiavam ao imaginario da belle
époque e — isso € importantissimo — ao da sua volta. Deste modo, trés enunciados
eram apresentados em funcionamento conjunto, operando uma sintese e facilitando
sua circulagéo, como ensina a “boa” técnica da propaganda: “Belle Epoque”, “Grand

Hotel Bolonha Belém” e “o Glamour esta de volta” (figuras 76, 77 e 78).

Além destes enunciados verbais, podemos observar a existéncia de
enunciados nao verbais ou imagéticos materializados na reprodugdo de dois
cartdes-postais presentes na mureta das obras (vide Figura 77) e que, por sua vez,

constam também do album Belém da saudade (figuras 79 e 80).
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Figura 76 — Obras do Grand Hotel Bolonha

Fotografia: Fernando Pinho (janeiro 2012).

Figura 77 — Obras do Grand Hotel Bolonha

Fotografia: Fernando Pinho (janeiro 2012).
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Figura 78 — Obras do Grand Hotel Bolonha

Fotografia: Fernando Pinho (janeiro 2012).

Figura 79 — Cartao-postal mostrando a lateral do Theatro da Paz

r7 o
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Fonte: Para (2004, p. 183).
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Figura 80 — Cartdo-postal mostrando o Grande Hotel

GRANDE HOTEL

PRAGA DA REPUBLICA
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e
Fonte: Para (2004, p. 223).

Como podemos perceber, ao final desta exposicdo, o album Belém da
saudade passou a representar uma espécie de arquivo sobre a memoéria da cidade
de Belém, pelo menos sobre aquela que trata da virada do século XX. Sem mais, o
que importa deixar registrado é que, ao utilizarem imagens de cartdes-postais do
inicio do século XX como inspiracdo, estas iniciativas aqui apresentadas, mas
também o projeto Via dos Mercadores e a implantagao do bondinho, além de outras
assemelhadas, adquirem uma singularidade que nos interessa: as modulagbes e
caminhos que o desejo de “volta”, quiga de eternidade, configura. Do papel as ruas

da cidade, a escrita urbana se faz.
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6 O FUNCIONAMENTO DO DISCURSO SOBRE A SAUDADE

6.1 A belle époque como discurso

Sao enunciados filiados a esse dizer estampado nas cenas que mostrei
anteriormente que vém conformando o que tenho chamado de sujeito da saudade.

Mas a que se refere esse dizer da saudade em Belém?

A saudade a que me refiro, a partir do que ja apresentei, diz respeito ao que
nos poderiamos chamar de uma saudade bellepoquiana. Ou seja, refere-se a um
sentimento saudosista acerca de uma versao do passado paraense, daquilo que

teria sido a belle époque paraense. E a saudade de um dado recorte da memoéria.

Falar em saudade da belle époque atualmente, no fim do século XX e inicio
do século XXI, é, portanto, falar sobre a saudade de algo que nao se viveu. Para
Fabio Castro, este sentimento seria um “modo nostalgico de sentir o moderno,
marcado por uma aguda sensagdo de perda, por formas de saudade de um
desconhecido que nao foi vivenciado sendao em pensamento, por um desmando de
impoténcia e também por certo cinismo” e que “constitui um modo periférico de

participar da modernidade” (CASTRO, 2010, p. 11. Destaque no original).

Falar sobre a saudade da belle époque ¢é falar sobre a saudade de algo que
se leu e/ou se ouviu em algum lugar e em um dado momento. E aderir a um
determinado dizer sobre o passado, é identificar-se no e pelo discurso. E nesse
sentido que afirmo que esse peculiar discurso saudosista instaurado em Belém faz

emergir um sujeito da saudade como efeito.
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Geralmente, o termo belle époque €& usado para designar o periodo
compreendido entre meados do século XIX e o inicio do século XX. Segundo Renato
Ortiz (1991, p. 52), o termo teria surgido na Franca do século XX, em meio a crise
econbmica e as lembrancas recentes da Primeira Guerra, tendo uma “conotagao

nostalgica, algo como o passado aureo perdido para sempre”.

O aparecimento desta expressao, apds o marco temporal a que ela mesma se
refere (ORTIZ, 1991), aponta para a sua utilizacdo pedagogica, ou seja, com uma
funcao didatica e narrativa de classificacdo de periodos histéricos. Tomando-a como
um objeto discursivo, a partir da compreensao de discurso como “palavra em
movimento, pratica de linguagem” (ORLANDI, 2005a, p. 15) e como pratica que
forma o objeto de que fala (FOUCAULT, 2005), podemos pensar a belle époque
como um dizer sobre o passado. Tal dizer se constitui e se estabelece segundo uma
rede de sentidos que privilegia a versdo aurea de uma época, fazendo funcionar

13 Deste modo,

mecanismos de selecdo, repeticdo e silenciamento de dizeres
podemos considerar que o discurso sobre a belle époque opera estrategicamente
com a fungao de imprimir uma unica dire¢ao aos sentidos sobre uma dada fragao do
passado. Desta forma, instaura-se um gesto de interpretagdo (ORLANDI, 1996) que
destaca a “modernizacédo” das cidades e a euforia da sociedade burguesa em uma
era de importantes conquistas materiais, tecnolégicas e comerciais (DAOU, 2000) —

uma interpretacao, portanto, de classe.

Quando menciono essa fungéo estratégica é devido, sob o ponto de vista da
significagao, a possibilidade sempre presente de o sentido ser outro. Sendo assim, o
discurso sobre a belle époque trabalha segundo uma espécie de administragcao de
sentidos, de controle da polissemia, o0 que aponta para o politico na producao de
sentidos (MARIANI, 1998), para a estreita relagdo entre discurso e poder. Como
escreveu Michel Foucault (2006, p. 10): “o discurso nao € simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta,

o poder do qual nos queremos apoderar”.

3 A questdo do siléncio e do silenciamento sera tratada ainda neste capitulo, em uma seg&o
especifica.
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Se ao dizermos uma coisa, silenciamos outra coisa, ao se falar em belle
époque, outros dizeres que também constituiram esse periodo s&o silenciados,
justamente porque dao visibilidade a contradi¢gdes e assim despedacgariam a imagem
de uma época dourada. Portanto, como efeito desse apagamento, a interpretacéo
que dai resulta toma a belle époque ndo como uma versdo do passado, mas sim
como o passado tal e unico como teria sido. Assim, como abstracéo, como dizer que
luta para se impor como verdade, podemos pensar que falar em belle époque é falar
em uma “tradigédo inventada”, nos termos de Hobsbawm e Ranger (1997).

A invencao da belle époque coube, portanto, a uma vertente historiografica
conservadora que deu énfase as narrativas que privilegiavam os feitos dos “grandes
homens” e/ou a concepcgao da histdria “centrada nos individuos excepcionais [...]
cujas decisbes parecem governar a efervescéncia dos fatos” (DUBY, 1993, p. 13).
Sobre essa postura historiografica, o historiador Aldrin Figueiredo (2008, p. 25) faz
um severo alerta, no caso da historiografia regional paraense e que serve as demais

correntes historiograficas:

Tributaria dessa quimera evolucionista e positivista, a historiografia da belle-
époque, por mais renovada que possa ter sido, se distanciou da leitura da
histéria social e da dinamica cultural da Amazénia na virada do século XIX,
preocupando-se apenas com a “histéria da borracha” e com o que se
convencionou a chamar de um projeto de modernizagao e europeizacao das
capitais da Amazobnia.

Cabe, portanto, observar a necessidade de uma leitura critica sobre o que é
denominado como “moderno” e como “modernizagao” — e por isso, 0 uso que faco
aqui de aspas — tendo em vista que estes termos ndo sio transparentes, mas sim
opacos, cujos sentidos sdo resultado de determinagdes histéricas, sociais e
culturais. Naquilo que se refere ao que se chama de belle époque no Brasil,
“‘modernizagao” tende a designar o combate (nos planos concretos e abstratos) aos

marcos da sociedade colonial.

No caso da cidade de Belém, especificamente, tomando a no¢éo de discurso
fundador como aquele que funciona como referéncia a um determinado imaginario

constitutivo (ORLANDI, 2003), pressuponho que o discurso fundador da belle
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époque em Belém emerge relacionado ao periodo em que a cidade foi administrada
pelo intendente senador Antonio José de Lemos. Como ja afirmou a historiadora
Nazaré Sarges, a emergéncia desse tipo de discurso saudosista localiza-se na
década de 20, apdés o auge da economia da borracha na Amazbnia, “quando a
cidade nao tem mais o vigor econdmico e urbano da administragédo lemista, criticos
da administracdo publica utilizam-se da imprensa para expressar um ‘canto de
saudade’ pelo Velho Lemos” (SARGES, 2002, p. 21). Embora la atras localizado, o
discurso sobre a belle époque e sobre a saudade é objeto da constante
transformacdo aqui e ali, sendo reescrito e reinscrevendo-se conforme as

determinagdes socio-historicas.

Lembremos que Antonio Lemos esteve a frente da Intendéncia Municipal de
Belém por um periodo de 14 anos, de 1897 a 1911. E a ele atribuida a mudanca nas
feicbes coloniais da cidade, conforme o entdo recente ideario republicano e sob
inspiragao europeia, tendo o saneamento e a estética como frentes de intervencgao.
Foi, inclusive, em sua administracdo, que importantes servicos urbanos foram

implantados, sendo que um deles foi o servigo de bondes elétricos (PINHO, 2001).

Figura 81 — O intendente Antonio Lemos

]
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Fonte: Sarges (2002, p. 30).

O discurso modernizador de Lemos teve como um de seus principais suportes
os relatérios da Intendéncia de Belém. Ao todo, foram publicados sete volumes
(sendo o primeiro referente aos anos de 1897 a 1902 e os demais a cada ano,
ficando o ultimo para o ano de 1908), ricamente confeccionados e que eram
distribuidos para autoridades, jornais, instituicbes cientificas, ndo s6 no ambito da
capital paraense, mas também para a capital federal, Rio de Janeiro, e para alguns
paises. No ano de 1904, por exemplo, o relatério foi encaminhado para cidades
como Recife, Viena, Berlim, Zurique, Bulgaria, M6naco, Paris e Londres (SARGES,
2002). Outro importante veiculo de formulagdo e circulagdo desse discurso foi o
jornal Provincia do Para, do qual Antonio Lemos foi um dos redatores e,

posteriormente, proprietario.

Figura 82 — Capa do relatério da Intendéncia de Belém de 1906

.,!)\\:' 1900
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| Sooe ANTONIO JOSE OE, TEWEE 8

Fonte: Sarges (2002, p. 103).
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Foram os relatorios da intendéncia municipal de Belém, somados as edi¢des
do jornal Provincia do Para (do qual, ja disse, Antonio Lemos foi proprietario) e,
posteriormente, aos trabalhos de bidgrafos e historiadores, que constituiram a base
sobre a qual uma rede de memoria acerca da belle époque paraense se teceu
(SARGES, 2002). Como efeito, o nome de Antonio Lemos foi e continua a ser
significado como um dos melhores (sendo o melhor) administradores que a cidade
de Belém ja teve. Alias, a expresséo “Belém ja teve” é ainda muitas vezes acionada
como fundamento as criticas a capital paraense e a seus prefeitos. Ndo € de se
espantar que, diante disso, observemos uma reiterada negagdo do presente por
meio de dizeres melancdlicos, das imagens de luto e, por outro lado, numa busca de
“trazer” o passado para o presente, onde o passado, ou uma versao do passado, &

interpretado segundo um recorte daquilo que seria digno de ser lembrado.

Interpreto, portanto, essa saudade materializada nos enunciados mostrados
como um dos efeitos do discurso sobre a belle époque paraense. Parecem ser
discursos que se entrecruzam, se apoiam. O discurso sobre a belle époque
paraense aponta para um discurso sobre a saudade da belle époque e vice-versa.
Por outro lado, se o discurso sobre a belle époque paraense pode ser filiado a um
dizer historico, ou sobre a memoaria regional, o discurso sobre a saudade dessa
época remete a um dizer sobre uma emogao — logo, um dizer com efeito subjetivo. E
neste meio complexo, nesse emaranhado discursivo que se move o sujeito da

saudade.

Do lugar tedrico-conceitual de minha fala, cabe lembrar que o sujeito é
problematizado segundo uma perspectiva discursiva. Nao falo de um lugar
essencialista, nem subjetivista, no qual o sujeito &€ “dono de si”, totalmente
consciente e muitas vezes confundido com a categoria “individuo”. N&o falo a partir
de uma nogao sociolégica ou mesmo psicologica de sujeito, a qual estabelece uma

coincidéncia empirica entre sujeito e o si-mesmo.

Ao contrario disso, discursivamente, concebemos o sujeito materialmente

dividido em sua constituicdo: é sujeito de e sujeito a. O sujeito € sujeito porque é
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sujeito a lingua e a histéria porque, sendo por elas afetado, € que o sujeito se

constitui como sujeito, é que o sujeito fala e que produz sentidos.

Baseando-se no legado de Michel Pécheux, Orlandi (2005a) diz que a
ideologia é a condicdo para que o sujeito e os sentidos sejam constituidos. E a
ideologia que interpela o individuo em sujeito para que determinado dizer seja

produzido.

O sentido é assim uma relagdo determinada do sujeito — afetado pela lingua
— com a histéria. E o gesto de interpretagdo que realiza essa relagdo do
sujeito com a lingua, com a histéria, com os sentidos. Esta é a marca da
subjetivacdo e, ao mesmo tempo, o traco da relacdo da lingua com a
exterioridade: ndo ha discurso sem sujeito. E ndo ha sujeito sem ideologia
(...) (ORLANDI, 2005a, p. 47).

(...) O efeito ideolégico elementar é a constituicdo do sujeito. Pela
interpelagao ideoldogica do individuo em sujeito inaugura-se a
discursividade. Por seu lado, a interpelagcdo do individuo em sujeito pela
ideologia traz necessariamente o apagamento da inscricdo da lingua na
histéria para que ela signifigue produzindo o efeito de evidéncia do sentido
(o sentido-la) e a impressao do sujeito ser a origem do que diz. Efeitos que
trabalham, ambos, a ilusdo da transparéncia da linguagem. No entanto nem
a linguagem, nem os sentidos nem os sujeitos sédo transparentes: eles tém
sua materialidade e se constituem em processos em que a lingua, a histoéria
e a ideologia concorrem conjuntamente (ORLANDI, 2005a, p. 48).

Alinho-me a perspectiva que considera o sujeito do discurso como
descentrado, instavel e em dispersdo, a partir dos diversos estatutos, lugares e
posicées que ele pode ocupar. O sujeito discursivo é uma posigao, uma posi¢ao-
sujeito, a qual o individuo pode e deve ocupar para ser sujeito do que diz
(PECHEUX, 2009). E através do que diz um sujeito, numa posicdo-sujeito, que o

sujeito se diz, que se significa e que se identifica.

Ao dizer, o sujeito significa em condigbes determinadas, impelido, de um
lado, pela lingua e, de outro, pelo mundo, pela sua experiéncia, por fatos
que reclamam sentidos, e também por sua memodria discursiva, por um
saber/poder/dever dizer, em que os fatos fazem sentido por se inscreverem
em formacgdes discursivas que representam no discurso as injungdes
ideologicas (ORLANDI, 2005a, p. 53).

N&o se considera (...) o ser com existéncia particular no mundo, ser humano
individualizado; mas o sujeito discursivo deve ser considerado sempre como
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um efeito de linguagem, marcado pela posi¢do social e ideologica em um
dado momento da histéria e ndo outro. A voz desse sujeito revela o lugar
social, isto &, expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada
realidade social; em sua voz ecoam as vozes constitutivas e/ou integrantes
desse lugar sécio-histérico ja ditas pelo/no iterdiscurso (ROMAO &
FERRAREZI, 2008, p. 25).

Constituido como um efeito de praticas discursivas, o sujeito da saudade seria

z

uma entre varias posi¢des que o sujeito pode assumir. E uma posicado que se

assume, que se investe e se € investido, para falar de si'*.

6.2 A saudade, uma emoc¢ao em discurso

Albuquerque Junior (2013), em seu artigo sobre a sensibilidade saudosista de
Anténio Corréa D’Oliveira, professor e poeta portugués do inicio do século XX,
retoma a ideia de Marcel Mauss acerca do carater social e coletivo dos sentimentos
para problematizar a saudade. Antes de entrar mais detidamente sobre esse tema,
quero retomar, sinteticamente, alguns pontos do pensamento de Mauss que

considero importantes para o desenvolvimento desta secéo.

Em A expresséo obrigatoria dos sentimentos, Marcel Mauss (1981) procurou
mostrar, com base no estudo do ritual oral dos cultos funerarios australianos, que
quaisquer expressbes de sentimentos ndo sao fendbmenos exclusivamente
psicologicos ou fisiologicos, mas sim fendmenos sociais, marcados pela nao-
espontaneidade, posto que sao da ordem da cultura. Nessa imbricacdo entre
individuo e sociedade, ao contrario do que se poderia pensar, o carater coletivo das
expressodes orais, de sentimentos e emog¢des nao desfaz sua intensidade e nem sua

realidade. Sentimentos e emog¢des existem porque sdo socialmente compartilhados.

3% Mais a frente, essa concepgao podera se tornar mais clara ao leitor quando for empreendida uma

analise da saudade como um dispositivo de saber e poder, conforme o pensamento deixado por
Michel Foucault.
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Mas todas estas expressdes coletivas, simultdneas, de valor moral e de
forca obrigatéria dos sentimentos do individuo e do grupo sdo mais do que
simples manifestagbes, sdo sinais, expressdes compreendidas, em suma,
uma linguagem (...). E preciso dizé-las, mas se & preciso dizé-las é porque
todo o grupo as compreende.

A pessoa, portanto, faz mais do que manifestar os seus sentimentos ela os
manifesta a outrem, visto que é mister manifestar-lhes. Ela os manifesta a si
mesma exprimindo-0s aos outros e por conta dos outros.

Trata-se essencialmente de uma simbolica (MAUSS, 1981, p. 332).

Desta forma, ndo é possivel falar em “condigdo humana”, como algo universal
e uniforme, porque ha uma relagao estreita entre cultura, sociedade e emogdes, ou
seja, a emocgao é fungdo da cultura e da sociedade: “os sentimentos sao tributarios
das relagbes sociais e do contexto cultural em que emergem” (REZENDE &
COELHO, 2010, p. 11).

A convicgdo de que os sentimentos tém uma natureza universal faz parte do
senso comum ocidental, que os considera um aspecto da natureza humana
marcado pelas ideias de “esséncia” — no sentido de uma universalidade
invariavel — e de “singularidade” — como algo que provém espontaneamente
do intimo de cada um (REZENDE & COELHO, 2010, p. 12).

E necessario, portanto, questionar esse universal, questionar o senso comum
e entender as emogdes como uma das multiplas dimensdes da experiéncia humana
e, assim, porosas as complexas mediacdes entre cultura e sociedade (LE BRETON,
2009).

Ainda que possam ser considerados como parte da natureza humana e, por
isso, com certo grau de universalidade, os sentimentos e suas formas de expressao
dependem das relagbes em sociedade, bem como, e especialmente, da linguagem.
E importante termos em mente que a linguagem verbal e corporal para a expressao
das emogdes tem um cunho social. Ha, entdo, uma gramatica peculiar a cada
formagao sdcio-histérica. O sentimento, como algo que é aprendido e apreendido,
inclui a aquisigcdo de um complexo técnico corporal que abrange expressdes faciais,

gestos e posturas.
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Desta forma, a partir do entendimento de Marcel Mauss e acompanhando as
reflexdes de Albuquerque Junior (2006; 2013), de Rezende & Coelho (2010) e de Le
Breton (2009), podemos, entdo, considerar que a saudade faz parte de um conjunto
de praticas que variam segundo a formagéao social a que se referem, bem como uma
expressao coletiva, embora de carater individual. A saudade é uma pratica social, e

nao algo pré-existente em nossa alegada “natureza humana”.

Cabe destacar que a palavra “saudade” € considerada como uma
singularidade da lingua galega e da lingua portuguesa, tendo se tornado, inclusive,

ao longo do tempo, um elemento definidor da histéria e da cultura em Portugal.

Com a ajuda dos poetas, a cultura portuguesa ira inscrever-se, com uma
especie de complacéncia, no circulo da saudade e Portugal torna-se
miticamente a terra da saudade (LOURENCO, 2011, p. 103).

E possivel que sentir falta da coisa ausente, ter saudade, seja uma coisa
universal. Todos os seres humanos sentem faltam de alguma coisa,
principalmente se ela foi prazerosa. Porém, essa falta ndo é expressa
sempre pela mesma palavra. A saudade é uma palavra que existe na lingua
galega e na lingua portuguesa. Ao longo do tempo, essa palavra foi
agregando um conjunto de sentidos que fez com que a saudade seja algo
profundamente refinado na cultura portuguesa e brasileira, onde existe
sobre isso uma enorme producao literaria, poética e narrativa que conferiu a
esse sentimento uma centralidade que parece nao haver em outras culturas
(PINHO & ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p. 61).

Uma sensibilidade saudosista se expressa, em geral, a partir da constatagao
de uma auséncia ou de uma perda (imaginada ou ndo) em especifico. A saudade é
um sentimento suscitado pela auséncia do outro ou mesmo pela percepg¢ao de uma
falta’. E um sentimento suscitado “pela relacdo com algo que nao esta acessivel ao
sujeito” (REZENDE & COELHO, 2010, p. 66).

Sabemos que o sentir saudade esta intimamente ligado a eventos marcados
pela perda, pela auséncia, pela mudanca que ndo se deseja, pelo
desaparecimento ou distanciamento de algo ou alguém com que se tem
lagos afetivos e existenciais (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 160).

138 Reportando-se aos escritos de D. Duarte, rei de Portugal no inicio do século XV, Eduardo

Lourenco (2011, p. 104) observa que a saudade foi narrada como uma “espécie de perturbagao
deliciosa que decorre da auséncia de um bem, e ndo da negagao ou da recusa desse bem”.
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Nomear esta sensagcdo de auséncia ou de perda como saudade,
interpretando-a, diria respeito a nossa condicado de seres da linguagem, a nossa

necessidade de simbolizagdo. Nomear € um gesto de interpretacao.

[A] interpretacdo € uma injungéo. Face a qualquer objeto simbdlico, o sujeito
se encontra na necessidade de “dar” sentido. O que é dar sentido? Para o
sujeito que fala, é construir sitios de significancia (delimitar dominios), &
tornar possiveis gestos de interpretagdo (ORLANDI, 1996, p. 64).

O ato de nomear € uma acao fundante da propria humanizagdo do mundo
(PINHO & ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012). Fratura-se o siléncio'®. A nomeac&o
promove a construcdo de recortes que constituem uma realidade, e, no caso da
saudade, um recorte subjetivo e conceitual. A saudade € um conceito. A saudade é
um dizer, € um discurso™’. A saudade é uma emocdo na ordem do discurso: ha

modos de dizé-la, de produzir sentidos, de coloca-lo como palavra em movimento.

Uma narrativa saudosa da materialidade a uma determinada forma de se
relacionar com o passado, constituindo um modo de sentir e de reflexdo sobre o
passado (REZENDE & COELHO, 2010), ou seja, constituindo uma consciéncia e
uma sensibilidade saudosistas, formas de pensar saudoso e formas de sentir
saudoso (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006). O passado &, desta maneira, pelo
menos do ponto de vista subjetivo, pensado como algo que, embora sempre nos
escape, poderia, através do trabalho da memodria, ser reconciliado conosco e ser
revivido, recuperado, enfim, resgatado. Ha, portanto, nesse saudosismo uma relagao
com as temporalidades: um embate, um debate e uma aposta no passado, no

presente e no futuro.

Portanto, a saudade € um sentimento que mobiliza a relagdo com o tempo;
€ um embate com o tempo. A saudade é uma reagado contra a mudanga
trazida pelo tempo — ao desgaste, a perda que o tempo provoca. A saudade

€ uma tentativa de manutengdo de um tempo visto como “bom”, “ideal’ e
que normalmente sé € visto como tal quando ja passou. A saudade é

% Acompanhando Eni Orlandi (2007, p. 27), temos: “Quando o homem, em sua histéria, percebeu o
siléncio como significagao, criou a linguagem para reté-lo(...) O ato de falar é o de separar, distinguir
e, paradoxalmente, vislumbrar o siléncio e evita-lo”.

37 Partilhando desse entendimento da emocao como um discurso, porém tomando como objeto o
discurso do medo, sugiro ao leitor que se interesse pelo tema a dissertagdo de mestrado de Wagner
Carvalho (2009).
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produto, na verdade, da auséncia! Enquanto se tem algo bom presente, ndo
se sente saudade; a saudade s passa a existir quando isso acabou,
quando nao ha possibilidade mais de resgate e, no entanto, o discurso do
resgate € o que mais acompanha a saudade. Portanto, a saudade mantem
uma relagado tensa com o tempo (PINHO & ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012,
p. 61).

Segundo Albuquerque Junior (2006), o aparecimento do discurso saudosista
estd ligado a periodos de grandes transformacgdes, de crises, em que formas
tradicionais de organizagéo social desmoronavam. Em Portugal tal emergéncia pode
ser localizada ja no século XV e mais tarde no inicio dos séculos XIX e XX, como
também ocorre no Brasil. Porém, é nos primordios do século XIX, no periodo
romantico portugués, que o discurso saudosista se afirma como definidor da

nacionalidade portuguesa.

Como ja mencionei, a saudade como objeto discursivo € propria da lingua
portuguesa, ainda que tenha aproximagdes com outros sentimentos, tais como a
tristeza, a nostalgia e a melancolia'®. Estendendo a abordagem feita sobre a
saudade, arrisco-me a dizer que estes sentimentos em conjunto (saudade, tristeza,
nostalgia e melancolia), cujos efeitos remetem a auséncia ou a perda, constituiriam
um feixe de relagbes culturalmente construidas e que marcam nossas
subjetividades, nossas formar de estar-no-mundo. Dai que é possivel perceber
regularidades nas formas de expressar essas sensibilidades saudosistas, nas quais
incluo as expressdes da ftristeza, da nostalgia e da melancolia. Desta forma,
considero que ha, portanto, uma gramatica saudosista, um repertorio, um imaginario

que a representa verbal e imageticamente.

A saudade, como todo sentimento, implica a elaboragcdo de uma linguagem
que a expresse, implica a escolha, a eleicdo de gestos, de enunciados, de
mimicas, de performances, de imagens, de agdes e reagdes que lhe deem

%8 Ao longo do tempo, a melancolia foi objeto de uma “verdadeira explosdo discursiva”,
parafraseando Foucault (2011) em campos diversos, como a literatura, a pintura, a psicanalise e o
cinema. Por exemplo, na psicanalise, em Luto e melancolia, escrito em 1915 e s6 publicado em 1917,
Freud (2011) procura entender a melancolia a partir do luto — um luto patoldégico que aprofunda a
relacdo de perda entre o sujeito melancdlico e o objeto perdido. No cinema, recentemente tivemos o
filme Melancolia (2012), do diretor Lars von Trier, em que, na iminéncia do planeta Terra ser atingido
mortalmente pelo planeta Melancholia, a personagem vivida pela atriz Kirsten Dunst apresenta ao
espectador as principais caracteristicas do estado melancolico. Na pintura, a produgao do noruegués
Edvard Munch (1863-1944) é reconhecida pela presenca marcante dos temas da soliddo, melancolia,
tristeza e da angustia da existéncia (BISCHOFF, 2011).
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materialidade, realidade e espessura social e histérica. A saudade nao
basta ser sentida para existir, ela deve ser, antes de tudo, conceituada
como tal, deve ser nomeada, chamada de saudade e materializada em
gestos, agoes, reagodes, performances. Além disso, os sentidos agregados a
palavra saudade — seu universo semantico, seu feixe significativo, a
constelagao de sentidos trazidos por este conceito quando pronunciado —
variam de época para época. Por isso, sentir saudade nem sempre significa
sentir a mesma coisa, € nem sempre o0 que se sentiu como saudade em
dado tempo e sociedade continua sendo saudade em tempos e espagos
diversos. Alias, como esse conceito é especifico da lingua portuguesa, é um
sentimento especifico dos povos que falam essa lingua, sem ignorar que o
sentir falta, o sentir tristeza ou melancolia pela falta, pela auséncia de algo
ou alguém, seja um sentimento partilhado por todos os humanos; mas, ao
serem nomeados com outros conceitos, outros sentidos adquirem. Além
disso, o sentir saudade implica adotar uma dada gramatica de gestos, de
praticas, de reagdes, de comportamentos, mas também dado conjunto de
enunciados e imagens que estao social e culturalmente a ela ligados em um
dado contexto (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 156).

Para ilustrar essa gramatica saudosista, sem pretensao de esgotar o assunto,
farei aqui um recorte: empreenderei um modesto panorama sobre algumas

139

representacdes pictoricas™ que tematizaram o sentimento saudosista ou, ampliando

essa questao, que tematizaram o que eu chamaria de complexo sensivel saudosista,
que inclui e estabelece a relagdo entre saudade, melancolia, nostalgia e tristeza'.

Tomemos, primeiramente, como exemplo, a Figura 83", a seguir.

Trata-se da obra do pintor brasileiro Almeida Junior, feita em 1899, intitulada
Saudade. Sobre a forma como o artista representa a saudade, quero destacar
especialmente aquilo que poderia ser considerado como um codigo para o
reconhecimento de um estado saudoso: a postura um pouco curvada da mulher,
com vestes escuras, de rosto abatido e com os labios cobertos como a sufocar um

incbmodo; as cores neutras ou escuras utilizadas na composicdo de modo a

% Entenda-se aqui o termo “representacao”, conforme o toma Meneses (2005) em referéncia a Alain

Corbin, como a possibilidade de um modelo de pratica, e ndo como necessariamente a prova de uma
pratica. Considerando o quadro tedrico-metodolégico adotado nesta pesquisa, eu poderia sugerir que
o termo “discurso pictérico” ou “enunciado pictérico” no lugar de “representagdo”. As imagens
selecionadas foram encontradas pelo mecanismo de busca do Google, por meio de palavras-chave
(saudade. melancolia, tristeza...) e que me levaram a obras com o mesmo titulo. E importante que se
diga que o titulo dado pelo artista e sua intengdo em representar um dado sentimento ja configuram
uma interpretagdo produzida pelo sujeito. Optei, portanto, ater-me tdo somente a interpretagao dos
artistas, e ndo ao efeito de leitura que suas obras poderiam causar em seus espectadores.

40 Esta relacdo é mencionada por Eduardo Lourengo que entende a saudade, a nostalgia e a
melancolia como “modalidades, modulagdes da nossa relagdo de seres de memoria e sensibilidade
com o tempo” (LOURENCO, 2011, p. 91). Haveria um entrelagamento, uma espécie de afinidade
entre a saudade, melancolia, a nostalgia e a tristeza, o que tornaria dificil a distingdo uma das outras.
! Quando n&o houver indicagdo das fontes nas figuras, saiba o leitor que as respectivas imagens
foram capturadas da internet via mecanismo de busca do Google.
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expressar a imersdo em um sentimento que confere peso ao sujeito. Em resumo — e
€ 0 que me interessa aqui: o conjunto dos elementos representados no quadro
sugere, para além da tristeza, a introspecgao (e em certa medida, o siléncio) como

um importante componente da saudade.

Figura 83 — Saudade (1899), Almeida Junior

Agora, vamos observar como a melancolia (considerando esta sensibilidade
como parte da gramatica saudosista, como ja disse) foi tematizada imageticamente.
Comeco pelo classico de Albrecht Durer, do inicio do século XVI (Figura 84). Mais
adiante, no século XVIl, em 1630, temos a pintura de Pieter Codde (Figura 85). A
exemplo do que ja fiz em capitulo anterior, peco ao leitor que procure estabelecer

cotejamentos entre essas duas imagens.
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Figura 84 — Melancolia | (1514), Albrecht Durer

Figura 85 - Melancolia (1630), Pieter Codde
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Outro pedido ao leitor: que me desculpe pelo eventual excesso de imagens.
Nao se trata aqui de “imagorragia” (para adotar um termo proximo a verborragia),
muito menos de uma espécie de voyeurismo. Trata-se mesmo de uma insisténcia,

de gesto que permita ao leitor acompanhar o meu pensamento. Prossigamos, entao.

Usando também a melancolia como titulo para seus trabalhos, encontramos a
obra de Constance Charpentier (Figura 86), no inicio do século XIX, as obras de
Paul Gauguin (Figura 87) e Edvard Munch (Figura 88), no fim do século XIX, e a

obra de Giorgio de Chirico (Figura 89), no inicio do século XX.

Figura 86 - Melancolia (1801), Constance Charpentier

Sem maiores preocupagdes com uma analise pormenorizada destas obras,
pois isso foge aos objetivos desta pesquisa, o que podemos reter desse passeio
panoramico? Em termos de suas regularidades imagéticas, o que podemos
apreender desse passeio por algumas obras dos séculos XVI ao XX? Em linhas

gerais, nota-se, como na representagao da saudade feita por Almeida Junior, que a
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melancolia é codificada também como uma introspecgédo, um estar-s6, uma dobra

sobre e para si mesmo.

Figura 87 — Melancolia (1891), Paul Gauguin

Figura 88 — Melancolia (1894-1895), Edvard Munch
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Fonte: Bischoff (2011, p. 47).

E tudo isso o0 que ja falei para a saudade e para a melancolia serve de forma
similar a representagao da tristeza. Como exemplo, observemos a litografia e a
pintura de Van Gogh (Figura 90 e Figura 91) e a pintura de Paul Cézanne (Figura

92), ambas da segunda metade do século XIX.

Figura 89 — Melancolia (1916), Giorgio de Chirico




Figura 90 — Sorrow (1882), Vincent van Gogh

T

Fonte: Walther & Metzger (2010, p. 630).
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Figura 92 — The Magdalen, or sorrow (1869), Paul Cézanne

Nesse momento, ndo posso deixar de abrir um pequenissimo paréntese para
trazer uma lembranga que me veio instantaneamente e que tem relagao direta com o
tema da saudade em Portugal: o fado. Igualmente ndao entrarei em pormenores,

optando por apresentar tdo somente duas pinturas portuguesas’*

. A primeira delas —
e muito importante, posto que é tida como a primeira a enunciar o conhecido género
musical portugués — é a tela de José Malhoa, intitulada O fado (Figura 93), cujo tom
melancolico retrata um fadista e sua ouvinte a se derramar, embalada pela cangao.
A segunda consiste no triptico de Constantino Fernandes, O marinheiro (Figura 94),
que busca retratar algo como a vida em trés fases do humilde navegante. E de
nosso particular interesse a secao direita do triptico, que mostraria a associacao
entre o fado e a saudade: acompanhando o marinheiro que canta, o seu colega de
viagem parece se perderem meio as lembrangas de casa, com um cachimbo na mao

e uma carta (de saudade?) na outra.

2 No primeiro semestre de 2012, gragas ao Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior da

CAPES, pude realizar parte de minha pesquisa de tese em Lisboa (Portugal), onde procurei examinar
as relagbes entre saudade, urbanismo e bonde na cultura portuguesa. Pude apreciar estas duas
obras em visita ao Museu do Fado. O leitor pode, inclusive, fazer uma visita a esse interessante
museu através do seguinte link: http://www.museudofado.pt.
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Figura 93 — O fado (1913), José Malhoa

Figura 94 — O marinheiro (1910), Constantino Fernandes

Diante do que ja apresentei, penso ser quase desnecessario apontar a
similaridade do sujeito representado nessas duas pinturas e nas obras antes citadas.
O sujeito em sua dobra é um elemento recorrente para o dizer sobre a saudade, a

melancolia e a tristeza.
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Se tomarmos o conjunto das imagens, podemos observar que estas fazem
ressoar um determinado dizer sobre a saudade e a melancolia. Ha algo que ecoa,
que se repete, que apresenta regularidades nesse conjunto. Trata-se da
materializacdo da intericonicidade, nocao proposta por Jean-Jacques Courtine
(MILANEZ, 2006). Para Courtine, a imagem se inscreve em uma cultura visual e que
supde uma memoaria visual. Deste modo, toda imagem tem um eco e faz ressurgir

outras imagens que se filiam a uma rede de memdria.

Sao imagens que voltam, atestando aquilo que Michel Pécheux (1999)
assinalou como o poder da imagem como operador de memoria social. Sdo imagens
que constituem uma rede, um conjunto de imagens-guia que servem de referéncia a
sociedade e com o qual esta sociedade interage, conformando assim o visual'* de
uma época (MENESES, 2005).

O discurso sobre a saudade, seja ele verbal e/ou imagético, aponta para uma
rede de memodria que faz funcionar um saber que orienta, captura e modela formas

de ser sujeito. Faz funcionar um saber-poder que disciplina e dociliza.

A referéncia a saudade da cidade*

, em suas relacdes com os dizeres
nostalgicos e melancolicos, n&o € gratuita e muito menos orientada tdo somente
como recurso estilistico. O discurso saudoso sé emerge, circula e se atualiza porque
faz sentido ao social, porque encontra abrigo, porque afeta a sociedade e é por isso
mesmo que pbéde se constituir como tecnologia de poder. Vinculada as relagdes de
poder, mesmo em sua positividade, em sua produtividade e em sua seducéo, o dizer

sobre a saudade pode falhar e abrir outras possibilidades de subjetivagao.

143

No texto “Rumo a uma ‘Historia visual™”, Ulpiano de Meneses (2005), partindo dos caminhos que
os estudos histéricos com/sobre imagens tomaram, propde que se busque um quadro teorico-
metodoldgico que contemple a dimensao visual a partir de trés questdes: o visual, o visivel e a visdo.
1% Refiro-me aqui & saudade da cidade (PECHMAN, 2013) como objeto especifico, e ndo ao tema da
saudade na cidade, cujo viés toma o espago urbano apenas como palco de acontecimentos.
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6.3 O dispositivo da saudade bellepoquiana

Como poderia ser explicada a emergéncia do sujeito da saudade como um
acontecimento? Ainda como um esforgo exploratério, tateando essa questao, apoio-
me no referencial tedrico-conceitual foucaultiano para refletir acerca do sujeito da
saudade em Belém como um modo especifico de subjetivagcdo. Busco problematizar
a emergéncia desse sujeito, relacionando-a particularmente com as nogdes de

dispositivo e de governamento'®

. Tomo como norteadora a ideia de que esse
discurso saudosista acerca da belle époque instaurado em Belém pode ser lido, em
seu funcionamento, como um dispositivo. Usarei, portanto, a nogao de dispositivo
como ferramenta analitica, apresentando suas caracteristicas principais, articulando-

as ao que me interessa — o dispositivo da saudade bellepoquiana.

6.3.1 Sobre o dispositivo

A nocgao de dispositivo no conjunto da obra de Michel Foucault assume maior
destaque na passagem de uma abordagem arqueoldgica para uma abordagem
genealodgica. Para Castro (2009), no periodo arqueoldgico (representado por As
palavras e as coisas e Arqueologia do saber) Foucault preocupava-se em descrever
epistemes (episteme como lugar de produgdo dos saberes: a renascentista, a
classica, a moderna), enquanto que no periodo genealdgico (representado por Vigiar
e punir e por Histéria da sexualidade), com a introducdo da analise do poder, o
objeto seria a descrigdo de dispositivos (disciplinar, carcerario, de poder, de saber,
de sexualidade, de alianga, de subjetividade, de verdade). Judith Revel (2005)
considera que o abandono da nog¢ao de episteme corresponde ao deslocamento de
Foucault rumo a objetos nao discursivos. Ela diz que o termo dispositivo aparece

nos anos 70, designando inicialmente as técnicas, as estratégias e as formas de

%% Esta secdo da tese é resultado das contribuicbes da professora Bethania Mariani, durante o

exame de qualificacdo de doutorado, e das discussdes ocorridas no XV Encontro da Anpur (Recife,
2013) e no | Coldquio Internacional Midia e Discurso na Amazénia (Belém, 2013).
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assujeitamento utilizadas pelo poder (os operadores materiais do poder), estando,
por sua vez, esta ligado ao seu uso por Deleuze e Guatarri no Anti-Edipo, como
assim ela depreende do prefacio escrito por Foucault para a edicdo americana da
obra. Fernandes (2012) diz que, na passagem da arqueologia para a genealogia,
Michel Foucault desloca-se, sem abandona-la, da no¢ao de episteme para a nogao
de dispositivo de poder, de onde, com o desenrolar de suas pesquisas, observa-se
que o filésofo desloca-se de uma nocdo de dispositivo de poder para a
problematizacdo do dispositivo como produtor de subjetividades e de verdades.
Poder, sujeito e verdade constituem, deste modo, o ponto de interseg¢do e o objeto

do dispositivo.

Essa transicdo ja havia sido constatada no fim dos anos 70, quando, em
entrevista sobre o recém-langado primeiro volume de Historia da sexualidade (de
1976), um dos entrevistadores observara que se antes, em As palavras e as coisas
(de 1966) e em Arqueologia do saber (de 1969), Michel Foucault falava mais em
episteme, naquela época predominava a referéncia ao dispositivo (FOUCAULT,
1979). Em resposta a isso, Foucault justifica tal deslocamento pelo fato de que a
episteme seria um dispositivo exclusivamente discursivo e que era de seu interesse
agora lidar com elementos muito mais heterogéneos, discursivos e nao discursivos,
nomeadamente um dispositivo. E nesta entrevista, inclusive, que encontramos uma
conceituagdo mais explicita sobre o termo, uma resposta quanto ao sentido e a

funcdo metodoldgica do dispositivo.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente  heterogéneo que engloba discursos, instituicoes,
organizagbes arquitetdnicas, decisbes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢cdes filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e 0 nao dito sdo os elementos do dispositivo.
O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre estes elementos.

Em segundo lugar, gostaria de demarcar a natureza da relagdo que pode
existir entre estes elementos heterogéneos. [...] Em suma, entre estes
elementos, discursivos ou ndo, existe um tipo de jogo, ou seja, mudangas
de posicdo, modificacbes de funcdes, que também podem ser muito
diferentes.

Em terceiro lugar, entendo dispositivo como um tipo de formagéo que, em
um determinado momento histérico, teve como fungéo principal responder a
uma urgéncia. O dispositivo tem, portanto, uma fungdo estratégica
dominante (FOUCAULT, 1979, p. 244).
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Ou seja, um dispositivo pode ser definido por uma estrutura composta de
elementos heterogéneos e por sua génese, que pode ser expressa em dois
momentos, sendo o primeiro deles o que diz respeito a predominancia de um
objetivo estratégico — o dispositivo responde a uma urgéncia — e o segundo
expresso duplamente por um processo de sobredeterminacido funcional e por um
processo de preenchimento estratégico (FOUCAULT, 1979, p. 245), que, em
resumo, ilustram os modos pelos quais um dispositivo organiza e reorganiza o seu

funcionamento em termos de eficacia.

Disse que o dispositivo era de natureza essencialmente estratégica, o que
supde que trata-se no caso de uma certa manipulagcdo das relacbes de
forca, de uma intervencgao racional e organizada nestas relagbes de forga,
seja para desenvolvé-las em determinada dire¢do, seja para bloquea-las,
para estabiliza-las, utiliza-las, etc... O dispositivo, portanto, esta sempre
inscrito em um jogo de poder, estando sempre, no entanto, ligado a uma ou
a configuracbes de saber que dele nascem mas que igualmente o
condicionam. E isto, o dispositivo: estratégias de relagbes de forga
sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por eles (FOUCAULT,
1979, p. 246).

O dispositivo € a rede que se estabelece entre o dito e o ndo dito, entre
praticas discursivas e praticas nao discursivas. O dispositivo serve a um
determinado jogo de relagbes de forca, orientando-as, bloqueando-as, fixando-as ou
utilizando-as de acordo com os limites do saber. Deste modo, o dispositivo tem uma
funcao estratégica, resultado de sua inscricado no cruzamento das relagées de poder

e das relagdes de saber.

O dispositivo, como uma leitura equivocada poderia presumir, ndo € uma
instituicdo, tendo em vista que o que define um dispositivo € uma relacdo entre
poder e saber. A instituicado pode ser um dos elementos em relagdo num dispositivo.
Sendo assim, o dispositivo ndo se configura como uma maquina tradicional,
composta por mecanismos rigidos e continuos, mas sim por sua capacidade de
atualizacédo e de transformagdo — dai sua natureza estratégica. O dispositivo,
enquanto conceito e ferramenta analitica, reune as instancias do poder e do saber
em uma grade especifica de analise (DREYFUS & RABINOW, 134-135).
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Apds a morte de Michel Foucault, numa conferéncia sobre o fildsofo feita em
Paris no ano de 1988 (BUSSOLINI, 2010), Deleuze procede a uma leitura muito
particular sobre o conceito de dispositivo. Para ele, a filosofia empreendida por
Foucault poderia ser pensada como uma analise de dispositivos concretos, na qual o
dispositivo seria algo como um novelo, um conjunto multilinear, composto por linhas
de diversas naturezas, que seguem distintas dire¢cdes, e sempre formando
processos em desequilibrio, tendo em vista que estas linhas podem se afastar ou se
aproximar umas das outras (DELEUZE, 1999). Tais linhas podem ser representadas
como vetores ou tensores e que traduzem as trés instancias da filosofia foucaultiana:

0 saber, o poder e a subjetivagao.

Se o dispositivo € como um novelo, entdo sua analise teria que se basear no
desenredar de suas linhas, de seus vetores, de modo que um mapa pudesse ser

tragado, de modo que fosse instituida uma cartografia:

Desemaranhar as linhas de um dispositivo € em cada caso construir um
mapa, cartografar, percorrer terras desconhecidas, e é isso o que Foucault
chama de “trabalho no terreno”. E necessario se instalar nas préprias linhas,
que nao se contentam somente em compor um dispositivo, mas também o
atravessam e o arrastam, de norte a sul, de leste a oeste ou na diagonal
(DELEUZE, 1999, p. 155)."

Analisar um dispositivo é analisar suas dimensdes, conforme a leitura de

Deleuze propde. Um dispositivo seria composto pelas seguintes dimensdes:

— curvas de visibilidade e curvas de enunciabilidade™’

, que constituem o dispositivo
como uma espécie de maquina de fazer ver e de fazer falar. A visibilidade é feita
por meio de linhas de luz que formam figuras variaveis e inseparaveis de um
dispositivo. E gracas a essas linhas de luz que algo pode se tornar visivel ou

invisivel. De modo semelhante, também localizada historicamente, a

146

Traducéo livre do original em espanhol.
147

Em seu texto, Deleuze (1999) utiliza o termo “curvas de enunciagao”, porém estou de acordo com
Fabiana Marcello (2004) que preferiu adotar “enunciabilidade” para indicar a condigéo de existéncia e
de possibilidade das enunciagbes. Ainda assim, opto por empregar a expressdo “curvas de
enunciabilidade”.

8 “Cada dispositivo tem seu regime de luz, o modo como esta cai, se esfumaca, se difunde, ao
distribuir o visivel e o invisivel, ao fazer nascer ou desaparecer o objeto que n&o existe sem ela”
(DELEUZE, 1999, p. 155).



227

enunciabilidade se faz por meio de linhas de enunciacdo que estabelecem a
possibilidade de algo ser dito, nomeado, classificado;

— linhas de forgca, que exercem uma espécie de retificacdo das curvas de
visibilidade e de enunciabilidade. Sao “como flechas que ndo cessam de penetrar
as coisas e as palavras”, percorrem todos os lugares de um dispositivo. “Invisivel
e indizivel, esta linha esta estreitamente misturada com as outras e porém nao se
pode distingui-la” (DELEUZE, 1999, p. 156). Trata-se do poder como uma das
dimensdes do dispositivo;

— linhas de objetivagdo, que se referem aos processos de produgdo da
subjetividade. Referem-se a uma transposig¢ao das linhas de forga, a um dobrar-
se sobre si mesmo: é “quando a forga, em lugar de entrar em relagéo linear com
outra forga, se volta sobre si mesma, se exerce sobre si mesma ou se afeta a ela
mesma” (DELEUZE, 1999, p. 156).

Em uma conferéncia proferida no Brasil em 2005, Giorgio Agamben faz sua
leitura do dispositivo foucaultiano. Agamben (2009) inicia tomando como hipétese o
dispositivo ser um termo técnico decisivo no pensamento de Michel Foucault. E um

termo, diz ele, que aparece com frequéncia a partir de meados dos anos 70 quando

149

Foucault se debruca particularmente sobre a governamentalidade'®. E sob uma

definicdo do termo, realizada numa entrevista feita a Foucault em 1977, que

Agamben faz um resumo sobre o que caracteriza o dispositivo:

a. E um conjunto heterogéneo, linguistico e n&o-linguistico, que inclui
virtualmente qualquer coisa no mesmo titulo: discursos, instituicbes,
edificios, leis, medidas de policia, proposi¢cdes filosdficas etc. O
dispositivo em si mesmo é a rede que se estabelece entre esses
elementos.

b. O dispositivo tem sempre uma funcdo estratégica concreta e se
inscreve sempre numa relagéo de poder.

c. Como tal, resulta do cruzamento de relagdes de poder e de relagbes de
saber (AGAMBEN, 2009, p. 29).

% Uso o termo “governamentalidade”, e ndo “governabilidade” ou “governo” (como fez a tradugao do

texto de Agamben), considerando a critica feita por Alfredo Veiga-Neto (2005). Apresentarei mais
adiante sua conceituagao.
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Partindo da nocéo foucaultiana de dispositivo, Agambem faz uma breve
arqueologia do termo, de inicio no interior da obra foucaultiana e depois num
contexto mais amplo. Em Arqueologia do saber, diz Agamben, que Foucault usa o
termo “positivité” como um termo etimologicamente préximo a dispositivo. Agamben
sugere que dispositivo vem do termo “positivité” (positividade), utilizado por Jean
Hypollite (ex-professor de Foucault) em um ensaio sobre Hegel. A positividade em
Hegel, segundo Hypollite e para Agamben, representaria o “elemento historico, com
toda sua carga de regras, ritos e instituigdes impostas aos individuos por um poder
externo, mas que se torna, por assim dizer, interiorizada nos sistemas de crencas e
dos sentimentos” (AGAMBEN, 2009, p. 32). Diferentemente de Hegel, diz Agamben,
Foucault ndo busca reconciliar os individuos e o elemento histérico e nem enfatizar o
conflito entre eles, mas sim “investigar os modos concretos em que as positividades
(ou os dispositivos) agem nas relagées, nos mecanismo e nos ‘jogos’ de poder”
(Idem, p. 33). E por isso que Agamben afirma que dispositivo € um termo essencial
no pensamento foucaultiano: ndo um termo especifico, que se refere a uma
determinada tecnologia de poder, mas sim um termo geral, mais amplo, como o era

positividade para Hegel.

Tomando seu aspecto filolégico, Agamben mostra a importancia que o termo
grego oikonomia (que significa a administragdo da casa, oikos) assume no
pensamento teoldgico cristdo, por volta do século Il, em relagdo a Trindade Pai-
Filho-Espirito. Frente as resisténcias acerca dessa concepcgao triplice divina, o
argumento é feito a favor de uma “economia divina”: Deus € um sé, é uno, mas
quanto ao modo como administra a sua casa e o0 mundo que criou, quanto a sua
oikonomia, € ftriplice, onde Cristo assume a administragdo e o governo da historia
dos homens (AGAMBEN, 2009, p. 35-36). Ha, pois, nessa concepgdo, uma

separacgao entre Deus como ser e Deus como agéao, entre ontologia e praxis.

Nos escritos dos padres latinos, diz Agambem, oikonomia veio a ser traduzida
como dispositio, de onde deriva o termo “dispositivo”, o qual vai assumir a carga
imputada a oikonomia teolégica. Agamben enxerga na concepg¢éo foucaultiana de
dispositivo essa heranga teoldgica, na medida em que ali comparece também uma

fratura entre ser e praxis — uma atividade de governamento desprovida de qualquer
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fundamento no ser e, por isso mesmo, “os dispositivos devem sempre implicar um
processo de subjetivagao, isto €, devem produzir o seu sujeito” (AGAMBEN, 2009, p.
38). Hd em comum, entre o pensamento teoldgico apontado e o de Foucault, a
referéncia a oikonomia como “um conjunto de praxis, de saberes, de medidas, de
instituicdes cujo objetivo é gerir, governar, controlar e orientar, num sentido que se

supde util, os gestos e os pensamentos dos homens” (Idem, p. 39).

Dai, o filésofo italiano amplia esse conceito de modo a toma-lo como
categoria para pensar o0 mecanismo politico contemporaneo em suas relagées com a
subjetivagdo e dessubjetivagdo. Assim, o dispositivo € entendido como “qualquer
coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e 0s
discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2009, p. 40). Amplia-se, portanto, a
concepgao de dispositivo para abranger a prisdo e a confissdo (para citar um
exemplo a partir de Foucault) e também a caneta, a literatura, o computador, o

celular e, num extremo, a prépria linguagem.

Dividindo entdo o existente em duas grandes categorias, os seres viventes
(ou substancias) e os dispositivos, Agamben pensa a subjetivagdo como uma
relacdo entre elas: “Chamo sujeito o que resulta da relagao e, por assim dizer, do
corpo a corpo entre os viventes e os dispositivos” (p. 41), o que acaba por resultar,
tendo a vista a demasiada acumulacdo e proliferacido de dispositivos em nossos
dias, a uma correspondente disseminagao de processos de subjetivagdo, o que
radicaliza a ideia de mascaramento vinculada & identidade. E a captura e a
subjetivacdo do desejo humano de felicidade, numa esfera separada, que Agamben

assinala ser a poténcia especifica do dispositivo:

“O sujeito (...) ndo é algo que possa ser alcangado diretamente como uma
realidade substancial presente em algum lugar; pelo contrario, ele é o que
resulta do encontro e do corpo-a-corpo com os dispositivos em que foi posto
—se pbs — em jogo” (AGAMBEN, 2007, p. 63).

O capitalismo e o poder em sua conformagdo moderna generalizam e

acentuam os processos de separacdo. Para funcionar como um dispositivo de
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governamento, o dispositivo deve implicar um processo de subjetivacdo. Os
dispositivos em sua tarefa de criacdo de corpos déceis, porém livres, livres para
serem sujeitos em seu assujeitamento. SO assim, como maquina de produzir
subjetivagdes, de produzir sujeitos, é que o dispositivo se constitui como uma
maquina de governamento. Os dispositivos capturam os individuos em sujeitos, ou

seja, subjetivam e assujeitam.

Na contemporaneidade, ao contrario dos dispositivos ditos tradicionais, nao
se realiza mais um ciclo completo de subjetivacdo, ndo se vai mais de um novo
sujeito constituido a partir da negagéo de um velho sujeito, ndo mais se produz um
sujeito real, mas sim se realiza uma indiferenciacdo entre subjetivacdo e
dessubjetivacido, de onde surge um espectro de sujeito. Por exemplo, o usuario de
um celular, ao ser capturado por esse dispositivo, ndo adquire uma nova
subjetividade; torna-se um numero pelo qual pode ser controlado. Em sua relagéo
com a subjetividade, o dispositivo de poder “sempre € duplo: por um lado, isso
resulta de um comportamento individual de subjetivagao e, por outro, da sua captura
numa esfera separada” (AGAMBEN, 2007, p. 79).

6.3.2 Sobre a governamentalidade

No curso Seguranca, territério, populagdo, de 1978, Michel Foucault se
debruga sobre o que ele chamou de governamentalidade, ou seja, acerca da
problematizagdo do governo e suas multiplas praticas. Foi a partir da analise do
tema do pastorado, cuja base foi estabelecida na relagdo pastor-rebanho,
desenvolvida entre os hebreus e depois estendida ao cristianismo, que o filésofo pds
em destaque o problema da conduta em seu duplo sentido: conduta como a
atividade de conduzir algo ou alguém e conduta como a maneira como uma pessoa
se conduz. Mesmo com a passagem da pastoral das almas para o governo dos

homens e das populagdes, Foucault ndo observou mudangas na forma de conduta
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dos homens, mas uma multiplicagcao dessa questio; e foi sob essa proliferacdo que

entramos, no século XVI, na era dos governamentos (FOUCAULT, 2008).

E importante assinalar que, ao utilizar a palavra “governo”, Foucault fez uma
diferenciagao entre uma agado administrativa localizada no ambito do Estado e uma
acdo de governar que se distribui no corpo social. E exatamente por conta desta
diferenciacao, entre Governo e governo, que Alfredo Veiga-Neto (2005) sugere que
se adote o vocabulo “governamento” ao se tratar dessa nogdo de governo que
(antecede e) ultrapassa a maquina estatal, evitando assim mal-entendidos. O
governamento refere-se aos modos de conduta no duplo sentido antes mencionado,
que remete a ideia de que assim um individuo se torna sujeito e assujeitado, tanto
em relagdo aos outros quanto a si mesmo. A governamentalidade, por conseguinte,
diz respeito a promogédo de formas de regulagdo das condutas dos sujeitos, assim
como estratégias de captura e interrupcdo de modos de vida alternativos e
indesejaveis (SIERRA, 2013) — o que nos da indicagao sobre o entrelagamento entre
governamentalidade e o funcionamento do dispositivo. Com a nogdo de
governamentalidade observamos mais um deslocamento operado por Foucault em
suas analises: ha um redirecionamento da ideia de poder baseada numa relagao de
forcas, de coercdo versus repressao, para uma concep¢ao mais ampla que se
assenta nos diferentes modos de condugdo de condutas, na regulacdo dos modos

de vida, no poder como um conjunto de agdes sobre agdes (FOUCAULT, 1995).

6.3.3 A saudade bellepoquiana: dispositivo e governamentalidade

Sobre a minha hipétese de que o discurso saudosista sobre a belle époque

em Belém caracteriza o funcionamento de um dispositivo, resolvi adotar algumas de

150

suas propriedades como forma de apresentar meus argumentos™. Para tanto,

empreenderei um esforgo para demonstrar que a saudade bellepoquiana em Belém

%0 Ppara tal tarefa, os textos de Fabiana Marcello (2009; 2004) sobre sua pesquisa acerca do
dispositivo da maternidade e a produg¢ao do sujeito-materno foram um estimulo inspirador.
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€ um dispositivo de saber-poder-subjetivagao porque (a) funciona como uma rede
que se estabelece entre elementos linguisticos e nao-linguisticos, (b) emergiu como
uma resposta a uma urgéncia historica, e (c) opera segundo uma légica multilinear
que associa saber, poder e objetivacdo/subjetivacdo. Num primeiro instante, por
didatismo, apresentarei separadamente cada um destes elementos, mesmo que em
seguida isso se torne inevitavel, dada a caracteristica do dispositivo, que opera

conforme um entrelagamento de suas dimensdes.

Com Foucault vimos que o dispositivo, em sua historia, teve sua formacéao
como resposta a uma urgéncia. No caso de Belém, considerando a saudade
bellepoquiana como um dispositivo, me parece que essa nogao de urgéncia como
demanda poderia ser representada pela queda da economia da borracha, pelo
enfraquecimento de uma elite econdmico-cultural, cujo anseio era o de manter seu
lugar social, de onde advém a naturalizagao e universalizagdo de sua experiéncia de

classe — logo, “uma fungao estratégica dominante” (FOUCAULT, 1979, p. 244).

Na Secdo 6.1 desta tese apresentei uma analise sobre a emergéncia do
discurso sobre a belle époque belenense e os seus efeitos que constituiram o que
chamei de sujeito da saudade. Como ja apontei, a belle époque como um ciclo
histérico-historiografico e o seu respectivo sujeito saudoso como sua resultante sao
efeitos discursivos, os quais, ambos, sao frutos de determinagdes e singularidades

socio-culturais.

Com Deleuze, a partir de Foucault, vimos o dispositivo concebido como um
conjunto multilinear, composto por linhas de diversas naturezas, as quais, em ultima
instancia, expressariam o saber, 0 poder e a subjetivagdo como os trés eixos da
analitica foucaultiana. As formas de fazer ver e as formas de fazer falar sobre a belle
époque paraense, sobre a saudade e o seu sujeito, bem como aquilo que é

¥ constituiriam as curvas de visibilidade e

invisibilizado e silenciado a esse respeito
curvas de enunciabilidade do dispositivo da saudade bellepoquiana. As linhas de

forca do dispositivo diriam respeito ao carater positivo, produtivo, do poder,

*1 O leitor encontrara uma analise mais detida sobre essa forma especifica de silenciamento mais a
frente.
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mantendo uma estreita relacdo com o saber, com as curvas de visibilidade e de
enunciabilidade. Por esta razdo é que tais linhas de for¢ca impelem o fazer ver e o
fazer falar sobre a belle époque e sua saudade. A subjetivagao é resultante instavel
inquieta das linhas de objetivacdo. E nesse processo incessante de produgdo que os
individuos ocupam sua posigéao no discurso como sujeito da saudade. No dispositivo
da saudade bellepoquiana, as formas de visibilidade e de enunciagdo sobre si
mesmo, sobre um ser-sujeito-saudoso, fazem com que esse sujeito se reconhega
numa condicdo saudosista. E através da incitacdo ao individuo falar de si mesmo
como um sujeito da saudade que o dispositivo faz ver o sujeito da saudade. E assim
que o sujeito da saudade se torna um objeto de si mesmo, um sujeito em dobra, que
busca conhecer a si préprio, que busca conhecer o que considera ser sua historia,
sua memodria e 0 seu passado, mas que também, em um mesmo movimento, se da

a conhecer.

Conhecer a si mesmo, dar-se a conhecer, nesse dispositivo, necessita que
se dirija e que se empregue — em dire¢do a si proprio — investimentos de
visibilidade e, também, de enunciabilidade. A experiéncia do sujeito esta
relacionada ainda a um conjunto de agdes que ele efetua sobre si mesmo —
dentre as quais esta a tarefa de voltar o olhar sobre si, tornando-se,
principalmente, objeto visivel (...). Uma vez tornado objeto de si mesmo, [0
sujeito], para falar de sua pratica especifica, € convidado a apreciar-se, a
observar-se. A pergunta é: como este ou aquele dispositivo faz falar o
sujeito que ele mesmo produz? Lembremos, pois, que o procedimento da
confissdo é também um dos modos pelos quais o sujeito se torna visivel a si
mesmo (...) (MARCELLO, 2004, p. 203).

O dispositivo da saudade bellepoquiana como dispositivo de poder-saber
incita a formulacao, circulagdo e atualizagéo de discursos. E um produtor de praticas
discursivas. Dai porque o discurso sobre a saudade bellepoquiana é efeito do
dispositivo: o dispositivo faz ver e faz falar sobre a saudade da belle époque em
Belém, faz ver e faz falar sobre uma imagem do passado da cidade, atualizando-a

no presente e empurrando-a para um possivel futuro.

Como dispositivo, a saudade bellepoquiana em Belém opera uma
naturalizagdo da memodria sobre uma época, instaura uma auséncia, orientando a
formagdo desse sentimento saudoso. Com isso, outras formas subjetivas séo

bloqueadas ou enfraquecidas, gracas a naturalizacdo do que seriam o passado e 0
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ser da/na cidade como esséncias. Uma determinada leitura sobre a realidade se
impde e € tomada como sendo universal, como algo que deve ser comungado —
“nosso passado” e “nossa esséncia”, cujos efeitos em conjunto formam um campo

fértil para a producéo de corpos doceis e governados/governaveis.

Esse sentimento saudosista se instaura nas subjetividades por meio de uma
coercao e comportamentos resultantes de uma relagcdo de comando e obediéncia,
de um exterior que faz interiorizar, mas nao sé coergcio pura e simples, mas adesao
porque diz algo sobre e do sujeito. Trata-se, nessa perspectiva, de pensar a
saudade bellepoquiana enquanto um dispositivo que faz com que individuos se
tornem sujeitos, em duas acepgodes: “sujeito a alguém pelo controle e dependéncia,
e preso a sua propria identidade por uma consciéncia ou autoconhecimento”
(FOUCAULT, 1995, p. 235).

E se a saudade bellepoquiana em Belém pode ser tomada como um
dispositivo, como a rede que se estabelece entre praticas discursivas e nao
discursivas que tematizam a memoria da Belém da belle époque e que promovem
um efeito de auséncia, de falta a ser satisfeita, como se da a inscri¢do do dispositivo
saudosista nos campos do poder, do saber e da subjetivacdo? Arriscando uma
resposta inicial, sob a inspiragdo das palavras contidas no manuscrito do curso
Segurancga, territério, populagdo (FOUCAULT, 2008, p. 367), podemos pensar que 0
sujeito da saudade em Belém se constitui como um sujeito-objeto do saber-poder: o
sujeito da saudade € assujeitado a um saber sobre a memoria da cidade que o
impele a ser um sujeito saudoso na medida em que o presente parece acinzentado
em relagdo a uma imagem dourada do passado — a Belém da belle époque; o sujeito
da saudade € um objeto desse saber na medida em que nesse sujeito se veste a
armadilha de uma identidade enquanto esséncia e porque esse saber é utilizado e
instrumentalizado como pratica de governamento. E assim que se v& o poder em
funcionamento, segundo uma abrangéncia macroscopica € microscopica,
conduzindo individuos a naturalizarem algo que é da ordem da tradigao inventada e

assim moldarem suas condutas.
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Cabe lembrar, por fim, das licobes de Marcel Mauss que afirmava que as
expressodes dos sentimentos sdo constituintes de uma linguagem, o que sinaliza que
se as emogdes devem ser ditas e se sdo ditas € porque um determinado grupo
social as compreende. Portanto, como resultante das praticas de governamento, néo
€ a toa que se o corpo estatal precisa e diz sobre a saudade da belle époque

paraense € porque ela estabelece comunicagao e significagado no corpo social.

Na proxima secgdo, ainda sobre o fazer ver/fazer falar enquanto positividade
das relagdes de poder, tratarei sobre outra caracteristica operativa do dispositivo da
saudade bellepoquiana, porém em direcao inversa e complementar ao que expus: o

silenciamento.

6.3.4 O silenciamento

Se ao falar sempre afastamos sentidos ndo-desejados, para compreender
um discurso devemos perguntar sistematicamente o que ele “cala”
(ORLANDI, 2007, p. 152).

O que o discurso da saudade bellepoquiana faz calar? Por meio desse
discurso, o que é silenciado e, em contrapartida, incitado a ser dito? O que fura essa
imagem ideal de passado erigida como belle époque? O que falha nesse ritual de

producgao discursiva?

Antes de entrar nessa questdo, ainda que de modo ensaistico dado as
contingéncias a que esta tese esta submetida, quero trazer algumas contribui¢cdes

de Eni Orlandi sobre os sentidos do siléncio numa perspectiva discursiva.

Para Orlandi (2007; 2005a) uma analise discursiva do siléncio pode ser
realizada distinguindo-se suas duas formas: o siléncio fundador (ou siléncio
fundante) e a politica do siléncio (ou silenciamento). Na primeira delas, o siléncio é

entendido como a prépria condigdo para que o sentido seja produzido, pois o
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processo de significagdo contempla uma relacdo fundamental e necessaria com o
siléncio. O siléncio fundador ou fundante é “aquele que existe nas palavras, que
significa o ndo-dito e que da espago de recuo significante, produzindo as condi¢des
para significar”, “é aquele que torna toda significagdo possivel (ORLANDI, 2007, p.
24 e 102). Na segunda forma de siléncio, a saber, o silenciamento ou a politica do
silencio, sao observadas as cisdes entre o dizer e 0 nao-dizer, que resultam numa
“forma ndo de calar mas de fazer dizer ‘uma’ coisa, para nao dizer ‘outras™
(ORLANDI, 2007, p. 53). Tal afirmagao implica que o sujeito ao dizer alguma coisa,
ao produzir um determinado sentido, estara, necessariamente, ndo dizendo outras
coisas, nao se filiando a outros sentidos. Por sua vez, a politica do siléncio
apresenta duas sub-formas de existéncia: o siléncio constitutivo, que indica que para
se dizer é preciso ndo-dizer, que uma palavra apaga outras palavras (ORLANDI,
2005a), que todo dizer cala algum sentido, e o siléncio local, que consiste na

censura, ou seja, na interdicao do dizer em uma dada conjuntura.

Com efeito, a politica do siléncio se define pelo fato de que ao dizer algo
apagamos necessariamente outros sentidos possiveis, mas indesejaveis,
em uma situagao discursiva dada.

A diferenga entre o siléncio fundador e a politica do siléncio é que a politica
do siléncio produz um recorte entre o que se diz e 0 que nao se diz,
enquanto o siléncio fundador ndo estabelece nenhuma divisao: ele significa
em (por) si mesmo.

Determinado pelo carater fundador do siléncio, o siléncio constitutivo
pertence a propria ordem de produgao do sentido e preside qualquer
producéo de linguagem. Representa a politica do siléncio com um efeito de
discurso que instala o antiimplicito: se diz “x” para n&o (deixar) dizer “y”,
este sendo o sentido a se descartar do dito. E o néo-dito necessariamente
excluido. Por ai se apagam os sentidos que se quer evitar, sentidos que
poderiam instalar o trabalho significativo de uma “outra” formagéo
discursiva, uma “outra” regido de sentidos. O siléncio trabalha assim os
limites das formacgdes discursivas, determinando consequentemente os
limites do dizer (ORLANDI, 2007, p. 73-74).

Voltando a pergunta desta se¢ao: o que o dispositivo da saudade bellequiana,
fazendo funcionar o discurso sobre a saudade da belle époque, faz silenciar ao fazer
dizer uma coisa para nao dizer outras coisas? O que &, por conseguinte, silenciado

em virtude de perturbar o imaginario da belle époque?
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Dizemos'™? “

Belém da belle époque”, a “Paris dos trépicos”, a “francesinha do
Norte”. Dizemos sobre existéncia de uma era dourada na virada do século XIX para
o século XX. Colocamos a saudade de algo-que-ndo-vivemos (CASTRO, 2010) em
discurso. Fazemos com que esse discurso circule para ndo dizer sobre o nosso
passado colonial, para silenciar nossa condi¢cao de colonizado e de subalterno, para
nao dizer sobre a nossa ancestralidade negra, indigena, mestiga, cabocla.
Atualizamos esse discurso saudosista para silenciar nosso presente aquém de
nossos sonhos e ilusbes. Lembremos de que o silenciamento “ja n&o é siléncio mas

‘por em siléncio™” (ORLANDI, 2007, p. 12).

O siléncio ndo é auséncia de palavras. Impor o siléncio ndo é calar o
interlocutor mas impedi-lo de sustentar outro discurso. Em condi¢gbes dadas,
fala-se para nao dizer (ou ndo permitir que se digam) coisas que podem
causar rupturas significativas na relacdo dos sentidos (ORLANDI, 2007, p.
102).

Vou destrinchar, esmiucar melhor essa minha interpretacdo. O que esta em
jogo no dizer sobre a “Belém da belle époque”, sobre a “Paris dos tropicos”, sobre a
tal era dourada do inicio do século XX, para ndo dizer ou