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RESUMO

Uma necessidade de procura se da quando a crise do esquecimento do sentido
do ser no Ocidente se entrevé na pandemia de uma doenca (Covid-19) adjunta a certo
projeto doente de sujeito humano. Diante dele, danca néo é, aqui, coisa procurada
nem coisa que procura: revela-se a propria pro-cura e, logo, obra. Quando o abismo
se faz sujeito e objeto, o abismo fala a falta de um sujeito e de um objeto; fala o ser
em seu excesso: 0 sentido da procura, o sentido da danca. Em sendo abismo, tal
sentido da procura é, ao mesmo tempo, siléncio. Procura € sentido siléncio. O sentido
siléncio do dancar advém no horizonte poético-mitico-ontologico do didlogo com as
guestdes em corpo, com o0 ser e ndo ser sendo corpo. Neste entre ser e nao ser,
evidencia-se o sentido do dancar como isto que se procura. E isto se dara, aqui, por
abracos com a filosofia, a literatura, a musica e, a rigor, no dialogo com o pensamento
poético de Martin Heidegger, Manuel Anténio de Castro e Antonio Jardim, dentre
outros e outras em par com pensadores e pensadoras da danca, tais como Angel
Viana, Merce Cunningham e Trisha Brown. Mostrando-se no sentido do ser, o sentido
do dancar se mostra, também, em referéncia aos do amar, do pensar, do encorpoatr,
do inscrever, do (en)cantar, do instaurar tempo-espacialidades, bem como em
referéncia ao ndo-ser, ao nada, ao siléncio, ao repouso. Tal sentido resiste a dualidade
das representacdes metafisicas e, no gesto de abracar como um habitar o entre dos
corpos, das questdes e das artes, experiencia-se poético. Pois é justamente no entre
de ser e ndo ser que, poeticamente, 0 corpo mais aparece como corpo, isto €, no
humano, mais disputa de mundo e terra, limite e ndo limite, o sendo do ser. Na
retomada do mais humano (mais terra e mais mundo) no corpo, COmo corpo, este se
faz danca enquanto obra de arte. Dangando, faz sentido isto que é e acontece como
presenca e auséncia: ser sendo linguagem. Na escuta do originario da obra de arte,
danca diz — em sentido originario — a verdade do ser. Assim, procura sera sempre
unidade na diversidade das questdes, assim como sera também apelo por abertura e
consumacao de nossa condicdo e existéncia humanas. Para que nos advenha o
sentido do dancgar, o corpo da procura precisa ser palavra: inscricdo de memoria em
(des)aparecimento. Como atualiza¢cdo musical-corporal da memoria, tanto mais sera
contemporanea a danca quanto mais no arcaico, no principio das questdes.

Contemporaneo, portanto, a nomear nenhuma predicacdo estética ou cronoldgica,
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mas propriamente poético e ontoldgico no verbo “dangar’. Na indeterminacéo (ou

melhor, afundamento) de qualquer sujeito, “procura danca” funda corpo e abismo.



ABSTRACT

There is a need of seeking when a meaning of being’s oblivion crisis (now
pandemic in and as the Western) is saw in the pandemic of a disease: Covid-19, along
with a human subject project. Dance, although not seeking nor being sought, reveals
itself towards-healing. There, on and as body, abysm as subject and object and abysm
of lack of subject and object, the abysm of being is understood as and in the meaning
of the seek itself, meaning, of dance. As abysm, the meaning of seeking is the silence
of seeking on the same time. Meaning-silence is the seek. Yet, dancing’s meaning can
only be brought on a poetic-mythic-ontological horizon of dialoguing with questions,
with body’s being and not-being: with abysm. The dance’s meaning — what is looked
for and what is made towards-healing — can be highlighted in between. It happens, as
we experience, on hugs dance gives to philosophy, to literature, to music, and to
poetics, and on conversations had with Martin Heidegger, Manuel Antonio de Castro
and Antonio Jardim, among others that are paired with dance’s thinkers Angel Vianna,
Merce Cunningham and Trisha Brown. Dancing’s meaning shows itself in reference to
the meanings of seeing, loving, thinking, embodying, inscribing, enchanting, unveiling,
and bringing into being time-spacials. By the originary thought, it is possible to resist
to metaphysic’s duality, dualism, and representation. By understanding hugging as
being in between, we can experience the poetic unveil of dance making sense.
Because it is only between to be and not-to-be that, poetically, the body appears even
more as body, that is, human body whilst the tension between earth and world, the
threshold and not-threshold, what is being of being. At the resumption to what is the
most human (most earth and most world) in and as body, it makes itself even more
body, more earth, more world and, thus, more dance — more work of art. When
dancing, this that is and happens as presence and absence is making sense: the verb
being is being language. By listening to the originary of work of art (HEIDEGGER,
2010), dance says the being’s true (being as the primordial verb). This way, the seek
will always be unity and questions, and will also be a claim for openness and
consummation of our human condition and existence. For dance’s meaning to come,
what is needed is that, on this seek, the dance be body, word, (dis)appearance,
memory, affect, presence, thought, rest, and always something else. Because

dancing’s meaning — its seek and its manifestation as presence for and between us —
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will only be given when being more contemporary in the archaic (in the principle of
guestions). That is, not as an adjective, but, as the brought-up-to-be of/in time-space,
in communion. Seek dance is the contemporary of a gestate, a gesture, an
embodiment, to found and to deepen: body and abysm.



SUMARIO

PROLOGO - IMINENCIA DE CONTAGIO: DA PANDEMIA SEM CONTATO A

DANGCA COMO PROCURA ......ooouiiieieeee ettt 10
CAPITULO 1 - “HA QUE AMAR A DANGA PARA SE DEMORAR NELA” ........... 28
1.1 POETICO COMO DISPUTA, ECLOSAQ, EXISTENCIA........ccoeverenrnnne. 38
CAPITULO 2 — “O GRANDE FILOSOFO E O CORPO DE CADAUM” .................. 53
2.1 QUANDO DANCA, CORPO (SE) PENSA MAIS ......c.cooviereiereeeer e, 53
2.2 ONDE E QUANDO FILOSOFIA DANGCA ESPACOS ......ccoveeieeeeeeeean, 66

CAPITULO 3 - “DANGAR NO LIMITE E O UNICO LUGAR PARA SE ESTAR”....77
3.1 — PALAVRA COMO ESCAPE DE DANCA: A LINGUAGEM O DANCAR

PERTENGCE ...ttt ettt ettt ettt e s ea et 77
3.2. CO-LOCA A MUSICA PARA DANCAR ......ooviieiieeeeet e, 90
3.3 O CONTEMPORANEO DANCA: UMA DANCA CONTEMPORANEA?..103
CONSIDERACOES DE PES NO CHAO: O PRINCIPIONO FIM ......ccccvevvevenne. 107



PROLOGO - IMINENCIA DE CONTAGIO: DA PANDEMIA SEM CONTATO A
DANCA COMO PROCURA

“N&o procure os antigos.
Procure aquilo que eles procuravam.”

Matsuo Basho

As cortinas estdo fechadas ha mais de um ano, ja ndo séo elas que antecedem
o desvelar de um corpo em danca e do dancar de todas as pessoas ali. O ano pode
ser um passado passando no calendario, mas, também, na memoaria, 0 que nao se
ultrapassa e permanece: presente. Dangamos, ainda sim, pela insisténcia ou
persisténcia de algo, por um presente ou presenca, ansia de retorno ou retomada,
mas principalmente pelo que, em nossa condicdo humana, € existéncia. Sobre ela,
dizemos, cientes da finitude: sabemos que temos um fim, ao qual a cada agora nos
aproximamos no tempo-espaco, N0 movimento-corpo, mas que, ainda assim, ndo nos
prepara completamente para outros fins, para o fim dos fins, o fim Gltimo. Se sabemos
do fim, ndo estava tdo diante de nés o fim do modo como experiencidvamos a vida,
uns aos outros, a arte e a realidade naquele tempo anterior (e ulterior?) a pandemia
da Covid-19. Por isso, € preciso abrirmos outras cortinas, para que, diante de nés — e
conosco —, danca possa seguir acontecendo, fazendo sentido em meio a tanto
siléncio.

Num determinado momento, 0 que passou a nos testemunhar e memorar a
condicao humana foi o iminente risco e perigo da morte pela ameaca de um virus. A
maioria de nds foi contaminada pelo medo da proximidade fisica. Entretanto, ja ndo
viviamos separados e isolados, presos a urgéncias de sobrevivéncia e reféns de
tecnologia mesmo sem o emergencial pandémico? N&o olhavamos nos olhos, ndo nos
demoravamos num abracgo e estdvamos sempre na preocupacao online. A pandemia
nao haveria deflagrado, ao invés de causado, nosso isolamento?

Para muitos, a pandemia que atravessa, pelo menos 2020-2021-[...], nos tirou
de dentro dos abracos de quem amamos e nos colocou em salas, quartos, cubos e
metros quadrados de paredes frias, dentro de telas quadradas de templates e
interfaces que, seguidas vezes, congelam. Tirou-nos dos bra¢os que nos abragcavam,
mas reforcou e intensificou proximidades, ao passo que praticamente todos 0s

cuidados e precaucdes sdo em sentido de si e do outro, de estarmos com uma
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preocupacdo comum. O que nos pede uma pandemia nao € de todo oposto ao modo
de viver sem ela. As mascaras apenas se sobrepuseram, pois sempre foram usadas
como artificio de representacdo. Todas as crises e problemas politicos que este
momento historiografico sinalizou e esgarcou sempre foram doencas de sociedades
gue had muito esqueceram o relacional — a convivéncia — que a palavra politica
implical. Relacdes que estavam distantes e breves — mais ausentes do que presentes
— tiveram seu mais conveniente alibi promulgado, e daqueles que amamos nédo
deixamos de estar proximos, mesmo ndo estando perto.

Abrimos janelas de Windows enquanto um virus —ameaca (in)visivel — nos olha
de fora de nossas janelas, nos olha e se faz presenca entre nés até mesmo quando
ausente. Vemos as pessoas em telas, mas ndo podemos té-las por perto. Tentamos
enquadrar nossas vidas a uma realidade que resistimos a aceitar como permanente.
Vemo-nos em quadrados de videoconferéncias e aos poucos esquecemos um ultimo
abraco amigo, a ultima danca em sala de ensaio, a Ultima ida ao teatro. Parecemos
estar limitados a relagbes sempre mediadas por aparelhagem, esquecendo a poténcia
dialogal do corpo a corpo. As crises que se acentuam parecem sempre outra vez ser
deflagracdo de uma maior, anterior, mais antiga, mais ontologica: o esquecimento do
gue nos faz humanos, da nossa condi¢cdo humana. Esta é a crise que mais pode estar
nos levando a parar, seja de dancar, seja de abracar, seja de estar proximo. O que
experimentamos hoje como mudancgas que sao urgéncias e emergéncias do que, no
ocidente, se fez — digamos — pandémico.

Vivemos o chamado de um tempo que nos coloca no exercicio diario do morrer
— que sempre foi diario, mas ndo uma con-vivéncia. A pandemia € convocacao —
diriamos até intimacdo — ao dialogar. Ela exige que as falas ndo sejam s6 meio para
algo e que as tessituras das redes sociais ndo sejam so6 funcionais, de comunicagao
e informag&o, mas sejam redes de mais experienciacdo. Enquanto viviamos apenas
de conversas e na urgéncia comunicacional, iamos isolando-nos pouco a pouco pois
crescia a falta do dialogar. Ndo foi preciso vivermos o isolamento causado pela
pandemia para que se exacerbasse a auséncia de dialogo. As tensdes de
aproximacéo e distanciamento nos colocam no entre. A iminéncia do ser-para-a-morte

nos coloca no entre e 0 espanto, 0 medo, a suspensao que nos tira do ordinario e

1 Conferir (CASTRO, 2020a). A respeito de quem pode viver na Pdlis, em comunidade e civilidade, a
respeito dos poderes de poder e ndo poder e a respeito do ser-com politico, da Pdlis.
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escancara um extraordinario contexto mundial nos abrem, inevitavelmente, para a
condicdo humana.

Por dancar se dar no e partir do entre e de interfaces, ambos o0s textos
(pandemia e mudanca) ndo sdo apenas contextos, mas disparadores de questdes a
se pensar. Danca e pandemia séo questdes que ndo se esgotam em conceitos ou S&o
resolvidas em respostas, e por instigarem o a-ser-pensado, chamam ainda outras
questdes ao didlogo®. Inicialmente, achamos que a pandemia nos faria parar de
dancar por um tempo. Todas as cortinas tiveram que ser baixadas sem termos
previsdo de um retorno seguro possivel. Todavia, a danca, que é para além e aquém
da execucéo funcional de movimentos, é para além e aquém da reunido de passos,
técnicas, posicoes, fatores e deslocamentos. Experienciamos uma danca que € algo
mais. Mostra-se, nela, experiéncia do agir, exercicio em direcdo a realizacdo e
consumacdo do ser que se é, revelacdo de dinamica proépria3, isto é, eclosdo do
dancar que danca, e que danca em n@s, fazendo dancas e (re)fazendo humanos.
Neste ou como este agir, um dancar continua dancando, independente das
impossibilidades. Nele, a condi¢éo é retomada, relembrada.

Danca se mostra ainda mais contaminada. Nao pelo virus, mas pela pandemia.
N&o pela doenca, mas pela mudanca. A necessidade de se pensar danca é
inevitavelmente contaminacdo. Ndo de doenca, mas de um caminho que vislumbra
cura. Dancar e viver uma pandemia mundial ndo estdo, entdo, nada distantes ao
passo que disparam e nos langam questdes: o humano, a vida, o entre, o ser, a arte,
0 corpo, a linguagem, o tempo-espaco, 0 poético, a verdade.

Tais questbes — de danca? pandémicas? humanas? poéticas? do ser? — sédo
desde sempre questbes justamente por ndo se esgotarem ou estarem presas a uma
s6 cronologia ou época. Sempre retornam, reaparecem, desvelam-se e novamente
nos colocam a pensar. Nao nos propomos, entretanto, pensar uma danc¢a pandémica,
ou como podemos ver danga neste cendrio, mas, sim, pensar o0 a-ser-pensado que
danca nos entrega e convida que se mostra apelo enquanto busca por vida e pela
cura de uma doencga que nos toma na crise. Quem chama, aqui, estas questdes a

baila — disparate principal —, € danca, o dancar, um dangar, mas a pandemia também

2 Conforme Castro (2020b).

3 Sobre o agir, conforme Claudio Humes: “Ora, este exercicio pelo qual nds procuramos realizar nosso
ser, fazer desabrochar nosso ser em direcédo a sua perfeicdo entitativa, € o que chamamos de agir. O
agir se revela em nds, portanto, como nosso proprio ser em dinamica busca de sua realizacao total”
(HUMES apud CASTRO, 20214, s/n).
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estende seus bracos e clama por entrar no bailado. A arte sempre nos possibilitou um
olhar para nosso tempo, N0sSso espaco, nossa verdade e nossa atualidade.

Como tal, dangar chama a ver, debrucar-se, demorar-se, mover-se por entre,
por limites e a fundo — limites do humano e a fundo em seu agir. Como tal, dancar
interpela a questdo da condicdo humana e a crise que o esquecimento desta tem
deflagrado antes do virus e mais ainda com ele. Se nos enveredarmos nestes entre,
0 cenario pandémico ndo colocou o humano em crise: a crise da condicdo humana
gue deflagrou uma pandemia a ser combatida. Demoramos a ver? Deveras, no todo
gue se vive e experiencia, questionamo-nos.

Mais do que respostas, buscam-se didlogos. Nossa investida a reversao da
crise serd dancando e pensando danca e suas (nossas) questdes. A escolha do nés
€ justificada ndo como recurso de impessoalidade, mas como concretizacdo de
corpos/pensamentos num corpo/pensamento: texto. Para além de conceitos ou de
formas finais para definir isto ou aquilo — coisas que jamais caberdo numa sé definicédo
— estdo as voltas e giros conosco as questdes. Para responder, € necessario escutar,
entrever e experienciar. E necessario dialogar para estarmos cada vez mais proximos,
e ndo isolados; para que as questdes nos digam delas mais do que tentemos — sempre
em vao — objetiva-las. E preciso queré-las tal como elas nos querem, visto que sempre
retornam, se fazem presenca e nos fazem insistir em procura. No caminho a que nos
dispomos caminhando, sdo questdes da danca e do dancar que nos instigam e apelam
ao a-ser-pensado. Nelas e entre elas seréo, portanto, entrevistas tantas outras que
participam do enredamento.

Procurar € apenas um retorno. O retorno de um apelo e o retorno a um apelo
para vir a ser: um apelo de e por existéncia. Um apelo de consumacéao da vida. Apelo
de sobrevivéncia, de humanidade. O retorno do que, como alguma coisa a mais, ndo
consegue nem pode se esgotar no que esta dado. Retorno do que apela por mais,
apela por n6s. Consumamo-las pelo e no dancar, verbo de vida* que chama e acende
necessidade. O que se procura ja se encontra no sou (ou No Somos) para que se faca
procura. E preciso procurar aquilo que vem ao encontro — sempre e novamente,
insistentemente — de quem procura, quem € posto em procura. E preciso procurar
sentidos, caminhos, esséncias, excessos, prondncias porque ja se esta em acéo e em

consumacao (sem consumir) a queréncia da questdo. Nem se esgota nem cessa de

4 Abracaremos mais detalhadamente os verbos de vida no capitulo 1.
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interpelar e vir a ser ainda mais o que precisa ser. Naturalmente, tal apelo compele ao
conhecer, ao buscar saber, ao viver ainda mais. Pensar, questionar, ao invés de
responder a uma pergunta de forma a tentar encerra-la, corresponde® ao apelo da
questéao.

Querer alcancar ou responder ndo quer dizer um desejo de ter a danca, de dar
conta (dela ou das questdes) como objeto ou problema: mais do que a ter, ela é quem
(0 que) tem o sou. E ela que primeiramente nos possui, que inflama no sou a
necessidade e a possibilidade de — procurar — possui-la. E preciso procurar o dancar,
pois quando danca se revela mais do que atividade de lazer, mais do que atividade
escolar, mais do que ambiente de socializac&do, mais do que treinamento, mais do que
desejo ou vontade, ela se mostra necessidade. Pode passar a ser ocupacéo e escolha
profissional, mas ainda se revela mais: lugar de acesso, de descoberta, espaco de
solidao, crescimento, compreenséo; necessidade-possibilidade de abertura. Dancar
se fez e faz apelo por existéncia e ao exercicio da condicdo humana. A partir dai,
torna-se procura de uma cura. Ai, danca se faz (ainda mais) questao (porque algo
mais), para além de um problema (de pesquisa) ou conceito (do qual se parte e/ou ao
gual se pretende chegar).

N&o se trata de pensar uma ou algumas dancas e, sim, danca (ndo como
conceito genérico, mas como a questao singular, isto ¢, como o que se faz singular
neste nome e que, justamente singularizada numa nomeacdo, permite o plural
“‘dancas”). Que quer dizer este jogo? Antes de chegar a ajuizamentos e adjetivacdes
de dancas, com suas diversas e infinitas designacdes temporais, étnicas, culturais,
geograficas, historiograficas, importa danca. Ndo desejamos, entretanto, assim,
excluir, recortar ou focar manifestacdes especificas de danca, deixando de citar ou
referenciar alguma(s) delas durante o pensar da questdo. Importam-nos, uma vez
mais, danca e seu potencial de pér-em-danca, de ser cura, no acionar de uma
dindmica que qualquer um dos ajuizamentos metafisicos posteriores pode aferir e ser
ecloséo, visto que sao, originariamente, danca.

Ao passo que néo se pode capturar a danca por completo, ndo se forca a caber
em uma definicao o que se consuma sé no verbo (dangar). O substantivo “danga” ndo

se esgotard em um movimento, nem em mil paginas; nem em um instante, nem em

5 Em “corresponder” e “co-responder”, deixa-se marcado o sentido de escuta e afinidade daquilo a que
se corresponde, isto &, se co-responde, se responde mutua e coletivamente. Corresponder é escutar e
perguntar por algo numa so agéo.
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vinte anos; nem no conjunto da obra de vida da maior das coreégrafas. A questao
danca ndo cessa de eclodir e revelar o extraordinario no ordinario. Nao para de
compelir o corpo a dangar. Incessante, inesgotavel e irredutivel a um conceito, a
questdao danca pede-nos sempre que nos mantenhamos em pensamento, em
atividade, em atualizacdo e atualidade.

Como notavel pensador das questdes, Manuel Antbnio de Castro adverte:
“Toda questdo s6 se da como questao na medida em que se torna para o ser humano
uma experienciagéo radical” (CASTRO, 2011, p. 192). Radical aqui diz do que é
préprio a raiz, a origem, ao originario, quer dizer, ndo como o extremado, 0
intransigente, mas do que faz o sou ser mais sou, mais vir a ser o que se € e que ja
esta sempre sendo. Experienciacdo radical é também condicdo humana.

Tem-se por fim — por necessidade e urgéncia — de procurar, corresponder as
guestdes, aprofundar-se nelas, ouvi-las. Sem nunca consumir todo o caminho que é
consumado no caminhar, tem-se, por fim, o caminhar. Tem-se 0 querer partir as
questdes, assim como elas nos querem e partem a nés, para que novamente se facam
0 que sdo: queréncia. Tem-se, por fim, a procura. Tem-se, por fim, o principio, seja
como constante escuta do principiar gue nos chama, orienta e impulsiona ao caminho,
seja como o proprio fim a que nos destinamos sem prever objeto, objetivo, isto €,

finalidade:

As questBes como questbes fazem parte de toda cultura e a precedem e nao
dependem da sua sofisticacdo em elaborac¢des conceituais. Porém, o proprio
de toda questdo é ser simples e complexa. Dessa maneira as questdes
sempre podem aparecer em novas dimensfes que elas ja ttm, mas cabe a
nés amplid-las, uma ampliacdo que ndo determina a questdo, apenas a
densifica. Em si as questBes ndo mudam e nem sdo modificadas nem
diminuidas ou ampliadas. Como somos finitos, precisamos das respostas
para ir abarcando cada vez mais a questdo em toda a sua simplicidade e
riqueza. O horizonte desta riqueza € o infinito. Esse é o desafio de toda obra
de arte. E é por isso que toda obra de arte € um enigma (CASTRO, 2020b,
s/n).

Por isso, a procura pela danca advém de um ser-para-o-movimento, isto €, de
um ser para refazermo-nos humanos, um ser para experiéncia do agir, para realizacao
e consumacao do ser que se €, para deixar-se, abandonar-se e reconquistar-se. Ela
s6 se faz procura pois constantemente se perde, se desfaz como coisa dada, objeto,
objetividade. Solta-se no abismo e volta como novo impulso de procura. Questdes

aparecem e, ao abracarem-se umas nas outras, elas fazem eclodir em seu entre a

15



tessitura ndo so de textos e pensamentos, mas também o perfazimento de dancas e
do dancar, de procuras e do procurar, de pensares e do pensar.

Como horizonte, o que se procura, além da prépria procura, € voltar-se a cura.
Esta encontra um reflexo no “problema” pandémico circunstancial, mas aponta para
outra doenca e outra crise: 0 homem que esqueceu sua condicdo humana, esqueceu
gue vive no mundo entre outros seres e que tém a consciéncia de que existe, que
pensa e que se pergunta: o que é isto — o mundo, a vida, a arte, o eu, 0 outro, a danga
etc.? E o homem doente do homem a que se referiu Nietzsche (2010), é o homem
doente da modernidade, do qual fala Heidegger (2005). O homem que foi tomado pelo
ritmo da reprodutibilidade técnica, pelo tecnicismo, que esqueceu ndo sé sua
condicao, mas também o sentido do ser e de ser poético (HEIDEGGER, 2002a).

Doenca deflagra pré-cura e essa procura se da no corpo, procura na danca
pelo sentido da danca e, logo, pelo sentido do ser (humano). Curar ndo esta aqui
dizendo sobre como resolver um problema, mas, sim, acerca de como cuidar da
questdo. As questbes e a procura por elas, pelo diadlogo, pelo pensamento, pelo ser,
pela danga, pelo contemporaneo néao séo finalidade ou tém utilidade, mas sdo a cura
— talvez a cura das curas — de que precisa o0 humano hoje. Os isolamentos, as
separacdes e as negligéncias deflagrados pela pandemia apenas reforcam a
evidéncia de que nos esquecemos de que somos em relacdo, ou melhor, em
referéncia: vivemos no entre. Danca cura a medida que nos lanca as questdes
também. Dai, a procura (da) danca — tanto no sentido de que danca € o objeto da
procura quanto no sentido de que danca € o sujeito da procura ou, ja ndo sendo sujeito
e/ou objeto do procurar, danca coincide com o verbo pro-curar. Trata-se, na terceira
via da compreenséo, da procura que danca €, para além e para aquém do que danca
procura e do que € procurado nela ou por ela.

Detendo-se no cenario pandémico e em suas provocacdes também re-
aprende-se o ser humano. Essa aprendizagem se da na auséncia de vida e presenca
de morte, na tomada de distancia que gera um outro nivel de proximidade, de
urgéncia, de escuta, de encontro. Procura (que aqui eclode) compreende saude,
naquilo que a dor de ser, do esquecimento do ser, a experienciacao da finitude implica
doenca, ou melhor, naquilo que a negacdo humana da finitude implica doenca e se
tornou pandémica. Neste sentido, dancar como saude nao significa conceder-lhe uma

utilidade, uma funcionalidade, pois a questdo da saude aqui ndo comparece
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pragmatica, funcional, mas ontologica. Dancar, aqui, ndo € util nem inutil. Seu valor
nao estéa fora de si, ou seja, ndo serve a. Dancar acontece, existe e, por deixar existir
com sentido, ja é saude, cura. Dancar € saude, cura, enquanto faz sentido no proprio
sentido que cumpre e é. Assim como a vida (e, por isso, dancar €, aqui, o verbo de
vida): tudo é para a vida, mas a vida ndo é para nada. Tudo é que é para a vida. E
evidente que se pode acabar tornando a danca um meio para, mas é preciso entender
sua dimenséo de substantividade, de concretude, de existéncia, a partir do verbo ser
— ser dancga: dancar. Por isso, procuramos o sentido da danca, o sentido de dancar,
ou melhor, dancamos o sentido: o sentido de ser (humano). Ai, entenderemos quando
danca € arte, na medida em que, também, a arte j4 é toda necessidade, todo o fim.
Pois, sendo a arte o lugar da afirmacdo maxima da vida — e ao mesmo tempo da morte
—, 0 sentido da arte (e da danca como arte) sera deixar a vida ali, aqui, plenamente
aparecendo (CASTRO, 2011).

Procuramos no dancar pela danca e, por ela, procuramos pelo humano. No
entanto, nela, procuramos o humano pelo corpo, no corpo e como corpo. E isso quer
dizer: procuramos o humano quando corpo, mundo, terra. Ai, de novo, a questdo da
arte a ser pensada (HEIDEGGER, 2010). Procuramos no dancar uma cura e,
enquanto e por isso, dancar e procurar se fazem o préprio curar, cuidar. O que
procuramos no e do dancar, entretanto, ja € ha muito procurado por tantos outros
artistas, dancarinos, pensadores e ouvintes das questbes. Nado buscamos s6 como
sujeitos, mas com eles, quer dizer, com as questdes que neles se tornaram busca.
Procuramos, como diz a epigrafe de Basho, aquilo que eles procuravam. Procuramos
a danca e o dancar aos quais eles co-responderam. Suas dancas, corpos, caminhos
e vozes seguem movendo e ressoando conosco. Assim como seguirdo suas palavras
encabecando os capitulos e orientando os passos desta busca. E como referéncia e
reveréncia a pessoas, COrpos e pensamentos que ouviam e ouvem o0 apelo da
condicdo humana no dangar e que ouviam e ouvem o apelo da danca por ser algo
mais. Pensaram e pensam o dancar num lugar de indagacao, de questao e que, ainda
gue nao tenham dialogado diretamente, se juntam a e na questédo, a despeito das
circunstancias estéticas, epocais, culturais a que pertenciam.

Determinante no processo desta procura foi e é aprender a pensar. O a-ser-
pensado € apenas possivel pois originariamente o pensar nos tem (tal como o dancar).

Quer dizer, o-a-ser-pensado eclode e clama por caminhos e encontros de
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pensamento. O encontro entre orientador e orientando gerou des-orientacao,
guestionamento, instigacao, para, entdo, haver sempre re-orientacdo. Em verdade, a
orientacao veio e vem deste entre. Também por isso é que ela, em restituicdo, orienta
0 encontrar de orientado-orientador como orientandos das questdes. Provavelmente,
ai, as posicoes de orientador e orientando pedem para ser superadas para que sejam
ambos orientados pelo sentido que desde sempre ja se interpds: a necessidade do a-
ser-pensado que, manifesta, abre caminho e se impde como oriente, procura.

Compdem, por fim e por principio, as orientacdes e horizontes da procura das
guestdes, na retomada da condicdo humana e do sentido do ser, os caminhos de
pensamento de Martin Heidegger, sobretudo nas obras Ser e Tempo (2005), Ensaios
e Conferéncias (2002b) e A Origem da Obra de Arte (2010). Nelas, o pensador
evidencia como se tem dinamizado a crise ontoldgica a que nos referimos e nos indica
onde ele foi encontrar sua cura: no poético da arte. Com elas, saltamos para o
horizonte do ser e do ontolégico e somos convidados a superar (ou, pelo menos,
resistir a) dualismos metafisicos ocidentais de uma tradicdo de pensamento
hegeménica, que subordina corpo a mente e se esqueceu da verdade como agir do
ser pondo-se em obra na arte. Desta superacao, deslocamo-nos para caminhos que
revelam o poético como circunscricdo e compreenséo da realidade, realocando corpo,
arte e poesia como caminhos do ser, por ser, para ser. E por estas vias que
evidenciaremos como o dancar da danca € verbo de vida, agir do ser que pode
restaurar uma condi¢cdo humana prépria.

Embasados nos caminhos de Heidegger, outros pensadores teceram suas
travessias no didlogo com as questbes do humano e da arte. Destaca-se o
pensamento de Manuel Antonio de Castro, em suas relevantes obras, tais como Arte:
o humano e o destino (2011) e a coorganizacao de Convite ao Pensar (2014), Arte
em questdo: as questdes da arte (2005) e do Dicionario de Poética e Pensamento
(Castro, 2020c) para que tenha sido possivel pensarmos o entre, 0 poético e, no
encontro entre Castro e Heidegger (ao optarmos pela traducéo feita por ele da obra A
Origem da Obra de Arte), para que nos tenha advindo o entre-ser, o desvelo e a
tenséo terra-mundo no corpo e como corpo, um modo outro de nomear (e de evitar) a
tensdo natureza-cultura, porque ela se desenvolveu na propria prerrogativa do sujeito
moderno ocidental a ser questionado. Castro também nos conduz a outro encontro:

com a professora e artista da danca Maria Ignez Calfa. Ela, por sua vez, esta também
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orientada pelas suas potentes contribuicbes e pensamentos acerca de danca e
corporeidade no horizonte poético em sua tese de doutorado A Corporificacdo na
Danca (CALFA, 2010).

Completando o conjunto de obras que balizam nosso caminhar, estdo o0s
passos por memoria, musicalidade e pelo real enquanto real, dados pelo professor,
pesquisador e artista da muasica Antonio Jardim. Colhem-se suas obras Mdusica:
vigéncia do pensar poético (JARDIM, 2005) e Conferéncia Titular (JARDIM, 2012),
fundantes e instigantes. Jardim percorre caminhos da técnica, da prescricao, da
memoria, do pensar e de uma poética do pensar, pelos quais também enveredamos
para dialogos de danca como dindmica de esquecimento e memoria e da
musicalidade do dancar. Perfazem o grupo de orienta¢gdes ainda, é valido ressaltar, a
obra de outros pensadores, tais como: Emmanuel Carneiro Le&o, Igor Fagundes,
Gilvan Fogel, Friedrich Nietzsche, Baruch Spinoza, Paulo Caldas, Merce Cunningham,
Angel Vianna, Trisha Brown e outros.

Entre desvios e errancias que compdem o exercicio do pensamento, outras
(des)orientacOes irdo por vezes aparecer e tensionar 0s passos a serem dados e 0
pensar a ser pensado. Com elas, inevitaveis encontros, em meio aos quais sera
composto o caminho por onde passaremos, os trilhos em composi¢cdo conforme
trilhamos. O trilhar, agir que permite trilhos e trilheiros, sera tedrico, bibliografico e
poético, ao passo que sempre atento as armadilhas e deslizes que o pensar
meramente racional-propositivo, vez ou outra, alicia escorregar. Mantendo os pés
firmes na terra, experienciando-a ao caminhar e sempre em retorno a ela, € que
mundo vigorara naqueles que trilham, pensam, caminham, procuram. Para evitar
deslizes e escorregbes, mantenhamo-nos em didlogo com o caminho, isto €, com o
mistério do destino enquanto escutamos a terra, as orientacdes e as questdes.

Seguiremos nosso trilhar pelo abrago, que sera, para nés, como gesto de afetar
e ser afetado, como gesto de cuidado e aproximacao as questfes, demorando-nos
nelas. O dialogo com as questdes acontece neste abraco. E por que falamos em
abracar? Tanto porque tal gesto concentra e abarca nuances e aprofundamentos de
nossa condicdo humana; quanto porque, na conjuntura de isolamento, a danca
procura na distdncia a dindmica-corpo da proximidade. Agora, aqui, procurar,
aproximar — abracar — implica amar a danca. Dessa forma, como procura de abraco,

no abracgo, procura como abraco, € que dancar se mostra como agir que nos faz ser
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mais isto que somos. Ai, dancar se mostra caminho de abertura ao ser e do lancar-se
as questoes.

No momento em que dancar se revela tal abertura, a consumagéao da condi¢ao
humana dispbe a danga como existéncia e se distancia das cisdes da Modernidade.
Ao pensa-las, pensarmos a questdo da unidade de ser e ndo ser, que se doa a
experienciacdo quando somos tocados pela arte, quando somos dancados pelo
dancar. Pensamos o abismo — 0 sem fundo, o nada — para que nos seja delineado o
poético e o originario como horizontes de retomada do humano na laténcia e poténcia
das questdes. Advém-nos o corpo como manifestacdo e aparecimento do agir do ser,
isto €, o ser em acontecimento e doacédo. E tanto o ser, 0 ndo ser, o nada no corpo,
do corpo, em corpo (0 corpo no nada) se ddo como dindmica e tensdo que somos
circunscritos no entre. O abraco €, também, assim, a retomada deste sentido entre-
corpos. E justamente a demora no entre que nomeara o caminho de eclosdo de
guestdes e 0 modo de ser ontopoético, isto &, relativo ao ser e a poesia.

Poesia — e 0 poético —, entdo, serdo entendidos como disputa, eclosdo e
existéncia. A primeira eclosdo advém do ser, no ser sendo: reunido de sentidos e
presencgas interpostos como linguagem. Para pensarmos a questdo da danca é
preciso que se mantenha em vigor os sentidos de ser, ndo ser, poesia, linguagem. Ou
seja, € preciso que abandonemos as cisdes do pensamento moderno para que
possamos tocar o originario do pensamento e o0 pensar originario, isto €, um pensar
que cuida e pro-cura. Veremos como a danca se vale deste pensamento-corpo como
ser agindo. Veremos como 0 poético pode ser horizonte para a danca. A disputa se
mantera como tensdo entre terra e mundo, entre doagdo e restituicdo. Enquanto
poesia € acontecimento espontaneo de terra, corpo acontece como mundo sempre
em referéncia a terra de onde emerge, é subtraido. Corpo € justamente esta disputa.
Corpo como terra € poesia, mas como mundo ele é linguagem e € isso que o faz
propriamente humano.

Dar manifestacao ao ser e retomar as questdes em sua insisténcia por laténcia
sé@o acontecimentos do corpo como disputa entre terra e mundo e do proprio entre
como instancia do mitico enquanto for¢a originaria. Forca que é a danca, a masica, a
arte... A danca, ja no entre terra e mundo, poesia e linguagem, € posta em tenséo
radical para que possamos pensar seu ser danca e outras questdes. Reaprender o

originario da obra de arte passa por pensar a esséncia da arte, do dancar, como
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manifestacbes do ser e lembranca da nossa referéncia a este. O ser humano do
humano €, permanecendo e eclodindo, referenciar-se em abertura ao ser, é éxtase
(d)e existéncia.

A procura danca sé pode se dar quando e porque amamos a danca. Procurar
e amar tém algo de demorar, cuidar, encontrar, deixar-ser no entre. Amar € deixar que
seja, que se mostre, que apareca, para que procurar seja ja procurar aquilo que ja nos
encontrou, que ja se mostrou. Ai que procura é questdo de necessidade, mais do que
desejo; de amor, mais do que paixao; é algo que se faz proprio e apropriante. Amar,
no sentido intransitivo, pela necessidade de amar para curar a doenca do Ocidente, é
dialogar com as questdes e deixar o ser ser, deixar o ser danca da danca ser. O dancar
nos abre ao ser, ao amar e a existéncia humana.

Chegaremos ao segundo capitulo nos perguntando que corpo € este, o grande
filésofo, conforme sugere Angel Vianna (2021) e entendendo por que ndo podemos
perguntar se ou qual corpo danca ou pensa, ja que lembramos que o que danca é o
dancar, o ser, e estes acontecem ao corpo, no corpo, sempre-ja como corpo. Grande
filbsofo aponta o questionar ndo s6 a danca, mas o corpo e o proprio filosofar.
Ressoando o arcaico-originario de sua etimologia, filosofar sera apropriar-se do que
se é proprio, aproximar-se do préprio que se é. Corpo serd, entao, filésofo apenas e a
medida em que entendermos saber o proprio como ac¢ao, como sentido do agir. Tanto
0 amar, como o pensar e o dancar serdo o vigor desta busca.

Neste caminhar, é preciso resistir a cisdo moderna que separou corpo e mente,
restringindo e diminuindo corpo a receptaculo ou suporte. Superando-a, podemos
compreender a diferenciacdo humana ndo na capacidade de raciocinio, mas como
diferenca ontoldgica, isto €, como abertura ao ser. O pensar do, no e como corpo,
acontecendo como unidade sentir-ver-perceber, € consumacao da existéncia que se
€, que se vird a ser e que ja se foi. Corpo pensa e pensamento é corpo. Corpo,
pensando, se faz mais corpo, estd sempre em nascenca, vindo a ser (outro e mesmo)
corpo e deixando de ser (mesmo e outro) corpo que (néo) foi. Pensamento-corpo, que
acontece no imediato instante de instauracdo do ser, reunido e compactacao de e
como sentido. Isto — reunido e compactacdo como e de sentido — é o que diz o arcaico-
originario de razado (FOGEL, 2012). Ai se nos apresenta corpo como grande razéo,

isto é, o proprio, o fundamento realmente fundamental, o ser se revelando.
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Com este e neste corpo, danga e pensamento se encontram enquanto
possibilidades de agir, enquanto corpo sendo (mais) corpo, enquanto obra de corpo.
Por dancar-pensar, corpo é experiéncia e experienciar e se faz aparente como e desde
um modo possivel de ser. Tais possibilidades e entendimentos s&o, portanto,
diferentes dimensdes de uma mesma tentativa de dizer algo (quando quem fala € o
ser enquanto linguagem); e séo diferenciacées de uma unidade, o proprio. A medida
que, dancando, pensamos, faz sentido. Porque, quando danca, corpo (se) pensa mais
— mais do que organismo, mais do que parte de uma cisdao ou unido, mais do que
receptaculo, sub-porte, sub-stdncia — e mais intensamente, isto €, mais
vigorosamente, sendo mais isto que é. Quando danca, corpo €, concreta e
imediatamente, movimento de autoexposicéo, de aparicdo do préprio que é e, assim,
de realizacdo de realidade e determinacéo do real. Fazer-se corpo € também o préprio
movimento de ser e fazer historia, isto €, constituicdo de sentido, do real e de
experiéncia. Fazer-se corpo humano é também instaurar encontros, habitar o entre.

Quando corpo se pde em danca, encontros se procuram, se nomeiam. Nao
partem de separacdes, mas de atravessamentos e afetacbes. Ao dancar, palco,
plateia, corpos e espaco movem 0 ndo-movente e 0s imoveis ativam movimentos. A
esta dinamica de afetacbes chamaremos cena e, ai, 0 pensamento monista de
Spinoza acerca dos afetos nos vem ao encontro. Havendo (e ndo havendo) palco e
plateia como regides geograficas, geométricas e hierarquicas, proximidade e distancia
sugerem, numa dinamica de afetos, tensdo e justaposicdo de assuntos, temas,
guestdes, espacos, tempos, mundos e, em suma, corpos: energias, poténcias. O
préximo pode nao tocar, estar longe, assim como o distante pode afetar intensamente.
Borram-se os limites espaciais e temporais da cena de danca para apresentar-se
como dinamica de afetos. Ai, danca revela-se incontornavel, isto €, sem ponto
especifico de inicio ou fim: proviséria, sim, mas simultaneamente em superlativa
duracéo, perduragéo.

Spinoza, frente ao cartesianismo de seu tempo, se contrapds ao paradigma
dualista do ocidente, para discutir corpo, relacdo, afetos, poténcia de agir, alegria,
tristeza por meio de uma Unica palavra (ou livro): Etica. Sua obra nos faz pensar o
sentido da acao, o sentido de dancgar, no entre do afetar, no entre das poténcias e
energias vitais. Danca, cena, palco serdo a relacdo destas poténcias como presencas

(de sentido). Quando danca, corpo faz (mais) sentido, € mais corpo. Palco e plateia
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sdo entendidos como intervalo de presencas, e ndo como duplos. A dinamica dos
afetos como cena € dinamica de ativacdo de presencas na regulacdo de afetos de
alegria e de tristeza. Para além ou aquém das predicacdes, afetos de alegria dizem,
por sua vez, elevacdo — seja de danca, seja de sentido de presenca, enfim, vida.
Tristeza é sua dobra, diminuicdo: quando triste, corpo ndo danca, impotente, ndo se
presenta. Se alegre, o que é posto em danca néo esta so no palco, mas na plateia e
além, no dentro do seu fora, na continuidade. Se triste, a danga ja ndo entra em cena.
Evitando os substantivos derivados do adjetivo “alegre” ou “triste”, redimensionamos
a elevacdo ou diminuicdo da poténcia do agir, do pensar, como elevacdo ou
diminuicao da poténcia do ser — dobra de vida e morte.

Neste sentido, a danca ndo apenas causa afetos, isto €, ndo é apenas o
dancarino o agente, o ativo, o atuante, na cena. A danca é também efeito de afetos
de quem se sup6s ndo dancante, € efeito da vida mesmo sobre o vivente: o dancarino
€ paciente; ele sofre a vida na cena; ele sofre a cena sempre estando na vida. Em
danca, estd em questdo, em cena, a afirmacao ou negacao da energia vital (do ser e
do néo ser). Faz-se pertinente apontar para os efeitos alegres e tristes, quer dizer,
para as instauracées ou ndo de presenca, dos afetos para se pensar a duracdo da
danca nos corpos. Cena se refere a dinamica dos encontros que, em sentido
expandido, comp8e movimentos enquanto afetos-pensamento. O palco é colocado
como limiar de encontro: fronteira que, separando, confunde, deslocando corpos
porque deslocando afetos, esquecendo determinacdes geograficas que se mostram
desnecessarias. Como vazio, palco faz-se, também, onde e quando a possibilidade
comeca e termina, onde e quando ha separacao e reunido, onde e quando tudo se
atravessa. Fazer um dialogo da cena com Spinoza € aqui contaminar a danca com
filosofia e deixa-la contaminar-se também de danca.

Outros contatos também apelam por ser contagios de danca no limite poético-
ontolégico de nosso pensamento. Num encontro danca-literatura, ampliam-se as
possibilidades tanto de dancar quanto de escrever e inscrever dancas. A possibilidade
de dancar no escrever/inscrever se faz necessidade. Faz-se urgente como investida
de enredamento de uma auséncia, um siléncio em imediagdo. O escrever/inscrever
dialoga com o dancar, na medida em que corpo e palavra dialogam com o siléncio —
seja do mover, seja do dizer. Sendo imediatamente auséncia, esta para além de

qualquer representacao: o siléncio, ai, ndo remonta a uma falta de sentido, mas a um
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excesso que, como tal, ndo cabe no limite do corpo, na borda da palavra, da margem
da pagina, restando-lhe transbordar em dialogo, em encontro, abraco.

No lugar da representacgdo, inscrevemos um rastro de/da presenca, ja que toda
aparicao de movimento €, tdo logo, desaparicdo. O aparecer propriamente da danca
sempre desaparece. Mas 0 que aparece, 0 que deve aparecer, € justamente este
desaparecer —isto que a palavra em seu vigor de palavra, em seu vigor poético, evoca,
convoca e provoca. No gesto que (des)aparece, siléncio e auséncia ficam como rastro,
como algo que, no inscrever, danca; algo que, como palavra e como corpo, inscreve.
A rasura é 0 proprio gesto, no escrever-inscrever, de ver-escutar rastro:
(des)aparecimento. O vigor da danca se entende desde este acontecer de aparecer
desaparecendo e se mostra ao desaparecer como presenca. Escrever/inscrever
danca € entdo uma busca e uma evocacgao, um escapar e uma inscri¢ao.

Dancar foge de uma representagdo como escrita para que possa se presentear
como inscri¢do, seja na pagina, seja na casa, seja na rua. Como suporte, escrita ndo
pode dar conta da questédo danca, pois como representacao nao alcanca todo sentido
da coisa como coisa. Tem de ser inscri¢ao, isto é, escrita precisa inscrever, ser marca,
rastro, vestigio da passagem de sentido e presenca de uma auséncia, um siléncio que
fala, um repouso gque segue se fazendo gesto. Assim, ndo é danca, mas da noticias
desta; € e ndo é danca, mas pode dancar, pode fazer dancar. Escrever/inscrever pode
ser um quando o corpo se perde para a pagina, ou seja, quando a pagina ganha corpo
e isso supde ganhar tanto sua chegada quanto sua partida, tanto sua presenca quanto
sua auséncia.

Buscando como escapar de uma escrita de danca que apenas a representa e
NAo inscreve seu rastro, precisamos escrever-inscrever para nos aproximarmos da
danca, ou melhor, desta presenca que sempre se ausenta, que danca. Esta é a
experiéncia na qual nos langa, como corpo, a palavra e, como palavra, o corpo: uma
presenca que nunca € de todo presente e uma auséncia que nunca € de todo ausente.
Escrever-inscrever € guardar a dinamica de proximidade e distancia. Aproximando-se
da danca que se escreve e da escrita que se danca, mostra-se como abracgo: dancar
e/ou escrever, ao inscrever, é agir. Proximidade diz desta imediag&o: o ser-proprio ou
ser-no-mundo, ser-com o outro; ja o distanciar sera o que nos devolve ao outro como
poténcia do proprio e o que nos devolve ao préprio como um ser-para-o-outro. O

sentido de danca que procuramos — a procura danca — nos convida tanto a conhecer
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o dancar quanto a experienciar o ser, o nao ser, o proprio do sendo e imediatas
presenca e auséncia. Ai, o corpo podera ser e fazer-se mais palavra a medida que
mais proximo do que lhe é proprio: dangar. Ai, podera seguir dancando em e como
palavra. Escrita quando inscricdo de danca, néo fixa ou prende, mas libera danca(s).
Deixa-a(s) passar pela pagina e seguir passando, dancando, fazendo-se caminho de
pensamento-corpo e retorno ao apelo da procura. Literatura ou danca sédo arte —
abrago e encontro — quando o0 acontecimento-corpo, 0 acontecimento-palavra, se
acionam e nos acionam entre sentido/presenca e siléncio/auséncia.

Sera preciso, a partir deste momento, expandir o narrar da e como danca e
entendé-lo, como musica e memaria, como cantar de canto e encanto: entendé-lo, ao
modo mitico originério, como doacao de narrativa e, com isso, instauracdo de historia.
A referéncia ontolégica e corporal que ja vislumbramos nesta procura da danca nos
indica agora uma relacdo memorial que vem desde existéncia e da vigéncia de corpo
como corpo. Quer dizer, 0 que na danca danca também o faz pela vigéncia da
memoéria e o faz porque e ja que a arte — a danc¢a — instaura tempo-espacialidades.
Quer dizer, é da arte — e do vigor da memoéria — romper com temporalidades lineares
e unidirecionais e com noc¢des de espaco meramente geograficas ou geométricas, ao
passo que nos lanca, como humanos, a dimenséo da medida pelo desconhecido, pelo
mistério, pela unidade e pela possibilidade de e para possibilidades (JARDIM, 2005).

O entendimento de memoria poético-originariamente nos configura como
seres- no-mundo e constituidores de mundos, ja que por ela que se constitui a vigéncia
da unidade (JARDIM, 2005). Sentido da danca perpassa a experiéncia da unidade em
danca, pela danca, como danca. Isto €, no co-memorar (memorar conjuntamente) da
danca, dizendo reunido, recolhimento, doacdo e agir coletivo como ativacdes e
restituicbes a unidade pela memoria e pelo memoravel. O sentido poético (da danca,
da musica, da arte) é estabelecido pela memoéria.

O modo através do qual o memoravel se da, também conforme Jardim (2005),
€ musical e musal, € canto e encanto. Dai, a musa, o musal, diz, mitopoeticamente, 0
gque canta, € voz, pronuncia, dizer — da memoria como dimensao sagrada, isto €,
poética. Chegamos as musas por tocar o horizonte poético-originario de pensamento,
sendo elas filhas da unidade — da memaria — como as artes da arte. Musa da danca,
Terpsicore é, entédo, filha de Mnemadsine, a deusa méae das musas, que relne e guarda

em seu nome o radical etimologico para memaria, musica e mito. No corpo que € posto
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em danca, memoria e esquecimento, mito e mistério configuram dinamicas. Da-se
como narrar do mito e como cantar do canto de memoria a producédo de sentido e
presenca nos corpos tomados pela arte, pela danca. Da-se sempre em dobra com o
mistério, o siléncio e o repouso, isto &, o resguardar do ndo-dancar da danca, do ndo-
ser do ser.

No horizonte mitico, a palavra-cantada, a palavra encantada é também a
palavra-dancada (assim como a palavra-dancada que inscreve presenca de danca,
sem esquecer sua auséncia, excesso e encanto, € também a palavra-en-cantada).
Destas evoca-se a musicalidade do memoravel e da unidade. Dao-se os ritmos da
criacdo e do aparecimento de sentidos e presencas e instauram tempo-
espacialidades. Seu (en)canto mantém vigorando a necessidade e o apelo da arte por
vir-a-mundo e, num so6 tempo, de superacado de linearidade e unidirecionalidade e de
vigéncia da unidade. Com a manifestacdo da verdade como unidade nos
(des)dobramentos e dindmicas da memoria, a arte € o modo privilegiado de acesso —
seja como didlogo, seja como contato, seja como presenca — ao verbo primordial: ser.
Dancar, com isso, como arte, € um verbo para dizer, de modo proprio, nossa
referéncia radical entre (corpo) humano e ser. Seu canto e encanto € desencadeador
de realidade e deflagrador de unidade.

Em danca, todo corpo € memaria cantada e encantada. O canto das musas, da
memoria, da verdade como des-esquecimento é o discurso que produz, cria, inaugura,
narra outra densidade do real, que relembra o sentido do ser e que possibilita o
instaurar do mitico-poético-originario como circunscricdo para pensarmos e
compreendermos o dancar da danca. O discurso musal, musical, memorial restitui
esta dimensé&o e o acontecimento de histéria como perfazimento humano. Tudo o que
se da no tempo e se da desde unidade compde historia. E o ser humano se dando e
inaugurando mundo e terra e sendo com, como e no tempo-espaco. Esta historia se
deu e se d& para além de suportes, mas desde a eclosdo e acontecimento do
(em)canto poético. Por isso, prescinde de suportes para ser Historia e nao se reduzir
a historiografia. A dimenséo de entendimento e compreensado do isto da danca, da
arte e do humano é diretamente atravessada e afetada pelo entendimento que se
mantém de histéria e da histéria de corpo, de movimentos, de grupos e culturas.

Perdidos nos caminhos da prescricdo, historiador e historiografia nao

necessariamente se preocupam em constituir memoria, constituir o memoravel.

26



Dancar €, contudo, guardar a memaria como acesso a unidade (a unidade concreta
das diferencas e que é sempre aberta a diferenca, e ndo a unidade abstrata que
generaliza e se encerra), fazendo do dangar um acesso a realidade e a inscricdo na e
como histoéria. Estar inscrito na histéria ou a possibilidade dessa inscricdo néo
determina passado, futuro ou presente, mas pode dizer muito do que é
contemporaneo e, de modo muito proximo, do que € (e se mantém) originario.
Contemporaneo precisara ser entendido substantivamente para que possamos
superar a predicacéo e adjetivacao de danca. Ligado a isso, experienciarmos danca
contemporanea para além da composicdo de um adjetivo coadunado a um
substantivo, porque instauracado verbal de tempo-espacialidades, de memdria e de
sentido mitico-poético. Experienciarmos, entdo, o contemporaneo da danca, como o
contemporaneo de toda procura: aprender o abismo e, no abismo, aprender a amar,

aprender a amar o corpo, a deixar o corpo amar e amar-se: ser danca. O abraco.

27



CAPITULO 1 — “HA QUE AMAR A DANCA PARA SE DEMORAR NELA”®

"Embora nos realizemos no saber, o que na verdade
nos atrai € o nao-saber, pois nele se conectam todas
as possibilidades de saber."

Manuel Antdnio de Castro

“Nada pode acontecer fora das possibilidades de um
agir que se consuma desde o existir, sdo referéncias
reciprocas.”

Ronaldo Ferrito

“Demorar-se no entre é apontar o entre como caminho
para a concretude do dialogo.”

Maria Ignez Calfa

Segundos apd6s o0 nascimento, a maioria de nos tem, entre as primeiras
experiéncias de vida, o abraco. Gesto singelo, cuidado, protecdo, encontro que vai
ganhando cores e tons. Abrago materno e paterno, abragcos que acalmam o choro e
fazem dormir, abracos fraternais, abracos que reconciliam e estreitam lagos para além
dos sanguineos, abracos timidos, abracos de amizade, abracos de comemoracao, de
reencontro e de admiracdo. Decerto, transformam-se em abracos de refugio, de
sentimentos desconhecidos, abracos secretos, abracos de amor, abragos para dancar
— e dancas para abragar —, abragos de amparo, de consolacao e acalanto. Afinal, sao
incontaveis, muitos ainda inominaveis.

Abragar € reunir, juntar, agrupar, aproximar-se, afetar sendo afetado. Na
reunido de permeabilidade, porosidade e permissibilidade, conquistadas no abracar,
dao-se oportunidades de crescimento: falamos do entregar que nunca é perder e do
receber que acumula, n&o substitui. Por isso, s6 ha de crescer com o outro. Abragar
se faz, ai, crescer-com, quer dizer, crescer junto, ter experiéncia de concrescimento —
0 que diz também de concretude’ — enquanto se estruturam e tornam vigorosas as

relacdes, as referéncias, os abracgos e os abracados.

6 Merce Cunningham (CUNNINGHAM et al, 1987), tradug&o nossa.
7 Conforme JARDIM (2005).
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Dispomo-nos a abracar e a deixar sermos abracados pelas questdes. Elas é
gue nos pdem em procura, pois sempre pedem dialogo e retorno, e sempre nos
devolvem algo mais de si, de nés e do a-se-pensar. Abracar €, entdo, debrucar-se
sobre as questdes ao passo que tal gesto ndo fecha, mas abre; ndo acaba, mas se
demora; ndo prende, mas cuida. O abraco apertado é o abraco demorado, o abraco
em gue se demora, em gue se mora e, por morar, guarda e liberta, e ndo o abraco
qgue prende. No prender, no apreender que ndo solta, ndo se aprende — no outro, do
outro — o que é préprio na volta. Prender diz muito mais do conceituar do que do
guestionar e ndo € o caminho ao qual nos dispomos. Assim como ndo abragcamos
gquando prendemos outra pessoa, ndo dialogamos nem escutamos as questfes
quando conceituamos, quando o que buscamos € um conceito (e ndo a questdo). A
danca cabe em conceitos ou significados, mas neles ndo se esgota, tanto quanto nao
se esgotam o ser, 0 humano, a arte em nenhuma prisdo. Porém, liberam-se no abraco.
O abracar ndo prende, mas instiga: “Questionar e pér em questéo € a unica tarefa do
pensamento. Neste horizonte, o pensamento n&o €, pensa no e a partir do ser’
(CASTRO, 2015a). Trata-se do lancar-se ao desconhecido e deixar-se tomar pelo
advento do mistério do ser e do ndo ser.

Lembramos do abraco apertado que € abraco demorado. Aquele que se
demora, que mora no entre-lugar em que aproximacao/juncao (unidade) esta sempre
na iminéncia da partida para o afastamento/separacao (diferenca). Do contrario, ndo
h& o abraco, pois ele depende da dindmica do compor/dispor. Morar no abraco é
comemorar a reunido como resguardo da diferenca e da unidade/identidade das
diferencas, uma vez que o abragco € um movimento: junta. Ao juntar, separa, ou
melhor, difere. Ao separar, que é diferir, mantém junto (demorado, morado): uno no
mesmo e outro, no outro do mesmo. Juntar e aproximar lembram acolher e recolher,
recolher um outro daquele outro, isto &, deixar morar em si um pouco do abracado e,
ao mesmo tempo, de-morar-nos, fazendo moradia no outro. Ainda assim, o abracar
apertado nunca podera tornar dois agora um, mas dobrar os dois, multiplicar, em vez
de dividir ou subtrair. O abra¢co que investigamos ndo € nem muito frouxo, pois
nenhuma demora poderia se dar, nem muito apertado a ponto da negacao da
possibilidade de didlogo com o outro. Negacédo do outro e do abracgo levaria ao inabitar
(n&o morar) com e no outro, a ndo apropriacdo: tdo-s0 desapropriacdo. E por que

falamos em abracar? Porque na conjuntura de isolamento, a dangca procura na
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distancia a dindmica-corpo da proximidade e, agora, aqui, procurar, aproximar —
abracar — implica tanto dancar o amar quanto o amar a danca.

Abracos fazem-se redes, como amarracbes que nos revelam atados.
Precisamos de abragco porque somos abraco: abraco € ser-no-mundo. Buscar-se
infinito dentro da finitude, como abracar-se é realizar-se, estar circunscrito neste entre
e buscar o que reafirma e reexerce condicdo humana em si, na finitude que se €. Nao
recolhemos ou acolhemos, no abraco, o outro éntico, mas a meméria do outro, o outro
ja proprio, o outro ontolégico. Estar nesse abraco, abracado e abracando, é
testemunho de estar entre pessoas amadas. Mas, ainda antes disso, € de estar
disposto entre pessoas, entre seres, isto €, de estarmos sempre ja jogados e vivendo
entre seres, humanos e ndo humanos. E algo que nos indica sermos seres entre,
seres com. E ai se evidencia a (de novo) condicdo humana do entre, de que nos
relembram os abracos cotidianamente e ora em um cotidiano pandémico em que
abracar deixou de ser conjugado.

Em simultdneo ao entre-ser, ao ser-no-mundo, ao ser-com, é também da
condi¢do humana ser-para-a-morte e ser-s6 (HEIDEGGER, 2005). Como humanos,
sabemos e vivemos nossa finitude, vivemos a dor de ser, de ter de ser, da
necessidade de ser, também a dor do ndo ser, dado o constante caminhar para a
morte e um existir que apela por consumacdo enquanto o tempo se nos consome.
Seria isso paradoxal? Ser entre, ser com o outro e, ainda sim, ser s6? Ainda assim,
ser-para-a-morte? Certamente, e ouvindo 0s mistérios do paradoxo, podemos ser
lancados ainda mais no horizonte de pensar esta condicdo. E principalmente por
Sermos-com e por vivermos sempre no entre, como nos lembra o abraco, que também
ja sabemos nosso ser para morrer. E justamente o mesmo: estarmos juntos
celebrando a vida, que € ja morte, e morrer, que € sempre ainda convocagao ao viver.
O ser humano precisa ser jogado na morte e ja a morte estar em jogo, para poder
perguntar pelo existir, pelo que é ser humano. Em suma, para poder perguntar pelo
gue € o ser e, por isso, Ihe aparecer o ser-com, o entre-ser e, entéo, a vida.

E s6 sendo-para-a-morte que o ser humano é ser-para-a-vida, € ser-no-mundo.
E s6 sendo finito que o ser humano se busca infinito dentro (e néo fora) dessa finitude
(que é corpo) (CASTRO, 2011, 2014). Por sermos para a morte, somos ainda para a

vida, para o que nos cerca, quer dizer, somos ainda mais abracados. Abracar dira ai
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de compartilhamento de condicdo, de experiéncia e de, por entre e em meio ao que
rodeia, roca, atravessa, esta junto, com.

No morrer que ja acontece desde que nascemos, sempre achamos que a morte
esta “distante”, 1a na velhice, e assim vamos esquecendo, deixando de entrevermo-
nos junto dela, e € esquecida também nossa humanidade do ser-para-a-morte do
homem. Mais um sintoma do projeto de homem moderno, que precisa ter sua
referéncia ao ser retomada. Esquecendo-nos de nossa finitude, perdemos também a
escuta da finitude do outro, do planeta, do essencial a vida. Faz-se, entdo, ordem do
estar vivo o exercicio de um verbo de vida, quer dizer, o exercer do que sempre
novamente lhe/nos relembra estar vivo: estarmos jogados no entre, estarmos sendo
com. Diversos podem ser os verbos de vida. Isto floresce a cada um, pois é o ser,
verbo primevo, primordial, inaugural e imediato, dando-se, desdobrando-se e fazendo
sentido de infinitas e singulares formas. O que se fez e faz necessidade, por ser aquilo
gue mais relembra condicdo humana é, para nés, dancar. Isto diz que dancar € o
modo como ser se fez e se faz mais ser, se fez e se faz mais sou. Dai, € apenas o
fechar-abrir de um circulo o sou sendo mais humano: o modo como mais sou-no-
mundo, mais o0 proprio sou, por ser-com e entre.

Dancar €, sendo verbo de vida, um modo (privilegiado, préprio) de referenciar
0 Ser que sou e que esta sendo (em mim, comigo, Como sou, como entre-ser). Dancar
€ assim esséncia do agir, do que nos faz humano(s). Esta esséncia repousa, como
dialoga Ferrito (2016), num abismo. O das questbes, que sempre novamente
retornam, reforcam, renascem e reascendem a si e a busca ontologica pelo que se é
e pelo ser das coisas, do mundo, do todo. E um caminho de descida ao centro da
existéncia, ali e aqui mesmo, onde ela se revela excéntrica. A medida que exercemos
nosso(s) verbo(s) de vida — a medida que dangamos — caminhamos por ele.

Dancar €, assim, uma forma, travessia ou abertura ao ser. Para Castro (2011),
tal agir, essencial, deixa o ser vigorar em tudo o que é e esta sendo. Ele implica ao
mesmo tempo destinar-se e retornar a referéncia entre ser e sendo, ao sentido do ser
(desde seu esquecimento como doenca do homem moderno). Desta forma, dancar,
como esséncia de um agir, como verbo de vida, € cura e procura, é lancar-se as
questdes. A esséncia do agir estd na consumacdo de condicdo humana, na

consumacao do ser que somos. Assim, podemos compreender e tocar questdes que
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revelam tal consumacéo: corpo e poesia. O consumar do ser e o0 exercicio da condi¢ao
humana se dao no e como corpo, na e como poesia. Dai, a danca. A procura danca.

Por termos sido abragcados pela danca, fez-se e faz-se possivel continuar a
abracar a danca: porque ja apropriada, ou ainda, porque danca ja deixou de ser um
fora, ou seja, alguma coisa a qual vai-se ao encontro, ao abraco. Apropriada ndo como
atributo, mas sim como algo em referéncia imediata. O tornar-se proprio do que ja €,
do “sou” de cada um de nds. Dancar €, assim, ao ser, por ja ser, apropriante. Dangar
€, ai, necessidade e consumacéao de ser. Entdo, resta sempre deixar-ser o que lhe é
mais proprio, mais abraco. Dancar, viver, respirar e existir ja tdo embaracados, se
confundem. Dancar, ai, diz o mesmo que existir. Ndo s6 em cena, ndo s6 em salas de
ensaio, mas sempre que danca se da em corpo e vem a ser criagdo, aprendizagem,
vida, chamado, consumacao. Assim, podera ser de diversas e novas formas enquanto
vigorar como escuta do ser.

Entretanto, esta experiéncia radical do entre-ser foi sobreposta por outra. A
Modernidade?, e com ela tradicdes de pensamento e circunscri¢cdes do real, trouxeram
a cisao do dentro versus fora, finito versus infinito, corpo versus mente, entre outras,
e delas foi se destacando o individuo, a metafisica da subjetividade humana moderna
(HEIDEGGER, 2005). Este individuo, perdido em si mesmo, submerge num
ensimesmar que afasta o humano do ser, vendo o sendo como centro e pensando-se
apenas em referéncia a totalidade do ente. E gerada uma “doenca” generalizada: do
homem sujeito e do mundo como objeto; homem perdido do ser-no-mundo e do ser-
com, isto é, esquecido do ser. Abracar tornou-se mero gesto figurativo, pois as redes
gue se instauram — tecnoldgicas, funcionais — ndo sédo ontologicamente radicais ou
paradoxais. Ou seja, nelas néo € possivel realizar-se, ser de modo proprio, ser-com e
entre. Nelas, estamos conectados, prontamente ligados, mas seguimos
individualizados ou totalmente virtualizados nas infinitas representacoes, sem poder
nos demorarmos, sem poder encontrar a soliddo® do préprio ou responder ao apelo

do existir, da necessidade de ser.

8 Aqui referimo-nos a Modernidade como tradicdo de pensamento que possibilitou a atualizagao do
Ocidente como metafisica da subjetividade e de que Martin Heidegger nomeia como hegemonia do
pensamento técnico-cientifico (HEIDEGGER, 2002b), mais do que no sentido de percurso
historiogréfico linear na histéria do pensamento.

9 Acerca desta soliddo Castro (2020d) diz: “O sou do eu nunca pode ser ocupado por qualquer outro
sou. Caso isso acontecesse, algum sou, algum préprio, seria anulado, deixaria de ser o que é, porque
todo sou é Unico e abismalmente solitario, porque possibilidade de plenitude, eros. A soliddo do eu é o
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O fator do isolamento (causado por uma pandemia) acentua a ciséo. Isolar-se
facilmente reforca o sentido de individualizar-se ou ensimesmar-se, diferindo ainda
mais da soliddo do ser. O modo cartesiano l6gico-racional e funcional de pensamento,
unido & circunscricdo da Cultura Ocidental, sdo cenéarios causadores deste
individualismo cindido do entre a que se aplica desde a separacao do sendo e do ser,
até separacdes entre natureza e cultura, corpo e mente, sujeito e objeto
(HEIDEGGER, 2005, 2002b).

A pandemia da Covid-19, como imagem, manifestacdo e consequéncia do
homem Moderno como doenca, compromete a procura (no sentido de transformar
completamente os modos de fazer danca, comprometendo reflexdes advindas
daquele modo de fazer anterior), porém também compromete a procura (no sentido
de colocarmos ainda mais em comprometimento com as questées a0 mesmo tempo
deflagradas e em apelo de e a n6s). Ai é possivel perceber que o que se procura nédo
€ 0 eu, um eu, e NAo € um eu Ou O eu que procura, porque precisa ser procura por
todos, de todos: todos sdo procura. Entende-se que a doenca € o virus, mas é também
0 abandono do sentido do ser.

O que esta faltando para todos é a verdade do ser, esta saude, mas também
nos falta pensar a verdade como questdo (e ndo a verdade como um conceito).
Procuramos a danca, esta posto, porque nela se cuida do sentido do ser. Isto é:
procuramos o que nos procura, entendendo que algo sempre retorna, se faz questao,
nos chama, enfim: danca € necessidade — necessidade de ser — e entendendo isso
s6 nos resta a velha mas sempre nova e atualizada pergunta pelo que é isto, ser. E
preciso que, com ela, sempre algo nos seja devolvido, que retornemos e vivamos em
nossa condicdo humana de ser-com, ser-entre, ser-para-a-morte, ser-no-mundo.

O ser é? O ser ndo é! Se fosse, seria um sendo (um entel®) e néo ser. O sendo

é doacdo do ser, mas ndo é o ser. Este é a reunido de tudo que é e ndo €, do que esta

sou que todo sou é. A soliddo é o eu incorporado ao sou e este a plenitude de sentido e corpo. Nessa
soliddo o outro so pode ser acolhido amorosamente como o ndo-eu do eu, como 0 nao-sou do sou,
mas jamais se pode tornar outro sou que nédo o que ele &, ou seja, ser ocupado e habitado pelo que
néo é ele mesmo: seu préprio.” (CASTRO, 2020d).

10 As palavras “sendo” e “ente” comumente podem ser usadas como sinénimas por apresentarem
sentido proximos, ainda que levemente diferentes. Ambas tentam dizer o ser enquanto tempo-
espacializado ou espacio-temporizado, isto &, 0 ser no tempo (e espaco) que se da conjugado, doado,
ou seja, sendo, como ente. Manuel Anténio de Castro diz: “A palavra ente, em portugués, provém do
participio presente latino do verbo esse: ens, entis. E, portanto, uma forma verbal em sua origem. E ela
traduz o participio presente do verbo einai (ser), em grego: on. Ente (on), participio presente do verbo
ser (em grego einai), € entendido tanto como substantivo quanto como verbo. Ente significa o que se
apresenta, o que se realiza” (CASTRO, 2021b).
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e nao esta sendo: abertura para o presente, sempre se ausenta (HEIDEGGER, 2005,
2018a). O ser nado é: tudo o que é — presenca (no sentido do que se presentifica,
presenta ou apresenta) — ja& advém do ser (da auséncia) sem ser o ser. Isto porque
ndo ha o ser, mas a possibilidade de tudo o que €, a qual, como tal, ndo se esgota em
nenhuma ideia e, ao mesmo tempo, sendo-nao-sendo, retoma na presenca a propria
auséncia, o ndo ser como ser. Nesta referéncia entre ser e sendo — entre o ser e 0
que € — 0 pensamento ontolégico abre e trilha caminhos. Para tornar esta referéncia

melhor compreendida, demoremo-nos no pensamento de Heidegger:

O homem é manifestadamente um ente. Como tal faz parte da totalidade do
ser, como a pedra, a arvore e a aguia. Pertencer significa aqui ainda: inserido
no ser. Mas o elemento distintivo do homem consiste no fato de que ele,
enquanto ser pensante, aberto para o ser, estd posto em face dele,
permanece relacionado com o ser e assim |lhe corresponde. O homem é
propriamente esta relacdo de correspondéncia, e somente isso. ‘Somente’
ndo significa limitagdo, mas uma plenitude. No homem impera um pertencer
ao ser; este pertencer escuta ao ser, porque a ele esta entregue como
propriedade. E o ser? Pensemos o0 ser em seu sentido primordial como
presentear. O ser se presenta ao homem, nem acidentalmente nem por
excec¢do. Ser somente é e permanece enquanto aborda o homem pelo apelo.
Pois somente o0 homem, aberto para o ser, propicia-lhe o advento enquanto
presentear. Tal presentear necessita o aberto de uma clareira e permanece
assim, por essa necessidade, entregue ao ser humano, como propriedade.
Isto ndo significa absolutamente que o ser é primeira e unicamente posto pelo
homem. Pelo contréario, torna-se claro. (HEIDEGGER, 2018b, p. 14)

No ser, tenta-se dizer o que é ainda ndo €, mas o que ainda néo € ja esta sendo
e sendo ja ndo € mais. Passado e futuro se confundem no presente. Presente é
confusdo (fusdo) de futuro-passado e, por isso, presente € auséncia e, como
auséncia, é presenca. Por isso, ser ndo €, ou melhor, ser é ndo ser e, imediatamente,
nao ser é ser (que é nédo ser). Por isso, outrossim, podemos dizer que ndo sé o ser
precisa nao ser, mas o0 nao ser precisa ser. Isto, ainda, sem que ser/nao ser seja o
sendo. O sendo é so a liminaridade de ser e ndo ser, mas ndo o ser, porque ndo ha o
ser. O sendo nao é o ser; “ser &” s pode ser dito ao mesmo tempo que se diz: “é o
nao ser’, ou seja, ser que é-nao-€.

Ser, portanto, ndo é fundamento, € um sem fundo, é abismo (HEIDEGGER,
2005). E proprio do abismo langar-nos a um sem fundo, isto é, ao sem fundamento
engquanto modo de ser que ndo se sustenta ou € sustentado por algo/alguém além,
aguém ou outro do seu proprio ser — poder ser e vir a ser. No abismo ndo ha

fundamento ao qual segurar-se, ja que abismo é ser lancado e lancar ao nada. Nada
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€, pois, nata: participio do verbo latino para nascer. La, como toda e qualquer coisa,
pode, entdo, em conjunto e desde o nada, ser — entre-ser, ser com e nao ser.

O fundamento tira validagcéo, verdade, evidéncia de ser da prOpria coisa e a
subjuga a uma coisa outra, como causa, tornando-a passiva de comprovacao, de um
fundamento estranho a ela. Dai, deriva a necessidade de comprovacéao e o sentido da
verdade como certeza, o verossimil, o verdadeiro. Isso acontece quando o sentido do
ser é esquecido e passa-se a pensar no sendo como totalidade do real. Isto €,
limitando tudo o que pode ser no que ja é e esta sendo. Pensando apenas no que &,
esqueceu-se o0 poder ser, e mais, o poder ser e nao ser. E junto com isso esqueceu-
se o fundar da realidade em real, do real em realidade, de modo sempre inaugural e
extraordinario (HEIDEGGER, 2002b, 2005, 2017; JARDIM, 2005; CASTRO, 2010).

Ao invés do fundamento, busquemos o abismo, o sem fundo. O nada n&do pode
ser, pois deixa de nada ser. O nada pode aparecer numa auséncia, mas seu aparecer
nao diz de um vir a ser, pois 0 hada segue ndo sendo, segue como poténcia de ser,
como ainda ndo e ja nao mais que se compdem com(0) 0 Ser: por isso, ser € ndo ser,
ser é nada, isto €, nascer € morrer: morrer (deixar de ser) é nascer (vir a ser). No nada,
ser e ndo ser se compdem: eis o0 entre-ser. O aparecer do nada é, entdo, um
referenciar; € um deixar que, no velar, se desvele, que se entreveja, que se escute,
tanto mais nada quanto se entreveja e se escute o vir a ser desde e no nada. Isto é: 0
poético. No vir a ser de algo feito, se nos vem, pronuncia-se, também, a coisa nao
feita, isto é, nada, a possibilidade participe de um nascer. No nada, dobram-se e
desdobram-se ser e ndo ser. No nada, tudo que esta, em unidade, sendo, paira e
equilibra-se. O nada faz a coisa ser coisa. O constante e permanente vir a ser do ser
gue possibilita e referencia o entrever do e no nada, ao passo que advém e se da no
nada. O nada (o ser) ndo é, mas nele tudo esta sendo. E tudo quer dizer tambéem
nada. Por isso, 0 ser ndo é e, nisso, tudo o que € esta sendo e ndao sendo
(HEIDEGGER, 1983; CASTRO, 2020e).

Nesta dobra, nada diz e € dito: repouso e siléncio. Aparece em dobra com o ser
se dizendo gesto e fala (sentido), respectivamente. Nada, repouso e siléncio
coincidem com ser como laténcia e possibilidade. Para que o nada (o nédo ser) se dé,
seja, é condicdo que se pense a referéncia de ser e nada como referéncia de ser e

tempo, porque, no fundo, no sem fundo, tratando de ser, ndo ha como desvincular
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espaco de tempo, e tempo de espaco — € essa desvinculacdo que fez o ser se
espacializar e o sentido do ser acabar reduzido ao ente (CASTRO, 2020e, 2020f).

O nada né&o pode ser entificado; significa, 0 nada ndo pode ser reduzido a coisa
dada, pronta, feita, pois € ele a propria condi¢do e possibilidade de ser e, assim, de
fundar. Ser é constante fundar, jA& que o fundamento € sempre tardio e sujeitante,
baseado completamente na predicacdo de um sujeito e ndo no acionar e ativar do ser.
Nada ndo é, mas no nada da-se tudo o que esta sendo e, portanto, o ser ndo se
desvela sendo, pois no sendo o ser se vela, ou melhor, o nada ndo é, mas no nada o
ser se revela - sendo. Ser ndo pode constituir mero verbo de ligagcéo, o fazer de um
sujeito, mas sim evidéncia do dar-se e vir a ser de um proprio, o fundar, o advir e
sobrevir da coisa como coisa.

O ser conjuga sim, mas néo para predicar. Conjuga-se em todo sendo e todas
as coisas — e corpos —, animais, plantas, minerais e humanos. Em retorno, o que
eclode (e ndo cessa de eclodir) como conjugacao do ser é corpo — ser se da sendo
corpo. Este advém do ser, como um sendo e sendo agir do ser. Corpo estd, nessa
referéncia ao agir, ao gesto, sendo pronuncia ou aceno primevo do ser em seu abismo.
Tanto se da, que nos faz corpos entre corpos, entre humanos, animais, plantas,
minerais, enfim: corpos entre-ser, entre-seres, seres-no-mundo. Corpo € a imediata
conducado a abertura ao entre-ser, quer dizer, ao vir a ser e deixar de ser, corpo é a
referéncia originaria ao ser.

E exatamente a referéncia que abriga o vigorar da(s) questio(des). Ser e
pensar entre é sempre ja estar disposto em referéncia e relacdo'!, como tal disputa —
entre todas as coisas. Entre-ser'?, aguele que é aberto ao entre ser e ndo ser, ao ser-
no-mundo e ao ser-para-a-morte, isto €, aquele que tem retomado o sentido do ser,
nao pode ver-se como coisa ou ainda ver-se como coisa central sem antes ja estar

em referéncia ou afetacéo imediatas dos outros seres e coisas, com outros seres e

11 Nas notas de tradugdo de A origem da obra de arte (HEIDEGGER, 2010), Castro discorre sobre as
diferencas que o pensador da na lingua alema para estas palavras e em seus textos e de como ele se
preocupou em manter esta diferenga na edigdo brasileira. “Na relagdao ndo ha um recolhimento ao
extraordinario, apenas uma adequacdo coordenada ou subordinada ao ordinario, ao ndo pensar, ao
nao ser original porque nao referido ao originario” (HEIDEGGER, 2010, p. 230).

12 Heidegger (2005) chamou Dasein e traduziu-se, primeiramente, ser-ai, presenca. Castro e Azevedo,
em Heidegger (2010), optam por entre-ser. Esta escolha de traducédo, prépria e exclusiva destes,
pretende preservar as dimensdes temporais e espaciais do Da-sein, quer dizer, manter o sentido (desde
0 alemao) de que este esta dado e se da desde o ser no e como tempo-espaco. Segundo os tradutores,
em nota, a opgdo ser-ai da muito mais a dimensao espacial, apenas, deixando menos evidente que 0
entre-ser acontece no e como tempo, na liminaridade do tempo, hum entre temporal, tanto quanto
localizado espacialmente.
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coisas e a outros seres e coisas. Ja mencionado de outra forma, poder abrir-se ao
entre-ser € condicdo de humanidade. Imediato diz do que é sem mediacéo, isto €,
sem que se chegue a submissdo a qualquer mediacdo entre um e outros seres e
coisas. Imediato j& é o entre, o0 entre-ser, subita e repentinamente. A mediacao se da
quando o entre é todo imediac&o. E possivel, entdo, pensar o entre como caminho de
eclosdo de questdes, como modo de ser ontopoético, como caminho de pensamento.
Porém, desde que o pense em referéncia ao ser, e ndo apenas no ambito éntico de
sintetizar atributos e conceitos ou de combinar e acumular conhecimento entre
campos epistemologicos.

O modo como experienciamos o ser se dando, eclodindo, entre corpo e abismo,
€ poeticamente, é 0 poético. A poesia € 0 agir essencial, abissal, originario pelo qual
o0 ser (se) conjuga. Tudo o que se d& o faz poeticamente, pois é desde a a¢éo do ser,
do agir do ser, no entre de corpo e abismo. Poesia e corpo estdo em referéncia
imediata ao ser. SO poeticamente que ser passa de ndo ser (nada) a ser (sendo,
corpo) (CASTRO, 2011). Poesia®® é este acontecer constante e espontaneo, livre e
primeiro; porém, indeterminante. Corpo, o agir agindo, se faz corpo, isto que &,
poeticamente. Relativo ao ser e a poesia € 0 que nomeamos ontopoetico.

Diz-se poético aquilo que se da em agregacao, em juncao, no crescer com do
concreto. Este ndo se refere, aqui, como palavra para marcar ou reforcar a ja
desgastada dualidade subjetivo versus objetivo, na dualidade concreto versus
abstrato, como se este se referisse ao ser, ao sendo, e aquela a alguma objetividade.
Esta equivaléncia tardia pde em equivaléncia abstrata a concretude e a objetividade,
culminando na designacéo vigéncias 6nticas, materiais, independentes, subsistentes,
e gue apagam a sentido latina de cum-crescere'. Em sua referéncia originaria,
“concreto” diz, segundo Antonio Jardim, crescer junto, crescer com:

Desse modo, concreto ndo é sé o que tem massa, 0 que € seguro e firme.
Antes pelo contrario, na medida em que € crescer, impde movimento,

13 Desde a palavra grega Poiesis, que diz deste movimento de passar de ndo ser a ser das coisas, do
agir do ser e do acontecimento. E substantivo para o verbo Poien, que diz por-se, dar-se, acontecer,
eclodir, realizar-se. O pbr-se em realidade das coisas. (HEIDEGGER, 2006, 2010; CASTRO, 2011,
2014). Sobre Poiesis, por Manuel Antbnio de Castro: "A palavra grega ‘poiesis’, que gerou a palavra
portuguesa poesia, em sentido amplo, ndo diz originariamente uma atividade cultural entre outras. Na
e pela ‘poiesis’ o préprio real se destina no homem para que este o realize numa plenitude que o proprio
real por si ndo realiza. Na e pela ‘poiesis’, 0 préprio real se constitui como linguagem, mundo, verdade,
sentido, tempo e histéria, em qualquer cultura" (CASTRO, 2009, p. 12).

14 “Con-creto vem de cum-crescere > con-crescere. Con-crescere quer dizer: crescer junto, crescer
com. Con-creto €, assim, 0 nome proprio da realidade. Evoca-lhe a realizagdo continua, diz que a
realidade é sempre verbo" (LEAO, 1992, p.173).
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dindmica e consequentemente risco. Concreto &, assim, tudo aquilo que é
capaz de desencadear realidade. E é nesse desencadear realidade que o
concreto se vé melhor e mais propriamente realizado. Desencadear realidade
¢é também, a seu modo, um modo de realizacdo do pensar. A sua maneira, €
isso que privilegiadamente realiza o pensar. (JARDIM, 2005, p. 163)

Concreto nos diz também reunido, composi¢cdo, agregacdo e crescer em
conjunto: crescer com — abracar. Concreto € o proprio abraco como jungao, que
desenha unidade para além do encontro de partes. O abracgo, sendo aquilo que é feito
no abracgar, como 0 que cresce no conjunto de duas coisas, é entdo uma outra coisa,
gue ndo apenas uma mais a outra: unidade como dobra. Faz-se do e no encontro,
sendo o préprio encontro como o0 que se desdobra dos bracos do abraco. Abracar
também crescer com, é concreto, € ver — e escutar — nascer-permitir vir a ser em
reunido e agregacdo. Tal reunido/agregacao de abraco € procura, danga: corpo e
abismo.

Conforme Manuel Anténio de Castro, “a Poética € a experiéncia originaria e
manifestadora da nossa condicdo humana. Esta implica, necessariamente: [...] a
compreensao radical do que seja 0 humano de todo ser humano em seu realizar-se
poético” (CASTRO, 2014, p.199). Outra vez, retornando a questdo de nossa busca
pelo que somos: a pergunta pela humanidade. A forca de humanidade que nos
acomete por sermos seres-com, seres-para-a-morte, aponta em retorno a nossa
condicdo humana.

Entendemos, por ora, que ndo ha caminho de retorno ao sentido do ser sem
gue nos lembremos de nossa permanente e imediata referéncia ao ser, ao ndo ser e
ao nada. SO nela é que pode nos advir, pode se desvelar e evidenciar, pode ser
experienciada a poesia e 0 poético do concreto. Poeticamente, o nada vem a ser, 0
ser passa de nao ser a ser, corpo € imediata referéncia (gesto primordial) e todo entre

pode ser entrevisto, habitado. Poeticamente, j& nos é acenado, podemos dancar.

1.1 POETICO COMO DISPUTA, ECLOSAO, EXISTENCIA

Em nossa procura, seja pelo que somos e ndo somos, seja pela cura das curas,
forca de humanidade € questdo que ecoa. Humano de todo o humano advém,
etimologicamente, podemos relembrar, de humus. Isto nos recorda de que humano

guarda a condicéo e esséncia de ser da terra e para a terra, ou seja, de seu poder de
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geracdo, poder de producédo, de crescimento e concrescimento. Terra, dizemos por
ora, diz do que da espaco-tempo para nascer, do que germina o0 novo, do que guarda
a possibilidade de vida e de sobrevivéncia. O poético de toda arte acusa a condi¢ao
do humano em seu humus. O poético evidencia esta terra do e no corpo. Sao estes
fenbmenos corpo e poesia, aconteceres da/na terra. E sdo, assim e por isso,
linguagem, mundo.

No que reunem e organizam sentidos em manifestacdo e a possibilidade de
experiéncia do ser, corpo e poesia chamam sentido justamente tal interposicao, isto
que se entre-pde. Linguagem € tal reunido, mas também desdobramento:
acontecimento do sentido se entende no sentido de acontecimento. Corpo e poesia
chamam linguagem a dobra de sentido-acontecimento desde o siléncio, a terra, o ser,
com o ser. Linguagem compreende o fazer sentido das coisas em sua reuniao e na
reunido (unidade) que cada coisa ja €. O que faz sentido (desde o ser), o que ja se
nos desvelou e relevou como coisa, algo, ser sendo, ente... Antes de algo ter nome
em uma lingua, ja acontece como linguagem?®, ja faz sentido (isto que é e tem vigor
de presenca, anterior e ulterior a todo significado, representacdo). A maneira poética
e corporal pela qual ser se da possibilita o aparecimento de linguas; mas, anterior e
principalmente (radicalmente) a isso, linguagem é doacao e realiza¢do do ser: poesia
podendo ser corpo, corpo podendo ser poesia. Linguagem diz a forca na qual o ser
propriamente é ser, ou seja, quando ser ja é sentido, presenca, verdade: corpo (no
pér em obra da verdade, € poesia), poesia (na verdade pondo em obra, € corpo). E
abismo.

Heidegger (2003) nos diz, neste entremeio, gue 0 homem mora na linguagem.
Quer dizer, fazendo sentido e desde o ser € que o homem, o humano, vem a ser
humano. Na referéncia de interposi¢cao, sabendo-se sendo do ser, sabendo-se ente é
gue se mantém em pergunta, em questdo, em finitude, no entre — se mantém humano.

E aquele que compreende o ser como ser. SO pode existir como tal a partir da

15 Para dizer o fenbmeno de linguagem os pensadores originarios gregos langcavam mao de uma
palavra que € a propria reunido de sentidos possiveis, porvir e por-se-dar, mas que, no decorrer das
traducdes e do esquecimento do sentido do ser, perdeu praticamente toda sua poténcia (poética) de
questdo. Logos, desde o verbo Legein, diz, conforme Heidegger (2006, 2002b, 2010), Ledo (1992),
Castro (2011, 2014) e Jardim (2005), colher, recolher, cultivar, reunir, ter/fazer sentido, aparecer. O ser
se da como Logos, desde o nada, o0 ndo ser, pela Poiesis, quer dizer linguagem acontece poeticamente.
Corpo, como sendo do ser, é tal fendbmeno, € (também) Logos. No decorrer dos usos e traducdes
insuficientes, seu sentido foi sendo reduzido a razao, raciocinio. Pensar, em sua amplitude, reduzido
ao pensamento racional. A partir disso, principalmente, que, também conforme os autores, a referéncia
ao ser foi sendo esquecida e este foi reduzido a totalidade do sendo, do ente.
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linguagem como reunido de sentido. O ser humano é aquele que se difere dos demais
por ser aquele que tem/sofre/compreende o ser como questdo. Mas s6 pode
compreender 0 ser como ser porque mora na linguagem. So vai estar no mundo — e
ser mundo — enquanto experienciar, souber e pensar (morar) no e a partir do que €
linguagem.

Nesta via, para que possamos pensar isto que se pronuncia como questao no
dancar e no abracar, € preciso, desde 0 que tem sido por aqui pensado, que se
mantenha em vigor o sentido de ser, ndo ser, poesia, linguagem e humano. E preciso,
da mesma forma, que abandonemos o pensar logico-racional das epistemologias e
das relacdes sujeito-objeto que inventaram o individuo e o que o individuo inventa. E
preciso que entendamos corpo como ser sendo pela e na poesia: ser sendo como
poesia, ser sendo poesia. No ser sendo poesia, a linguagem estd sempre ja se
interpondo e, interposta, fazendo o sentido (no siléncio) do ser sendo e o siléncio (no
sentido do ser). A linguagem da corpo ao abismo do poético. E dar corpo ao abismo
do poético € superar/resistir o metafisico, o paradigma da razdo instrumental humana
que é justamente a perda da esséncia da técnica moderna (HEIDEGGER, 2002b). E,
entdo, no pensar poético-ontoldgico originario acionado na obra de arte e no sentido
originario de técnica® que a retomada do sentido do ser instaura concretamente o
entre e abdica da relacdo subjetiva para mover-se na referéncia entre humano e ser.
Abandona uma relacao de emissor e receptor para um pensar circunscrito a referéncia
ontoldgica do p6r-se da linguagem e do entre-corpos. Quer dizer, abandona aquela
cisdo propria do individualismo e evidencia que somos seres-no-mundo, seres entre
seres, e seres em inevitavel tensdo com a morte. Restitui a referéncia do humano ao
ser.

Para que, entdo, toquemos ontopoético do pensamento na disposicdo de
pensar o ser e a danga como manifestacdo e acédo do ser (como linguagem) é preciso
ter no horizonte o desvelar-se do ser. Para nos, isto se evidencia no préprio dancar,
no pensar o dancar e no dancar como um modo radical de pensar. Perguntar pelo que
faz sentido, pelo que € linguagem, pelo dar-se do ser, €, quando em corpo e

16 Sentido originario da palavra grega Techné a ser retomado. Techné foi traduzida ao latim como ars,
gue resultou em arte e, posteriormente, como técnica no sentido de um meio desenvolvido para atingir
tal finalidade — sentido moderno e desgastado, doente da palavra.
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poeticamente, pensar. Tal modo provoca 0 ontopoético, o originario de ser, do
pensamento, do corpo, da arte, enfim, o originario da danca?’.

O que é isto — a dancga, o dangar, 0 corpo, 0 entre — que se mantém como
questado, renova-se e atualiza-se como possibilidade e acontecimento, inesgotavel e
inaugural? O que € isto que esta sendo danca? Dancar nos devolve o mistério do ser.
Nessa restituicdo, danca é procura pelo humano, pelo préprio, e € pro-cura do ser
(CALFA, 2010). O dancar acontece e toma lugar no e pelo corpo. Corpo, ao dancar, é
e esta sendo. A danca, sendo, é corpo mais corpo. Ela se vale no e do pensamento-
corpo como vigéncia do ser, o ser agindo, sendo. O corpo é mais de corpo quer dizer:
mais seu proéprio e mais o proprio como obra do ser e ndo ser: do poético. Em outras
palavras, fazendo-se no agir do ser, corpo é mais corpo quando acontecimento
poético do estar-ndo-sendo, enquanto é. No caminho destas questdes, ser abracado
pela danca é entender que danca abraca: co-responde, isto €, questiona,
guestionando-se.

Dancar é, portanto, participar deste estar sendo, poeticamente, corpo e abismo.
E poder ser lugar de eclos&o e manifestagéo de verbo de vida. Temos: o horizonte da
danca sendo corpo, o corpo no horizonte do ser, o ser no horizonte do poético: o
poético como horizonte para a danca. O pensamento poético do dancar escuta a fala
disto que danca. O que insiste em dancar, em por-se-dar, sempre e a cada vez
diferente, sempre se revelando, desvelando e novamente se velando (conforme o
poético) é retomada da humanidade do humano, do hiimus do humano: da terra.

Este pensamento, de terra como o que segue se dando, sendo possibilidade
de vir-a-ser, é discorrido por Heidegger em A origem da obra de arte (HEIDEGGER,
2010). O pensador nos mostra como corpo é terra, seja pela constante doacao
poética, seja pela referéncia ao humus do humano, seja pelos mitos originarios de
criagdo dos corpos desde a terra, o barro. Ser terra é guardar possibilidade de forjar,

moldar, figurar, dar forma, dar realizagdo — poeticamente — a algo. Poesia é um

17 Cabe aqui uma intervencdo para que fique ainda mais aparente o que se refere em sentido originario:
0 arcaico, o principio como o sempre primeiro ou principal (isto €, como o agora, 0 po-vir), determinante,
sendo “determinante aquilo que, ao longo de um movimento, de um percurso, insiste como o que
persistentemente atravessa. E, portanto o que se per-faz, em per-sistindo, per-passando e, assim,
perdurando. Ele, o originario, € o ‘tempo’, o ‘aion’, do devir de um possivel acontecer. [...] Originario
fala da insisténcia de originar-se de origem, do comecar de comeco. Originario é portanto o que
insistentemente se re-pete, 0 que insistentemente precisa se repetir, isto é, se re-tomar” (FOGEL, 1999,
p. 73).
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acontecimento espontaneo da terra!®., Corpo, de acordo com o caminho de
pensamento que estamos trilhando, é, ao mesmo tempo, ontopoeticamente, 0 que
doa figurar e a prépria figura. Quer dizer, corpo é terra e o que, desde a terra,
poeticamente, se fez e faz linguagem. Quando ganha sentido, terra se faz mundo.
Corpo é, num s6 tempo, terra e mundo (HEIDEGGER, 2010; CASTRO, 2011).

A disputa entre terra e mundo é a prépria dinAmica de poesia e linguagem?°.
Mundo, como o que figura, o que esta sendo desde terra como possibilidade, é de tal
maneira que sempre mantém sua referéncia a ela. Do mesmo modo como “terra” é
mais do que a natureza ou o planeta, “mundo” também n&do é o meio ambiente, um
entorno, ou um separado onde o0 ser humano esta, como sujeito, nem algo com o que
0 ser humano é ou o que o ser humano vé, fosse um objeto. Dizer que ser — ja-sempre
— é-no-mundo ndo diz mundo como um advérbio de lugar, mas o lugar mesmo,
propriamente, em que verbo € verbo, ser é ser: ser humano. Mundo ja se deu a ver
como tal para que humano veja este mundo que se deu e se da. O humano ja é com
e sO porque € sempre ja com (ou seja: porque humano é jA mundo), compreende que
é “no”. No acontecimento do sentido, no sentido como o acontecimento. Por fim, ele
s6 pode estar em algum lugar, melhor dizendo, instaurar lugar ou instaurar-se como
um lugar, porque este lugar Ihe é proprio. Porque o ser humano ndo estd em um
mundo ou em um lugar, ele instaura mundo, instaura lugar. E, assim, ativa e reativa a
disputa de mundo e terra, sentido e siléncio, presenca e auséncia nesta instauracao.

Neste tensionar, corpo € mais corpo quando se mantém em referéncia ao ser.
A condicdo humana é propriamente, em primeira instancia, esta referéncia. Corpo é
terra; corpo humano € mundo. Mundo, como corpo, €&, entdo, por exemplo e como
fendmeno aqui em procura, dan¢a. Dancas. Corpo dancando €, assim, corpo na plena
disputa de terra e mundo. Corpo como terra € poesia, mas como mundo ele é
linguagem e é isso que o faz propriamente humano: terra-mundo, poesia-linguagem.
O humano, assim, como obra desta disputa — tal disputa € a verdade do ser que se

pde em obra — diz o lugar em que terra e mundo se abracam, em que poesia e

18 H4, no grego originario, também, uma palavra muito densa e complexa que diz algo como o que
Heidegger chama de terra, mas ainda mais. A palavra Physis acaba por determinar o processo de e o
acontecimento de tudo que esta sendo. Diz da totalidade, mas diz mais da doacdo esponténea (poética,
Poiesis) como fendmeno e totalidade de e em possibilidades. Desde a Physis, o que faz sentido, Logos,
o faz pela Poiesis, de modo poético. Quer dizer, o que se da (tudo) o faz de tal maneira (CASTRO,
2014; 2021c).

19 Pojesis e Logos.
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linguagem se abracam. Corpo humano mantém sua referéncia a dindmica de poesia
e linguagem sendo mundo enquanto terra e, a um s6 tempo, a dinamica de poesia e
linguagem sendo terra enquanto mundo.

A danca é lugar — corpo — de disputa entre terra e mundo, lugar de abraco do
corpo em sua corporeidade poética. A danca €, também por isso, o dizer do corpo ao
passo que diz sempre de um ainda nao dizer: um siléncio — que também se diz (e
principalmente se diz). Corpo é dizer-se mundo da terra, resguardado no siléncio
mesmo da terra como possibilidade de poesia e pronuncia. Enquanto fala, o corpo é
ruidoso, enquanto diz, ele também é escandalosamente siléncio.

Forca do que sempre novamente se diz e que guarda o siléncio das questdes,
€ 0 mito. Sempre vigorando a margem, o mitico é, para CASTRO (2021d), a esséncia
do ser humano vigorando e o faz numa dimensdo muito profunda do que em nos é e
teima em ser. O mitico ativa o ser e as questdes e os faz, como um todo, sempre de
NOVO: precisa ressoar, precisar teimar por acontecer, ser ativado, porque sempre ha
ainda o a-ser-pensado: no mito enquanto mito, as questdes nunca se esgotam e
revelam uma nova face de didlogo. Porque sempre ha tal forca, e porque sempre tal
forca mundificadora é fora de terra, a forca do mitico compreende o originario de toda
forca. Castro (2021d) ainda diz que mitico é a linguagem de toda lingua, € memoéria
do siléncio da poesia. E, assim como a arte, experiéncia de pensamento e pergunta
gerada pelas questdes. Por isso, como a dimenséao profunda e originaria do corpo, o
mitico é experienciado no reaparecimento das questdes frente ao esquecimento do
sentido do ser. Isto €, terra e mundo como acontecer poético da questdo (corpo,
danca) e acontecer da questdo no poético (no entre).

Os termos “originario”, “ontopoético” e “mitico” se articulam como vigéncia de
verdade, ou seja, o vigor de unidade na disputa de terra e mundo. Quando corpo € um
e uno, humano é entre-ser e 0 dancar vigora nesse entre: faz o entre vigorar. A
dindmica do dancar, enquanto um percurso de mover-se por entre posicoes,
movimentos e formas, como comumente era entendido o todo do dancar, €, na
realidade, um ininterrupto jogo de liminaridade em vigor. Quer dizer, € a propria
possibilidade de vigéncia do entre e, da mesma forma, do que nos abre ao entre-ser.
Pensamos, assim, em sintonia com Manuel Antdnio de Castro (CASTRO, 2020q)
guando afirma que perguntar pela medida da liminaridade, ou seja, do proprio do ser

humano — verdade do humano - é perguntar pelo entre.
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Entre é, também, medida; dimenséo ontoldgica, mitica, poético-originaria e

€ a propria esséncia do ser humano, pois ai se decide o que ele é e como &,
0 que ele é e ndo &, isto &, vigorar no entre é descobrir-se na liminaridade, no
horizonte, na clareira. Esse entre se torna a esséncia essencial do ser
humano. (CASTRO, 2020g, s/n)

O que se mede no entre ndo sdo apenas posicoes. Medem-se intervalos,
intermiténcias, intercalagdes, mas isso, como vimos, néo significa que sejam coisas
cindidas, separadas. O que se dobra e se encontra em tenséo, em inter-relacéo, é o
gue ja esta imediatamente interposto. Dai faz-se o entre, acontece o livre-ser das
possibilidades que todo entre projeta: abertura e doacédo de possibilidades de e para
possibilidades. Algo do sou ja esta vigorando no outro para que, entre nés, se doem
sentido, possibilidade, siléncio: tdo logo, abraco. Da mesma forma, apenas porque
algo ja fez sentido para nés, ja foi apropriado em nds, é que o entre se anuncia, se
evidencia e se faz lugar, isto é, vigora no tempo-espaco, € concreto, enfim, esta sendo.
Esta doacao € o que possibilita abrago, concrescimento, escuta, limite, questao.

A experiéncia da finitude roga que sejamos infinitos enquanto finitos, isto é,
poéticos, entre-seres, concretos, concrescentes, abracados, enredados infinitamente,
gerando desdobramentos. Em que medida, sofrendo nosso ser-para-a-morte,
sofrendo a auséncia e assumindo o homem doente do homem — o antropocentrismo
l6gico-racional —, podemos entdo desaprender certa modernidade e reaprender o
originario da obra da arte, do originario do humano como obra de arte?°? A danca, no
entre repouso e movimento, corpo e ser, corpo e vazio, corpo e abismo, é posta em
tensdo radical para que nos apareca e possamos pensar seu ser danca e outras
guestdes. Arte, obra, dancar dizem, ai, da esséncia do entre e da disputa e referéncia
de terra e mundo.

Em tempo, marquemos que, poeticamente, esséncia ndo se diz conceito
universalizante ou essencialista, nem se refere substancial ou fundamento de
acidentes ou qualidades, mas, sim, dialoga com o aparecer, a presenca e a existéncia.
Dialogo que é dobra e ndao pode ser duplo, pois ja esta para além e para aquém da

compreensao dicotbmica esséncia versus existéncia, que provém do entendimento

20 Referéncia a “A Origem da Obra de Arte”, obra de Martin Heidegger, publicada originalmente em
aleméo como “Der Ursprung des Kunstwerks”, de 1950. O termo Ursprung também pode ser traduzido
como originario, mantendo a diferenciagdo que o autor faz entre origem como inicio e origem como
principio que esta sempre principiando.
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ocidental fundamentalista, e ndo fundante e originario. Neste diadlogo, ouvimos o

professor, pensador e poeta Igor Fagundes:

No latim, essentia, é o verbo esse — ser — que esta em questao. [...] O termo
designa, na verdade, a presenca do ser como ser, ndo como ente. O real ndo
cessa de se presentificar. Se tal presentificacéo ndo se da sem uma auséncia,
um “ainda ndo” e um “ja ndo mais”, também n&o vige sem o aparecer.
Esséncia, assim, é o vigor do que aparece, desaparecendo, para, uma vez
mais, i-mediatamente, aparecer, desaparecendo. Como a fonte corrente de e
em um rio: o que faz perdurar o que & como isto que é, (ndo) sendo”
(FAGUNDES, 2014, p. 83).

Pensar poeticamente o dancar (a arte, o obrar) € ouvir sua esséncia — e mover
seu essencial, que se mostra na superficie e é aparente. Em sentido originario,
corresponde ao que enuncia o presentificar-se como doacao de fonte. Esséncia
designa a presenca do ser como ser, fonte doadora presentificante, tornando
experienciavel o ser sendo, o entre-ser. Assim como o ser ndo cessa de estar sendo,
o real ndo cessa de se presentificar, de vigorar, de ser doagéo de fonte. Logo, o ser
se doa e tal aparecer como doacgéo corresponde ao essencial. Com isso, essencial
nos dira tanto da esséncia quanto da profericdo radical e originaria que ela da a
experiéncia. Seria, ai, questionar o dancar ouvir sua esséncia? Seria pensa-lo
essencialmente, perguntar pelo seu proprio, mais uma vez, ouvir 0 que danca na
danca?

Essencial é corpo. Para Antonio Jardim (2010), presenca e esséncia se
encontram no aparecer: ser se pronuncia, anuncia e enuncia no real; e esséncia é o
dizer a presenca do ser. O real, sendo sempre um modo de ser, € um modo essencial,
modo de ser do real em que este acontece, mostra-se e demonstra-se: presenca.

Reaprender o originario da obra de arte passa por pensar a esséncia da arte,
do dancar, como manifestacfes do ser e lembranca da nossa referéncia a este. A arte
pde em acontecimento, de modo privilegiado, o poético do corpo, isto €, a disputa
entre terra e mundo. Buscar a esséncia pode ser simplesmente ouvir, esperar, escutar
de corpo todo isto que o tempo todo — e mais evidentemente na arte — aparece e pode
ser experienciado. O que se busca, porém, neste experienciar, os pensadores com 0s
guais aqui dialogamos chamam verdade do humano. A plena vigéncia da dobra poesia

e linguagem. A harmonica disputa e restituicdo entre terra e mundo. Poder ser tocado
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pelo fazer-se?! da arte, poder ser lugar de eclosdo da poesia para que aconteca a
passagem de terra a mundo é também condi¢do humana. E também algo que faz o
humano propriamente humano. Foi dito e sera dito: verdade do humano.

A busca pela verdade?? do humano é, simultaneamente, uma necessidade de
consumacao de nossa condicdo humana. Quer dizer, a arte, 0 poético sao
necessidades humanas — existenciais. Compreender quem somos, o que fazer e
possiveis porqués para essas e outras perguntas perpassa tal necessidade. Por isso
sempre se retorna as questdes — a danca. E apenas e privilegiadamente no e pelo
humano que a esséncia originaria de arte se nos faz sentido. A partir do entendimento
da dinamica de poesia e linguagem, de terra e mundo, é que arte®® e seus fazeres —
seja o dancar da danca, o cantar da musica, o escrever da literatura, dentre outros
infinitos outros verbos da criagdo — se mostram como caminhos, manifestacdes da
passagem do ndo ser ao ser. Revelam-nos o nada preenchendo o gesto de repouso,
a musica de siléncio. Revelam-nos o extraordinario no ordinario. Terra se da em
doacdo poética, mas s6 no humano e pela arte que aparece o0 mundo na medida em
que o mundo deixa aparecer a terra: revelar toda a terra que é. A arte revela o ser no
humano ao mesmo tempo que permite linguagem como o fazer-se do sentido: mundo
mais mundo, terra mais terra, humano mais humano. Este é o desvelo da arte, da
verdade do humano, acerca do qual discorre Heidegger (2010). Entretanto, ndo cabe
a nés controla-lo, direciona-lo ou ainda utiliza-lo como ferramenta. Desvelo é
acontecimento poético e singular. Acontece no entre e nos encontros. Acontece como

e nos abracos.

21 Este pensamento do “fazer-se” da arte sera mais amplamente desenvolvido nos préximos capitulos.
Por ora, vale retomar a relagcdo com o verbo grego Poien e o que Heidegger, Ledo, Castro e Jardim,
entre outros, chamam pro-ducéo.

22 Verdade, para 0 pensamento originario grego, guarda o sentido manifestativo, muito antes da
reducdo de verdade a correspondéncia ou adequacao (HEIDEGGER, 2017). Para dizer este sentido,
como o que se revela, aparece desde o ser, utilizavam a palavra Alethéia, como juncao de prefixo A-
(contrario) mais uma palavra derivada de Lethe, divindade da lembranca e do esquecimento, do que
se vela e, entdo, na composicao, se des-vela. A verdade (do ser) é desvelamento (do ser). Martin
Heidegger é, no séc. XX, o principal pensador a retomar este sentido — reduzido a verdadeiro pela
Cultura Ocidental — e argumentar como 0 poético, a arte, sdo 0s principais e privilegiados modos de
eclosdo da verdade do ser. Logo, do ser e da nossa referéncia, como sendo, ao ser, nossa condicao
humana.

23 Arte, em seu sentido originario, € exatamente o que diz a palavra grega Techné: a destinacdo do
nada ao ser, destinacao do que da terra poder ser e passa a ser mundo enquanto sendo mundo restitui-
se, sempre retorna a ser terra. Isto somente pode-se dar pelo exercer do humano de sua condi¢do
humana, sendo essa a propria possibilidade do exercicio. Fazer da terra mundo é o fazer da arte, da
techné e o que faz do humano humano. O desenvolver do humano ¢é a arte. (JARDIM, 2005; CASTRO,
2011, 2014).
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O primordial abraco € com os pés, com 0 peso sobre o0 chdo, tocando a terra:
composicdo de mundo. Pesar diz também do que importa, do que tem relevancia e
imponéncia. Exercer pés no chdo é condi¢cdo de habitacdo (do poético, de terra) e
imediata possibilidade de constru¢cdo de mundo (linguagem). Agarremo-nos, entao,
ao apelo (e necessidade) de existéncia e de seguir na procura e respondendo as
guestdes que nos chamam a cada danca e pesam (em) NOSS0S COrpos.

Manuel Antdnio de Castro, discorrendo acerca da questao da existéncia, traz o
sentido de consumar-se do sendo e da esséncia como éxtase, plenitude, completude
—jaindicando o sentido de unidade do ser: “Ontologicamente € uma realizac&o plena,
completa, inteira, que se da quando, cada um, naquilo que €, encontra o seu pleno e
total sentido. E a sua completude. E que sentido entdo é sentido de ser, [...]"
(CASTRO, 2020h). E lemos ainda:

Extase sera entdo completude, plenitude de realizac&o, eclosdo na liberdade.
Entendamos, a palavra éxtase se compde do prefixo latino e grego ex/eks,
gue tanto pode significar para fora ou fora de, quanto diz uma relacdo
espacio-temporal, substantiva, quanto o lancgar para fora dos limites, dizendo,
entdo, uma possibilidade ontolégica do existir humano. O que esta fora dos
limites € o livre aberto, a possibilidade enquanto possibilidade, ser. Ja o
radical -stase diz posicdo. Extase assinala, portanto, ontologicamente, o que
esta além e aquém da posicao. Se posicdo diz o estar, o éxtase pode abrir-
nos para o ser, o que esta fora de, além do estado, da posic¢ao, ou seja, 0 Nos
projetar no livre aberto da libertacdo essencial. (CASTRO, 2020h)

Para além e aquém da posi¢do: movimento, movimentar, dancar. Dizendo, sim,
posi¢cdo como o estar (instaurar espaco-tempo), mas também no sentido de posi¢do
como forma corporal adotada, criada ou esculpida no corpo em danca. Dancar nos
convida a mudar de posi¢ao, a estar no entre das posi¢coes, bem como nos desafia a
mantermo-nos em posi¢cado. O sentido ontolégico apresentado por Castro se move
perto e longe dos sentidos de danca. O éxtase abre-nos para o ser, para o entre-ser,
para a verdade do humano, para a condigcdo humana. Abre-nos para o estar fora de
posi¢cdo, em movimento, além do estado, em travessia, em deixando de ser e vindo a
ser, projetado no livre aberto, proprio do corpo tomado pelo dancar. Dancar ai se vale
de um mover extasiado, ou ainda do éxtase de mover. Como completude, plenitude e
unidade, éxtase nos aparece como abraco (entre-ser) do dancar.

Na experiéncia do ser como existéncia, a existéncia se da originariamente
como arte. O sentido do ser no existir e 0 éxtase do mover do dancar dialogam, seja
no sabor para saber como via de experienciar e experimentar, seja num
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compartilhamento radical, originario e ontolégico das palavras. Extase e existéncia
advém de inflexdes da estrutura -st (posicionar-se), retomada do latim e explorada por
Heidegger ao servir-se da construcdo ek-sistencia para diferir da utilizacdo ja
abastada pela tradicao da filosofia ocidental da palavra existéncia dentro de uma ainda
e entdo dicotbmica compreensdo existéncia versus esséncia (HEIDEGGER, 2005;
CASTRO, 2015a). Ek-sistencia nos diz, porquanto, em dobra com a esséncia, isto
que, em permanéncia, se mostra, aparece, desvela, desencobre tal como €, do sendo,
ou seja, do perdurante agir do ser e nao ser.

Ek-sistencia corresponde ao estar no aberto do ser e do entre-ser. Nao
meramente como compreensao, ideia ou entendimento de tal abertura, mas sim ja
como travessia ou vereda de vida. O ser humano do humano €, permanecendo e
eclodindo, referenciar-se em abertura ao ser. Quer dizer, € e ndo é. Quer dizer, 0
humano demasiado humano quando, se fazendo e se constituindo, ressoa e
referencia a prondncia do real. Como ek-sistencia, 0 humano vigora sempre no
mistério do ser. Fala, portanto, como esséncia, do seu modo de ser lugar aberto e
exposto a luz do ser, disposto — no fazer-se visivel, desencobrir-se — a restituicao de
luminosidade ao ser enquanto velado, encoberto. E no desvelar e velar do que desvela
tanto mais quanto mais se vela que a ek-sistencia se realiza (CASTRO, 2015a).

Recordando o anteriormente citado, ek- diz originariamente do latim no fora,
para fora ou fora de, na abertura, no além do limite, “diz o livre aberto do caminho, o
nao-limite, o para fora do limite. Que limite? O do radical do verbo: sistere, ocupar uma
posicéo, estar. Ek-sistencia diz, ao mesmo tempo, o livre aberto (ndo-limite) e o limite.”
(CASTRO, 2015a) Limite e nao limite do préprio ser humano e de proximidade e
distanciamento de outras maneiras de sendo, como sugere Gilvan Fogel em
passagem que dialoga com o apresentado por Castro: Ek-sistencia “constitui para o
ser humano a sua diferenca ontoldgica, aquilo que o diferencia de todos os outros
entes” (FOGEL, 2010, p. 166-167). Nos limites para além ou aquém, no fora do ek-,
ja somos lancados para fora de um espaco-tempo medido, identificado e
representado. Enquanto expostos ao ser, no banhar-se sob a luz da ek-sistencia e do
éxtase, lembramo-nos do “existir ontolégico do humano”, isto é, do existir a partir do
ser enquanto abismo pré-subjetivo e ndo vazio da consciéncia humana, ou seja, de
qualquer existencialismo como sistematizacédo/essencializacéo pela subjetividade do

existir, de que nos diz Fagundes (2014).
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O coredgrafo Merce Cunningham certa vez, em entrevista publicada, disse uma

de suas mais célebres frases sobre dancar:

Vocé tem que amar a danga para permanecer com ela. Ela ndo da nada de
volta, nenhum manuscrito para comercializar, nenhuma pintura para exibir em
paredes ou museus, nenhum poema para ser impresso e vendido, nada além
de um fugaz momento em que vocé se sente vivo?* (CUNNINGHAM et al,
1998, s/n, traducao nossa).

bY

A frase carrega algumas questdes muito recorrentes a danga, como
efemeridade, o fato de que a danca nao resulta em alguma coisa ou suporte para além
do corpo dancante, questdes de mercantilizacdo e valoracdo da arte e, em especial
para a reflexdo em que nos encontramos agora: um momento de éxtase que expede
ek-sisténcia de quem danca. Voluntariamente pondo de lado ajuizamentos que a
construcdo da frase de Cunningham pode sugerir quanto a comparacdo de valores
entre fazeres artisticos, questionemo-nos acerca deste fugaz e efémero momento.
Dancar se mostrou nele também como lugar de possibilidade de eclosdo do momento
de éxtase.

Ao mesmo tempo, a passagem traz uma temporalidade em danca ao falar de
permanéncia a ela (have to love dancing to stick to it)?°, propondo entdo promulgacéo,
validacéo, ou ainda consumacéao, da vida, do sentir-se vivo, participando, tdo logo:
existindo. Se é, porquanto, do dancar dar possibilidade disto, o éxtase do mover se
relaciona diretamente com a abertura da ek-sistencia. Amar, tanto como dancar, e,
conforme Cunnigham, amar a danga ou amar dangar, aparece-nos cComo acesso ou
caminho de compreenséo e experiéncia de ek-sistencia.

Dancando — amando — sendo o préprio dancar € que se possibilitam, para o
artista, fugazes efémeros momentos de eclosdo do éxtase de mover-se, instaurar e
mover espago-temporalidades, que o langam a permanéncia da abertura do ser,
exposicdo a luz do ser e ndo ser em sua ek-sisténcia. Do éxtase da ek-sisténcia:
criacdo, poética. Extase como completude de uma travessia em danca que ganha
plenitude de realizagdo na abertura a ek-sisténcia. Ou seja: 0 éxtase instaura um

instante de eternidade no efémero e, assim, novamente nos fala do eclodir do humano

24 “You have to love dancing to stick to it. It gives you nothing back, no manuscripts to store away, no
paintings to show on walls and maybe hang in museums, no poems to be printed and sold, nothing but
that fleeting moment when you feel alive.” (CUNNINGHAM et al, 1998, p. --)

25 Tradugao nossa: “ha que amar a danga para permanecer nela/com ela’.
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do humano, da esséncia do ser humano, da sua duracdo. Trata-se de permanecer
mudando e de, mudando, permanecer, o préprio de uma ek-sisténcia.

Amar tem algo de pré-ocupacdo, de ocupacao, de de-morar-se. Mas néo € so.
O amor, e tdo logo sugere-se o0 mesmo no e com o abrago, doa-se, em nds, como
contraponto ao sem-contato da pandemia — o esquecimento do ser, do ser-com, do
entre-ser, do dialogo, da dinamica de distancia e proximidade. O isolamento
ontoldgico, a doenca, o esquecimento do ser sdo também a perda da esséncia do
amar. Tem a ver com cuidar, curar, procurar, encontrar, deixar-ser no entre. Neste
sentido, abraco faz-se também sugestéo a pro-cura pelo humano na danca, em danca,
pela danca, como danca. Isto é, procura de e em proximidade e distancia. Onde lemos:
h& que se amar a danca — enuncia-se também uma referéncia ao cuidado com o que
se procura, isto é, ao amar como cuidar e procurar. A procura da danca tem a ver
diretamente com amar, com amor. Assim, ficam enunciadas também outras notas e
gestos, como: ha que se amar a danca para abraca-la e ha que se abracar a danca
para se demorar nela. No fundo, esse ha que se amar € ha que se apropriar, apropriar-
se da danca. O amar é sem finalidade. Se o desejo é afundar na finalidade, na
felicidade a que nunca se chega, a necessidade é um fim como plenitude do principio,
no caso da procura. Nunca encontramos e ja sempre encontramos, ja sempre se
encontrou — fomos procurados pelo procurar — para seguirmos a procurar. E diferente
procurar como desejar sem encontrar, e é diferente procurar porgue ja encontrou o
que precisa ser procurado para permanecer na procura. Ai ndo se encontra o desejo,
apenas, a necessidade, o agir radical, essencial, aquele que esta concretamente em
nome (pré-) de cura. Ai, o valor do agir, do verbo de vida, sua esséncia, ndo estao
fora dele, mas nele mesmo. O valor do amor esta no amar, ndo tem a ver com desejo
ou s6 com desejo, mas com necessidade, enquanto vontade do ser, para aquém e
além de uma vontade de um sujeito. Tanto para a pré-cura, quanto para o ser, guanto
para o abraco, quanto para a danga (o préprio) se sugere o0 acontecer apropriante do
ser.

Dancar nos aparece como um modo de abertura a ek-sistencia, ao aberto do
ser, tocando e sendo tocado pelo essencial, originario, poético, isto €, amando. Para
Heidegger (2007), amar sustenta a abertura a clareira do ser. Amar € vigor do entre.
Amar é sofrer a prépria condicdo de entre-ser (de estar sendo) e, nisto, consumar

humanidade, ser mais humano. Amar, no sentido intransitivo, pela necessidade de
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amar para curar o que nomeamos doenca ocidente, nao difere de pensar, guardar,
acolher. Tem relacdo com o cuidado de deixar o ser ser, de liberar. O proprio exercicio
de responder ao apelo das questbes e a busca, ao caminho em pensamento que elas
nos dispbem.

Dizem o amar e demorar-se acerca de uma determinada dimensé&o do conhecer
e do experienciar — bem como do dialogar — com as questdes e com aquilo ao qual se
pde como procura. Amar € cuidar para deixar ser, para 0 que tem que ser seja mais
isto que € e vem a ser (HEIDEGGER, 2007).

Amar é essencialmente dialogar pelo qual ndo nos comunicamos em primeiro
lugar e nisso nos igualamos ou nos tornamos uniformes, mas o dialogar faz
eclodir a proximidade que nos aproxima tanto do que somos como do que
ndo somos, isto é, amar € aproximar enquanto a realizacdo do mesmo de
apropriar e diferenciar. (CASTRO, 2021f)

Cunningham encontra e nos ensina que ha que amar para se demorar, para
dialogar, para aproximar-se e para que danca seja isto — danca. Ha, ainda, que
abracar para cuidar, para procurar, para que, amando, se pensem as questdes e estas
nos conduzam & apropriacdo e diferenciacdo. E possivel, evidentemente, que a
plenitude de realizacdo na abertura a ek-sistencia lance-nos de volta as palavras de
Cunningham que assinalam um Unico momento de sentir-se vivo, um Unico momento
de éxtase e de solidao. Trata-se da solidao do artista (do poeta), da soliddo do dancar,
aquela do resguardo e abraco em/a si. Nela, perder-se é apenas voltar-se as
guestdes, atender aos apelos, ser o proprio que se €: ser tal qual solitaria florescéncia
em meio a lama, ao asfalto, como vida no entre-morte. S6 ai, e ainda mais ai, é que
éxtase e ek-sisténcia serdo como o0 vislumbrar do extraordinario no ordinario,
apropriagao, pro-cura.

Seja processo de danga, de abertura, de realidade, de aparecimento, de
pensamento poético — e até de aprendizado — dancgar é lugar de rebento em que se
faz possivel ouvir o apelo do ser: amar, abrir-se a ek-sisténcia, encontrar o éxtase do
mover, restituir a unidade, a referéncia ao ser e experienciar corpo se fazendo corpo
— e cada vez mais corpo — a medida que segue em acontecimento/acontecendo. Tal
concrescimento do dancar, ja pontuado como questao poética do desencadeamento
de realidade, sera seu constante instaurar de tempo-espacialidade, isto &, sua
contemporaneidade. A questao do originario ndo como origem no passado, mas como

acao contemporanea pensa o tempo na danca, o tempo do dancar e o dancar do e no
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tempo-espaco. Por isso, dancar nos coloca e nos possibilita tocar poético-ontologias,
isto é, o dancar na instancia da referéncia e lembranca do ser. Por isso, faz-se mister
que pensemos ontoldgica e poeticamente para pensar experiéncia do dancar em seu
aparecer e agir enquanto obra, se per-fazendo danca, arte, artista, pratica e memoria.

E aqui o abraco o retorno sempre necessario ao entre. Os abracos da danca
anunciam como danca se perfaz nova e diferentemente — de forma unica, singular —
em cada abracar. O que se d4, estd dado e segue por se dar, o que é desvelo: um
dancar permanente, incessante e um fazer dancar que acontece em abraco. Per-feito
corpo, o caminhar so é feito abrindo-se os bracos e o pensamento-corpo. O caminhar
é feito permitindo-se ser abracado, dangado, acolhido e reunido a filosofia, a literatura,
a musica, a poética — as artes da arte, para que se togue e se experiencie a esséncia
da poesia, a poesia da esséncia e, enfim, a esséncia da linguagem. Um a um, esses
pares desembaracam relacdes de abrigo e cuidado, tal como procura, e assim vao
dando superficie a caminhos de pensamento em danca. Nos encontros, pululam
questdes proprias nao a uma ou outra, mas propicias ao reunir, ao abracar.

Na busca pelo querer saber mais sobre o ser da danca, sobre o que € isto,
danca, nos deparamos com a historia do pensamento que nos mostra que isto que
seria uma filosofia da danca — ou do movimento — esta sempre atrelada, atravessada
e diretamente ligada ao pensar arte, corpo, espaco, tempo... Entretanto, estamos
fazendo filosofia da danca? Nao. Queremos pensar a dancga e deixar que ela pense e
se pense, dialogando com as questdes que ela nos traz ou as quais nos lanca. Assim,
nao sO6 nos aproximamos de uma possivel correspondéncia, como vamos refinando
guem sSomos, com gquem sSomos € como somos, ou melhor, como pensamos, como

dancamos.
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CAPITULO 2 - “O GRANDE FILOSOFO E O CORPO DE CADA UM?”26

“Corpo eu sou integralmente, e nada mais; alma é
apenas nome de alguma coisa no corpo’. O corpo é
uma grande razao [...] uma multiplicidade com um sé6
sentido...”

Friederich Nietzsche

“A danca se faz ndo apenas dangando, mas também
pensando e sentindo: dangar é estar inteiro.”

Angel Vianna

Num saldo de bailes, numa sala de ensaio ou na sala de casa, uma mao se
estende, um sorriso se abre; ja se deu o abraco. Convidar a danca é chamar a de-
morarmo-nos no entre, a uma experiéncia de co-participacdo, com-posicao. O dancar
subitamente toma estes que se tornam um. Nesse uno, de novo, a experiéncia do
intervalo, da distancia, a experiéncia do por-entre o reunido. Encontro de saberes,
encontro de pensamentos. A unidade de “dangar-pensar” € um espaco entre no qual
0 aparentemente separado se reldne; um espaco entre no qual cuidado e amor tém
vigor, o distinto se confunde e o confuso é capaz de gerar ndo um caos somente, mas
uma (nova) cosmogonia de corpo(s). Dancar € um modo de pensar. Pensar pode ser
um modo de dancar. Dancar pode ser filosofar, desde que pensemos o originario de
filosofia. Ai, também, filosofia pode ser danca. O corpo — escrito, inscrito, escrevente
e inscrevente — é pensamento enquanto danca e é danca enquanto pensamento: o
corpo que aqui escreve-inescreve filosofa danca e danca uma filosofia anterior a
dissociacdo entre esta e a poesia, pensamento e corpo. Dancgar € modo concreto de

pensar e ser, de pensar 0 ser € ser o pensar.

2.1 QUANDO DANCA, CORPO (SE) PENSA MAIS

Retornemos as epigrafes e as palavras do titulo para as escutarmos um pouco

mais cuidadosamente. O corpo de cada um, de cada sou, o corpo que somos é o

26 \/JANNA (2018).
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grande filésofo, a grande razdo. Desde ja carregamos duas perguntas — escondidas
nas passagens “corpo (se) pensa” e “filésofo € o corpo” — que nos exigem atencao,
demora, mas nao necessariamente respostas. Antes, elas nos abrem para ainda
outras perguntas, mas, ainda mais, nos abrem para as questdes corpo, pensamento,
saber, sabor, amor, o préprio, a unidade, o movimento, a verdade e outras no caminho.
N&o que as vamos colher tais como flores ou frutos por uma trilha ja conhecida, mas
elas desenham e apontam um caminhar que se anuncia. As questdes compdem um
caminho a seguir, criam e nutrem o desejo, a necessidade de busca: na trilha, é
abismo o que se funda, longe de um fundamento que a suporte. Pesando no abismo,
suspensa no abismo, pendente no abismo, a trilha é salto.

Neste salto, ndo temos nenhum equipamento ou aparato. Nem corda, cabo ou
paraguedas, mas somos. Somos corpo, este corpo filésofo, que danca, que pensa,
gue € com, € entre-ser e, assim sendo, experienciamos o0 abismo como superacao,
sobrevoo de sentido. Quer dizer, resistirmos a tradicdo adquirida do fundamento para
experienciar o fundar do sem fundo, o fundar no sem fundo. Resistirmos aos conceitos
(que fecham ao tentar dar conta) e deixamo-nos ser conduzidos as e pelas questdes
— as e pelas questdes do corpo, pelo questionar do corpo filésofo. Partindo do fechado
dos conceitos ao aberto das questdes e do ndo saber.

Aquelas duas perguntas, que ja em titulo e epigrafe do capitulo nos
importunam, sé@o: Corpo pensa? e Que filosofo € o corpo? Que € isto — filésofo? A
primeira facilmente se desdobra em Que corpo pode pensar? e ai mais facilmente
responderiamos: o corpo filésofo! O corpo dangarino, pensariamos em seguida. Mas
tudo isso seria vao, raso e repetitivo. A pergunta guarda um estranhamento.
Respondé-la meramente corpo filosofo acaba por deslocar-nos a outro horizonte de
pensamento que ndo 0 ontopoético originario. Nao sO perguntar que corpo pode
pensar? Mas O corpo pensa? E como ou 0 que pensa o corpo? Entretanto, pensamos,
0 corpo € um individuo? O corpo é um individuo, um sujeito que pensa, danca, um
sujeito filosofo? O que € isto — corpo? Algo ja dado, um sujeito, um objeto? Entéo,
instantaneamente perguntamos: corpo danca? E, por fim, o corpo que danca?

A estas perguntas destina-se 0 mesmo estranhamento. Vimos que corpo é
doacgéao do ser e o ser acontece sendo corpo, verbos de vida, verbos que fazem corpo
mais corpo, o proprio mais préprio. Lembremo-nos do sentido do ser e entendamos

que o dancar danca e, por isso, toma o corpo, tem ao corpo, antes e para que um
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corpo tenha o dancar. Este, tdo logo, ndo pode ser o sujeito que danca, coisa dada,
subjetiva, um ente, pois € na dancga que 0 corpo é mais corpo, que Corpo mais instaura
um corpo, ou seja, ndo ha um corpo dado que, entdo, dangca. No acontecer-danca,
corpo esta se dando, ainda vai dar-se — é algo a mais que danca e faz de danca esta
danca. Em conformidade com Diego Braga (2010, p. 57), “N&o é o corpo que danca.
O corpo € a danca que se danga”. E o ser que danca, é a possibilidade de ser que
deixa corpo ser um — outro, novo — corpo. Neste ponto, perguntar O corpo danca? e
que filésofo € o corpo que nos insinua (e ensina) Angel Vianna? nos faz desenvolver
uma outra: o corpo é o filosofo, quer dizer que ele € o sujeito, o eu da filosofia?
Vejamos: filosofar se da desde um sujeito, de eu como um espirito da consciéncia,
racional etc.? Porém, precisamos compreender que o corpo € o filésofo, ndo s6 na
medida em que se pbde em questdo o que € isto, filosofar, mas o que é isto, o corpo,
sem partimos de objeto e sujeito como referéncias prévias. O que essa pergunta
pressupde como resposta? Como a refazer de modo a evitar a resposta de que ha um
corpo —dado — para, entédo, dancar; para que dancar seja o verbo desse corpo-sujeito?
Desse corpo-objeto?

Advém-nos uma resposta simples, superficial e redundante. Quer dizer, pensa
0 corpo simples, isto é, sine plex, sem dobra, por desdobrar-se e em desvelamento,
uno; que é superficial, ou seja, pele, limite de emergéncia, aparecimento e
manifestacdo do proprio que é e sempre esta vindo a ser, aparente; e redundante,
indicando-nos que corpo pensa diz 0 mesmo que fildsofo é o corpo. Decorre disso que
pensar € filosofar? Sim e ndo. Uma concluséo apressada, mas nao de todo equivoca.
Para compreender isto, ougcamos o originario na palavra filosofia.

Da conhecida jungéo philos + sophia, ouve-se primeiramente: o amigo do saber
ou aquele que ama o saber. Entretanto, ainda é prematuro dizer que pensa quem sabe
ou que pensamento é sabedoria (apenas). Filésofo ndo é meramente quem ama o
conhecimento, e a célebre frase de Angel Vianna nos deixa possibilidades de didlogos
arespeito do pensar, do amar?’ e do saber. A palavra grega sophia diz originariamente
daquele saber pelo sabor, saber por experienciar, conhecer por ja ter provado
(JARDIM, 2004)%8. Este saber da experiéncia é, tdo logo, o saber do, pelo e no corpo.

O saber que guardamos, que sabemos o sabor, que nos é préximo. E mais: que este

27 Como vimos anteriormente com as palavras de Merce Cunningham, as questfes de amar, cuidar e
procurar a e da danca sao perpetuadas, desdobradas e re-dobradas também em Angel Vianna.
28 Que, por sua vez, também o encontra em Havellock.

55



saber compreendido na experiéncia €, de modo originario, o saber poético. Contudo,
lembramos, desde agora, que corpo esta dizendo mais do que a trivial reducéo a
organismo ou sistema. Ja philos diz, também, amor pelo que temos tal como se tem
uma perna ou ouvidos: um amor de pertenca, de constituicdo, de unidade e extensao
(JARDIM, 2004). A entdo expressdo amar o saber, desde estes entoados dizeres, fala
deste saber pelo que se tem (ndo como posse, mas Sim como um proprio,
propriedade), saber por isto que se €, ou seja, pelo corpo, pela experiéncia, pelo existir
etc. Amar (philos) diz ainda querer e buscar (porque se ama, ou ainda amar por
buscar) e tal busca é o que nos leva a aproximacéao disto que se quer enquanto nos
quer (CASTRO, 2011, 2014, 2015a).

Filosofar, ressoando seu arcaico-originario, € apropriar-se do que se € proéprio,
aproximar-se do proprio que se €. Ha corpo tanto em philos, como em sophia. O
conhecimento ou a sabedoria da filosofia séo, originariamente, um saber de corpo,
saber pelo sabor, saber no sendo, sendo o que se sabe: saber pelo e desde o ser e 0
amar. Assim, ja implica contato, experiéncia, trazer para o corpo. Apropriar-se bem
para resguardar o trazido ao corpo, ou seja, o guardar, o deixar guardado, apropriado
e, portanto, liberado para ser. Por ser sempre distante enquanto préximo, o proprio é
sempre um a-ser-apropriado. Este, porém, da-se sempre na proximidade, numa
distancia, ndo como lonjura, mas como liminaridade ontolégica. Enquanto o grande
filosofo, este fildsofo € menos um adjetivo e mais um verbo do corpo ou uma
corporificacdo, uma apropriacdo, um préprio do verbo, do ser. O corpo sera filosofo
na medida em que se entender este saber e este préprio como uma acéo, o sentido
do agir, a esséncia do agir, para entender a esséncia do apropriar-se e a esséncia do
saber. Filosofo € um proprio do saber do corpo enquanto saber poético.

Enquanto amor ou ecloséo deste fazer (busca, necessidade, procura, questao)
aparece, faz-se e vige o pensar. Mas parece que ainda ndo respondemos as
perguntas suficientemente, apesar de evidente a relagéo entre o ser fildsofo e o pensar
e a referéncia de ambos a corpo. Numa estratégia similar a substituicdo de variantes
em funcdo na matematica, podemos chegar a colocacdo: o grande pensador é o
corpo. Porém, ndo para afirmar que filésofo é igual a pensador, pois é evidente que
nem todo pensador é fildsofo e nem todo filésofo € pensador, mas para marcar (e
outra vez ouvir) o sentido que Angel tenta arrumar (mais do que amarrar) em suas

palavras (ou melhor, no siléncio delas).
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Dizer que o grande pensador é o corpo ou que, quando danca, corpo (se) pensa
ainda carrega uma pergunta que, embora ja encaminhada ao dialogo, entretanto, pede
e traz em si uma questao por entrar em cena. Este corpo que pensa, que pode ser 0
(corpo) grande pensador, é 0 corpo originario, uno, anterior e posterior ao
entendimento dualista e cindido corpo e (+) mente. Amplamente difundido e reiterado,
o sentido de corpo parte fisica, oca ou material de uma entéo dita outra parte racional,
mental, espiritual, ou qualquer palavra do ramo, nos foi herdado desde uma sequéncia
de mas compreensdes. Advém como heranca e consequéncia inevitavel da reducéo
do sentido originario de linguagem e reunido a razao do raciocinar, da prevaléncia de
um tecnicismo funcional e, outra vez, do esquecimento do sentido do ser (JARDIM
2005; FOGEL, 2012). Esta reducéo de corpo a receptaculo, suporte ou parte material
e inferior de um suposto conjunto que o enobrece e que ndo seria capaz de raciocinio,
uso da faculdade da razdo (a parte privilegiada) levou, numa ainda mais redutivel
conclusao, a impossibilidade do pensar (em sentido completamente diferente do ja
discutido acima), sendo faculdade esta exclusiva a outra parte. Como mencionado,
esta parte organica, cientificamente entendida meramente como organismo e conjunto
de sistemas (obviamente com suas avancadissimas e infinitas complexidades,
funcdes, dominios e funcionamentos) ndo da conta do que é e pode ser corpo como

diferenca ontoldgica. Segundo Gilvan Fogel,

Corpo, portanto, ndo é coisa nenhuma, algo nenhum, N&o é nenhum estrato
ou sub-estrato no sentido de nenhuma base fisica, nenhum lastro material,
biofisico, organico. Tudo isso é posterior, tardio, epigonal, ou seja, de
segunda instancia, uma vez que, de modo geral, é tematizacdo, objetivacao
cientifica. Originéria ou imediatamente, corpo é experiéncia, ou seja, humor,
afeto, que é tdo s6 um modo possivel de ser, de vir a ser ou tornar-se, quer
dizer, aparecer, fazer-se visivel, mostrar-se ou desvelar-se [...]. (FOGEL,
2012, p. 209).

Corpo ndo € um oco preenchido, nem uma massa de matéria que recebe um
tempero ou toque imaterial, espiritual, de animo ou anima. Dizemos diferenca
ontolégica de forma muito préxima — quase sinbnima — a corpo humano. A
diferenciacao de animal para humano, ou melhor, a diferenciacéo de n&do-racional para
racional (sendo todos animais, animados) ndo se pontua ou desdobra, também como
nos diz Fogel (2012), desde ou na habilidade de raciocinio, mas sim desde seu ser
possibilidade de e para possibilidade, isto €, da condicdo humana de entre-ser, de ser

no aberto (do ser), no exposto, disposto: (ser) corpo. Humano néo € para dizer ndo-
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animal, mas sim dizer humanidade, humus, terra, chdo, solo, génese que se
compreende como tal, isto &, acontece, faz sentido, €-no-mundo, em suma, mundifica.
Ou seja, a dobra de terra e mundo € j4, desde sempre e imediatamente, corpo
(humano) quando o sendo mora na referéncia ao ser, no ser agindo, acontecendo,

morando na linguagem.

A expresséao ‘corpo humano’ deve ser acentuada. O ‘humano’ é para reforgar
gue, quando se fala de corpo em se referindo ao homem, homem ja
aconteceu, ja se fez ou se deu. Mas ele também néo se da antes e fora do
corpo, isto é, antes e fora (cronologicamente e anterior) de realizacéo, de
concretizacdo, o que talvez se possa denominar (en)corporizacao,
encarnacdo. Homem-corpo — isso é o Unico acontecimento, um Unico e
mesmo instante, um Unico e mesmo ato. Esse acontecimento um, integro,
esse Unico e mesmo ato é dito em e como ek-sisténcia. (FOGEL, 2012, p.
204 [grifos do autor]).

O sentido de unidade, integracao, corpo originario reaparece como este Unico
e mesmo ato, acontecimento um, ek-sisténcia. Esta € ainda mais diferenca ontoldgica,
enquanto esséncia da presenca, homem (humano) como clareira do ser, ser sendo
no sentido, no aberto ou ex-posto a ser (HEIDEGGER, 1967; FOGEL, 2012). Fogel, a
fim de diferenciacdo e no seguindo caminho de superacdo do sentido tardio, dual e

redutor de corpo e (+) mente apresenta ainda outra referéncia.

Isso é corpo?! Bem, talvez 0 nome para dizer esta conjugacao, este atamento
ou amarracao — a sintese, que sempre ja se deu, que sempre ja aconteceu —
nao é nem ‘corpo’ e nem ‘alma’, pois a verdade é que, ao se falar e se afirmar
corpo, o espirito da oposicdo sempre permanecera. Melhor, o nome disso,
desse atamento, é vida. Homem, melhor ainda, vida humana ou a vida, que
o0 homem sempre ja é. Vida relne estes dois aspectos (aisthesis-nous) num
Gnico ato, num Unico acontecimento simples, i-mediato, instantaneo. E, pois,
o instante vida. (FOGEL, 2012, p. 49 [grifos do autor]).

7

Afinal, 0 que e como é isto — corpo humano, vida, ser, ek-sisténcia?
Entendemos e dialogamos, até este passo, que corpo é este corpo filosofo ou corpo
pensador e, apesar das referéncias e aproximagdes sindbnimas, ainda afirmamos,
queremos, amamos corpo. Suas questbes seguem sempre em atualizacdo, em
acontecimento, em pensamento. O pensar (em e de corpo) diz 0 mesmo que ser, isto
€, poética e originariamente, o pensar é o agir do ser, ou o ser agindo, ou o ser dando-
se como questdo — ou ainda: vida. Pensar e ser sdo doacdo — doar-se e dar-se

(dadiva), dar-se em e como corpo. Podemos vislumbrar, quer dizer, aparece, entao,
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corpo como o grande pensador em tal atamento ou reunido aisthesis-nous?®, referido
por Fogel (2012), Unico ato, acontecimento simples, i-mediato, instantaneo. Neste
binbmio grego, guarda-se o sentido de sentir-ver-perceber como pensar-corpo: num
sé tempo, corpo é manifestacdo, locus e perfazimento deste, neste e por este
atamento. Quer dizer, corpo € sentir-ver-perceber e aparece como tal, (re)fazendo-se,
(re)dispondo-se e (re)compondo-se neste sentir-ver-perceber. Nem quem pensa, nem
quem sente, mas aquele que, por sentir, ter sentido, ja viu, percebeu; ver que dizer
que ja sente e percebe; por perceber, vé e sente o que esta sendo (FOGEL, 2012). O
encontro de danca e filosofia proposto é para emergir este lugar de cuidado e
pensamento do dancar. Sendo a danca ndo um objeto do pensamento, mas o
acontecimento do pensamento. Mas, para tal, € preciso o reencontro ndo sé de danca
e poética, mas de filosofia e poética.

Seguindo e ouvindo esta mesma unidade e imediatidade, corpo-pensamento,
outra veste para a mesma coisa, diz (também) do ato de p6r-se-fazendo de corpo ao
e desde o pensar. Enquanto realizando-se, mais torna-se isto que é. Pensar é
consumar existéncia que se é, que se vira a ser e que ja se foi. No aparecer de corpo
tal como isto que é, que tem que ser, Corpo precisa pensar porque precisa vir a ser, e
vem a ser porque pensa. Corpo pensa e pensamento € corpo — reuniao ver-sentir-
perceber — isto €, corpo, pensando, se faz mais corpo.

Corpo e vida, corpo ou vida, a amarracao de palavras e o uso da forma como
sugere Fogel cola e descola sentidos. E estratégia para descolar (raspar3®) o sentido
dual circunscrito na tradicdo metafisica e colar a ele uma palavra que resgate e
restitua, ou melhor, que lembre sua permanente nascividade, mutabilidade,
possibilidade, factibilidade. Ou seja, reforcemos pela sombra do sentido de vida, o que
corpo diz originaria e poeticamente, isto €, em verdade. Verdade é tal como corpo: o

que aparece, desvela-se, velando; consumacao de principio, esséncia (HEIDEGGER,

29 O autor, em outra passagem, enfatiza a origem da cisdo corpo e mente pelos sentidos ora entendidos
como opostos destes termos gregos e ora por ele utilizados como continuo para fazer aparecer sua
unidade. “A distingdo — mais e melhor — a separacao, a oposicdo e a mutua excluséo de corpo e alma,
de matéria e de espirito, de sensacéo e razdo, e tudo que dai decorre como problema e aporia, tem na
origem o corte e o isolamento entre sentir, a sensacéo (aisthesis) e perceber, percep¢éo (nous), como
se cada qual constituisse um ato e uma funcéo distintos e separados um do outro, entdo, formando
duas coisas, dois estratos ou planos e, por fim, duas funcdes ou faculdades — uma, a aisthesis seria
func&o ou capacidade (propriedade, faculdade) do corpo; a outra, a percepc¢édo, o nous, seria funcéo ou
faculdade da alma, do espirito, da razdo. Fica assim inventado e consolidado o polo corpo e (+) ou
versus o polo alma, espirito, razdo.” (FOGEL, 2012, p. 47)

30 Tal qual nos ensina Fernando Pessoa/Alberto Caiero no “Guardador de Rebanhos” (PESSOA, 1993).
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2002b; CASTRO, 2011; CASTRO et al., 2010). Entretanto, insistimos na palavra corpo
pois, apos raspar os sentidos e sempre que tomado pelo dancar, é ele que segue
sendo questdo, aparecendo. Eis que surge a questdo-corpo ndo como objeto, ndo
como sujeito, ndo como algo do eu, pertencente ao eu, a um eu enquanto individuo.
E nele e por ele que vida faz sentido como vida, que ser e pensar mais sd0 0 mesmo,
gue se é possivel amar o saber e o sabor.

Assim, temos, ainda, ouvindo a Fogel (2012), que corpo ndo é substancia, é
instancia, no sentido do ato de instar, instauracdo permanente, constante, é aparecer
i-mediato, instantaneo. N&o duas partes, mas sim um/o corpo (ndo dual, mas
monadico; ndo dualista, mas monista; ndo cindido, nem juntado, mas unidade), corpo
€ sentir-ver-perceber — aisthesis-nous. Pensamento é corpo, corpo é pensamento,
pensamento-corpo, no i-mediato instante de instauragdo do ser, reunido e
compactacdo de e como sentido, linguagem. Isto que é fundo, fundamento, fundar,
um sé acontecimento e Unico ato. Como ja nos apontou e instigou Nietzsche: grande
razdo. Como retomou Angel Vianna numa espécie de parafrase e citacdo a seu modo
e pela sua experiéncia: o grande fil6sofo € o corpo.

A grande raz&o é o corpo, que pensa, se pensa. “E teu corpo e sua grande
razao, que nao diz eu, mas faz (o) eu. [...] Ele mora no teu corpo, é teu corpo”
(NIETZSCHE apud FOGEL, 2012, p. 211). J4 nessa precisa passagem do pensador
alemao nos fica indicado um sentido para razéo diferido e incompativel ao seu uso
como atributo de capacidade de raciocinio (I6gico). Razao esta diretamente ligada ao
pensar, mas é preciso marcar (e escutar) ao sentido de razao que nos ajuda a dialogar
com as questbes. Este entendimento de razdo diz mais (nesta passagem e no
originario da palavra) do que raciocinio logico, cartesiano, prescritivo, dedutivo,
cientifico. Todas essas adjetivacOes fazem referéncia a uma também reducéo do que
razéo evoca. Gilvan Fogel aponta para o sentido arcaico do termo — este que estamos
buscando escutar — dizendo inclusive como grande razédo redunda num pleonasmo
qgquando se da tal escuta, posto que a expressdo estd nomeando o fundamento
realmente fundamental, corpo. Vejamos como o autor nos orienta para além (ou

aguém) do vago sentido do conceito de razao:

Com o risco de evidente parcialidade, assumido, tentemos determinar uma
direcdo neste grande vago. Entenderemos por razdo o poder, melhor, a forca
de juntar, compor, integrar ou reunir no proprio ato de ver, i. &, de
visualizagdo, entendida esta como o que habitualmente se denomina também

60



a hora ou o ato de apreenséo, de captacéo, de percepcao. ‘Razao’ é este ato
de ver e ver justo porque ja é reunido, integragdo — compactagdo. O aparecer
ou mostrar-se — que é sempre ja reunido ou compactado — é ato de razao, é
acontecimento racional. (FOGEL, 2012, p. 212 [grifos do autor]).

Com isso, ainda mais podemos dizer que homem, corpo humano, € animal de
razao3!, isto &, racional. Corpo é o local e a “hora” (instante, momento) que aparece e
mostra, que capta e percebe, que vé e da a ver tal reunido, compactacédo. Corpo é
grande razdo, ele e nele é que real é real, a partir de e como integracao, recolhimento,
reunido (Logos). “O corpo € a grande, i. é, a verdadeira, a auténtica razdo. Isto quer
dizer: é o verdadeiro, o auténtico, o unico fundamento” (FOGEL, 2012, p. 214). O que
faz sentido, que € presenca, que se mostra, o faz como e porque corpo. Grande razao
€ 0 proprio, o real, senhor do eu e do si, 0 ser agindo, o tempo temporizando,
possibilidade de e para possibilidade, liberacdo de realizacdo e acontecimento. Em

tudo isso, o Unico e mesmo ato, imediato, uno, e, por isso, multiplo em diferenciacéo.

Corpo ndo € s6 uma grande razdo. Ele, neste sentido, é a razdo. Mas ha
muitas razdes, pois h&4 muitos, inumeraveis corpos. Todo ou cada modo
possivel de ser de vida, de existéncia, configura um corpo, € um corpo
possivel. Corpo ou corpos é um outro nome para os verbos do/no existir ou
viver. Corpo, assim, se mostra como 0 um que em si mesmo e desde si
mesmo se diferencia, se altera. E o logos. (FOGEL, 2012, 210 [grifos do

autor]).

Verbo do existir e modo de ser corpo € também o préprio dancar enquanto
verbo de liberacéo de existéncia, verbo de vida, possibilidade, sendo. Dancar realiza
e perfaz isto que aquele que é tomado pelo dancar s6 pode ser, vir a ser e deixar de
ser — ek-sistir — porgue se abre, € tomado e tocado pelo dancar. Dancar é préprio da
e para diferenciacdo, prépria de corpo. Mais do que nunca dancar e corpo se
aproximam, sédo e dizem um mesmo; tomam, tocam, afetam, constituem um ao outro.
Também segundo Fogel (2012), o corpo é o um que se diferencia em si mesmo. E, ai,
lugar da dinamica de experiéncia se fazendo e aparecendo como experiéncia, cuja
intensificacdo (experienciada pelo e no dancar) torna corpo visivel. Dancar é
pensamento e pensamento € danga enquanto, como e desde esta grande razdo —

corpo.

31 Razao, neste sentido, recupera o sentido da palavra grega Logos. Assim e somente assim pode ser
razdo uma traducao (entre outras possiveis) de (um dos) sentidos de Logos.
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Aqui, sumariamente, entendemos que corpo fildsofo ndo € um eu, um sujeito
que filosofa — ou pensa, ou danca. Mas o corpo € um eu? O filésofo ndo € um eu?
Insistimos?! N&o. Sendo um eu, corpo ndo danca, pois ndo €, ndo pode ser sujeito da
danca. Pensamos e ouvimos a grande razao, isto €, corpo, em danca, para que se
nos seja possivel uma desaprendizagem do eu. Quer dizer, para outra vez resistirmos
aos conceitos, as interpretacoes e significacdes tardias, superando a no¢ao de sujeito.
Abrimo-nos ao proprio, a aprendizagem do proprio. O préprio é obra, obra de danca.
Ou melhor, pela e desde a forca do dancar — pela existéncia encarnada no verbo
dancar — quem (ou melhor, o que) danca € a grande razdo, e ndo a pequena razao, o
eu. O ser — sendo linguagem — é que danca. O eu é obra do dancar, assim como a
danca, e os dancantes. “A ‘grande razao’, o corpo, nao diz eu, mas faz eu, faz vir a
ser eu como obra de obra” (FOGEL, 2012, p. 218). Obra do dancar, obra do ser, obra
do estar em obra, do ser obra, aberto, possibilidade de e para possibilidade,
multiplicidade na unidade.

Quando danca, corpo (se) pensa mais. Manifesto na e pela danga, corpo se faz
(mais) corpo. Em danca, o corpo é mais corpo, 0O COrpo € mais: 0 corpo € obra,
acontecimento, dinamica. E é a verdade do ser o pér-em-obra. Por isso, tampouco,
nao é o corpo que dancga, pois ja precisa haver danca (obra, tensdo) como acdo do
ser, para o0 que o corpo, nela e por ela, dance ou esteja em danca, dancando. Corpo,
como acontecimento do ser, torna-se préprio e se perfaz (a si, em si) conforme ha
danca. Danga e pensamento se encontram enquanto atos, possibilidades de agir do
corpo como corpo, unidade sentir-ver-perceber. Tornar-se (mais) corpo, dar-se (como)
corpo, perfazer-se, fazer aparecer (mais) corpo, ou seja, mais pensamento, mais ser
sendo, mais doacéo &, entdo, fazer historia, memoria, existéncia, permanéncia. Tal

agir, este tornar-se isto que é corpo, diz encorpoar.

O corpo € a propria abertura, interesse, perspectiva. Da-se sentir, ver,
perceber, conhecer porque h& ou faz-se abertura (interesse, afeccéo), e ndo
o contrario, a saber, ndo € um eu constituido que se abre e entdo, vé, sente
etc. Sentir, ver conhecer — isto é obra de corpo; jogo de corporizagéo
[encorpoar] (FOGEL, 2012, p. 223 [comentario inserido]).

A forca de encorpoar nos diz obra de corpo, como o que é posto em obra pelo

corpo, mas também dirda do que obra como corpo. Assim o faz a fim de aparecer, quer
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dizer: a meta, o fim, a consumacéo plena3? de corpo é fazer-se visivel, auto-ex-por-se
(FOGEL, 2012). Isto €, ele, por ele mesmo e como ele mesmo se figura, se da e se
faz limite, manifestacdo. Conforme se retira, € posto para “fora” como coisa (como
sentido, presenca, compactacéo) ao ser, exercer-se — como obra e feitor, escultor e
escultura, danca e dancador.

Para Maria Ignez Calfa, € a corporeidade, a propriedade (o proprio) de corpo

em se fazendo aparente, constitutivo, espessante, em compactacéo.

O que vem a presenca e aparece a partir de si mesmo é corpo. (...) Corpo é
tudo e em tudo o que percebemos a cada instante, seja fora de nés, seja
dentro de nds. Tudo o que for serd em nosso corpo corpo (CALFA, 2014, p.
47)

O ser no mundo é o ser-corpo marcado na experienciacdo do real como
impermanéncia, a saber, o manifestar-se sempre inaugural do corpo,
compreendido em sua dimensao concreta na corporeidade, por aquilo que
faz do real o que ele proprio é. (CALFA, 2010, p.49)

Enquanto a autora marca a propriedade do corpo de ser corpo — a corporeidade
— desejamos juntar a isso a dimenséo verbal de corpo ser corpo, agir corpo, corpo-
acao. Encorpoar: ganhar corpo ao passo gue se é sendo corpo, ser pelo modo corpo
de ser (o Unico possivel). Simultaneamente, ser espaco do ato de habitacdo, moradia
do (ser) e no corpo. Moradia da pequena razao, do eu, mas também onde vem morar
cada verbo de vida, cada agir, tudo o que sobrevém ao homem para que este possa
cumprir destino: ser seu proprio, liberar um “sou”. Quanto mais a grande razao pensa,
maior e mais intenso o encorpoar de corpo, maior (e mais propria) a apropriacdo. Mais
préprio, mais ser: mais fala o sou (mais fala o ndo sou, porgue fala o vir-a-ser e o
deixar de ser no sendo), e menos 0 corpo € meramente o eu, um sujeito, tardio. Em
ltima instancia, encorpoar é ser si mesmo e ser so, para assim so ser (0 que se €).

Encorpoar diz da dobra de vida como existéncia e vida em sua finitude em
tensionamento. E nesta tens&o que finitude e limite se entrelacam e que se pensa a

per-feicdo do corpo no agir, no seu verbo de vida, isto €, no dancar. Encorpoar ressoa

82 Conforme Castro (2014) e Jardim (2005), a palavra grega Télos diz do fim que ndo é término nem
finalidade, mas do fim como consumacéo plena. Télos esta sempre em dobra com Arkhé, outra palavra
originaria para dizer principio e principiar como isto que segue surgindo, nascendo, sendo fonte. Neste
caso, principio e fim estdo distantes do sentido temporal linear e unidirecional. Principio e fim, como
dobra Arkhé e Télos, sédo simultaneos e continuos. Um acontecendo no outro, um possibilitando o outro.
Télos diz ainda de um fim que nédo se esgota, ndo se consome, mas acaba por estar tornando-se aquilo
gue mais deve ser, aquilo que mais é.
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transbordar, ganhar borda, ganhar limite. Isto — plenificacdo, consumacao, cumulagéo
— € e aparece no e como limite. A danca danca limites, move limites, move-se por
entre limites, mostra o figurar de limites. Ganhar limite, finitude € o mesmo que figurar.
Figurar é também o encorpoar e diz 0 mesmo que mundificar, quer dizer, instaurar
mundo, ganhar entorno, que contorna, que da limite, fim, definicdo, perfazimento...,
corpo. Tornar-se, de subito, imediato e por gratuidade e gratificacdo (do ser, desde
ser), € tal figurar, ganhar figura, isto é, ganhar linhas, tracos, riscos, inscrigdes,
cicatrizes, calos, desenhos, contornos.

As dimensfes e entendimentos de corpo, a corporeidade, 0 encorpoar € a
grande razao, sao, portanto, diferentes dimensdes de uma mesma tentativa de dizer
algo (quando o que fala € o ser enquanto linguagem); e sao diferenciacbes de uma
unidade, o préprio (este algo, isto!). De forma similar, falam da mesma dinamica de
intensificacdo de uma identidade a medida que esta assim se exp0fe, se libera e
intensifica (FOGEL, 2012) — isto €, a medida que danca, que h&a danca. Corpo €, sim,
aquele “fundamento realmente fundamental”, originario, abismo. Entretanto, contudo,
tudo isso s6 pode/pode ser pensado, visto-sentido-dito-percebido porque danca —
porque dancamos, porque somos tomados e tocados pelo dancar. Fez e faz sentido
a medida que, dancando, pensamos. Porgue, quando danca, corpo (se) pensa mais
— mais do que organismo, mais do que parte de uma cisdo ou unido, mais do que
receptaculo, sub-porte, sub-stdncia — e mais intensamente, isto €, mais
vigorosamente, sendo mais isto que é.

A revelia da cisdo metafisica, corpo é (de novo e sempre) unidade.
Encorpoando e na vigéncia da corporeidade, corpo é (de novo e sempre) unidade. Da
permanéncia advém mudanca e atualizacdo. Ambas sdo condi¢cbes para se manter
sendo o que é. Da continuidade se dao o nascer, 0 renascer, 0 renovar: ser outro e
ainda assim ser o mesmo — 0 mesmo que sempre se é, se foi e se vira a ser (justo ai,
sempre outro).

Diferenciar-se como novo, nascente, renovagao de principio, novamente vir a
ser (0 que se é, o0 que é proprio): tal é o per-fazimento, tal € o ultrapassar tudo o que
ja coube e transbordar (como diferente, como diferenciacéo). E também diferenca
ontolégica abrir-se, viver no aberto deste diferenciar, re-novar. Porém, aquele sentido
de renovacdo que diz regeneracdo, como re-génese, isto €, sempre nova génese,

sempre novo surgimento, novo aparecer, nova verdade. Atualizar-permanecer € fazer-
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se outro de si, em si, experienciar alteridade: o outro que ndo é totalmente outro
porque é ainda outro de si, ainda € sou — o0 poder ser.

Neste ponto do caminho o qual as questdes sugeriram e pelo qual as questdes
nos conduziram e convidaram (a dancar, a pensar, a amar), nos advém mais outro
salto: seria dancar experienciar este diferenciar? Cabe a no0s outra vez nos
agarrarmos ao somos, a corpo, e, no abraco danga-pensamento, escutar. Dancar é o
experienciar de diferenca e de identidade obrando corpo. Isto €, quando dancga, corpo
se faz mais isto que ja é, se faz mais proprio, pensa mais, logo se faz mais corpo. S&o
recuperadas danca e sua poténcia filos6fica como poténcia de pensamento, para
pensar.

Mas o que, na danca, no dancar, faz corpo (ser) mais corpo? Um modo de ser,
de ser-no-mundo e entre-ser, que cola ainda mais sentir-ver-perceber (aisthesis-
nous). Entretanto, um modo de ser que mantém abertura e restituicdo ao mistério, ao
poder ser, ao que se vela quando se da a ver como possibilidade de ser. Quer dizer,
0 que, no dancar, faz corpo ser mais corpo € a tensao e a disputa entre ser-no-mundo
e experienciar a abertura ao nada, ao abismo, é tanto terra revelando mundo, como
mundo revelando terra. Porque corpo dancando é justamente o aparecimento da
existéncia (de ek-sisténcia), da reunido (linguagem, razdo, grande razao), conforme
da-se a ver, e 0 aparecimento do siléncio, do velado. O dancar veste e desveste 0
corpo, eclode nele e com ele, como danca. Movem-se as coisas do ser, do sendo e
do sou, movem-se as possibilidades, movem lugares, movem limites, corpos séo
possiveis. Lancam-se na experiéncia, no arriscar, no experimentar corpos, passos,
texturas, modos. Dancar € sair do eu. Dessa forma, entra no si mesmo, isto €, no
corpo, que € corpo! Conforme Fogel (2012), vida e génese dizem o movimento que, a
partir do si mesmo, move o proprio ao proprio — € auto-ex-posicédo. Dancar danca este
movimento.

Dancar € ser lugar de eclosdo, é manifestar danca como modo proprio de ser,
assim como homem é modo proprio de ser da vida. Autoexposi¢do danca com e se
aproxima muito a autorrealizacdo. Para Fogel (2012, p. 218), “corpo é corpo uma vez
que é o lugar ou a instancia de acdo ou de atividade de experiéncia (afeto)
autoexpondo-se ou autorrealizando-se [...], uma vez que danca. Quando danca,
corpo é, concreta e imediatamente, movimento de autoexposicdo, de aparicdo e,

assim, de realizacéo de realidade, determinacao do real. Fazer-se corpo é também o
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préprio movimento de ser e fazer historia, isto €, constituicdo de sentido, de real, de
experiéncia e de si. Justamente o movimento de autorrealizacdo e autoexposicdo de
e em corpo €&, conforme Fogel (2012), histéria, destino, envio. “Corpo é experiéncia,
que é historia, que é autoexposi¢cdo temporal ou temporalizacdo” (FOGEL, 2012, p.
210). A persisténcia — ou per-sisténcia, para ecoar ek-sisténcia — da dan¢a nos corpos
€ COmO COorpos em meio as mais perversas adversidades politicas e socioecondémicas
advém forte e intensamente dai, do fato de danca ser movimento (de corpo, de
aparicdo, de autoexposicao, de autorrealizacdo) no tempo-espaco. Dancar é tanto

temporizar como espacializar: o encorpoar.

2.2 ONDE E QUANDO FILOSOFIA DANCA ESPACOS?3

No momento mais solitario no mundo ocorre um encontro. De repente, estando
sés, percebemo-nos, no mundo, sempre em encontro: conosco, com 0 mundo. Mundo
também pode ser uma cena. O mundo também pode ser, no palco, um palco. E o
mundo-palco também é na plateia. A plateia, parte do mundo, parte do palco, parte do
palco do mundo. Plateia-palco. Plateia, de repente, um encontro: consigo; com o que
a atravessa. Se, na plateia, somos 0 mundo, seremos — no mundo — plateia? Na
danca, a plateia é, com o palco, um lugar de danca, cena. O que se chama palco, a
parte da plateia, esta cheio do seu fora; cheio de uma — ja ndo mais — plateia. O que
se chama plateia ndo €, portanto, a parte: € parte, participa. E, por isso, ha encontro.

Encontros sdo didlogos, atravessamentos, conversas, trocas, interferéncias,
mediacdes. Encontros sé&o, enfim, toda nossa imediacdo. Enquanto porosos,
permeaveis, corpos sao com e entre. O que se separa esta junto. No que se distingue
aparece uno. A pele é o limiar em que as dobras se desdobram, onde e quando o
desdobrado se dobra e se faz propriamente pele, superficie que instaura exterior e
interior e superficie em que o externo e o interno coincidem e se confundem. No apelo
do dancar ao corpo, danca-se consigo junto com outro, com outros: homeaveis e
andnimos, visiveis e invisiveis. Desde o primeiro sinal (até antes), um outro de nés e

em nos vem dancgar. O outro de nés danga com o outro de quem, ndo dangcando por

33 Revisao e atualizacéo de “A dindmica dos afetos como danga: um encontro entre danga e filosofia”
(ZANOTTO, 2019).
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ora, agora se poe a dancgar. O outro dos outros danga. Movemos porgque e enquanto
movidos. E os movidos movem. E os imdveis ativam em ndés movimentos. Os imoveis,
enfim, se movem. No fim, principios.

Neste segundo movimento do segundo ato, a palavra “encontro” trespassa um
sentido de cena de dangca como dancar da préopria cena: movimento de onde e quando
ela comeca, de onde e quando ela termina, se ela — a cena — se pensa, agora, em
termos de afetos se loco-movendo ou, simplesmente, se co-movendo. Afetos que
deslocam, afetos que se deslocam. Corpo e danc¢a séo lembrados afetos em dinamica.
Quando e onde somos afetados e quando e onde afetamos? Quando — qual, o tempo?
Onde — qual, o espaco? Tal dinamizacdo chamaremos cena. Dai, no que se entende
por “dindmico”, o encontro com a filosofia. Um encontro, aqui, com a filosofia que
pensa afeto, de quem pensa encontro: Benedictus de Spinoza. Pensador que, entéo,
como afeto, dinamiza a cena. E 0 nosso encontro com ele. O encontro com Spinoza
€ um pretexto para o encontro com um pensamento ndo dualista: com um dos
primeiros empenhos, na tradi¢ao filosofica ocidental, aquela posterior ao platonismo,
de perguntar: o que pode 0 corpo?

Na aproximacdo maxima de dois corpos, a pele guarda o segredo do espaco
infinito que sempre existe no entre da extrema proximidade. Nos enganariamos com
uma falsa ideia de contato, porém é exatamente neste limite que contato vira conexao,
que fronteira vira abertura, que plural é uno. Por isso, a unidade dos corpos os dobra,
sim, mas ainda os desdobra em um e o outro: em duas unidades em si mesmas
dobradas e desdobradas em unidades infinitas. O que se apresenta, sempre, em
todas, é o entre. E é no entre que 0s corpos se distinguem, mesmo quando se relinem.
A distancia, mesmo que minima, infima, é sempre existente e infinita, fazendo de todo
COrpo-uno um corpo-outro; de todo corpo-com um corpo-entre. Na cena de dancga, o
entre ndo sO se delimita por dois corpos enquanto particulas, sob leis aqui por ora
postas como newtonianas, pertencentes a circunscricdo racional e tecnicista que
precisamos superar. Na cena de danca, dois corpos sao energias e, sob leis
guanticas, o que esta dentro das leis fisicas também esta fora delas: no abismo do
poético, quando e onde dois corpos nao se delimitam. Em vez de partes, pares.
Tampouco, ha cena, palco e plateia sao partes delimitadas. Palco e plateia sédo pares.

Mesmo que ndo houvesse palco algum, a maior proximidade resguarda

distancia. Havendo, todavia, palco e plateia como regibes geograficas, geométricas,
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hierarquicas, a distancia sugere, na dinamica dos afetos, proximidade, aproximacao,
justaposicdo de assuntos, temas, questdes, espacos, tempos, mundos e, em suma,
corpos: energias, poténcias. Em tudo, o intersticio: o intervalo € a experiéncia, a
aprendizagem dele, nele, com ele. Na aprendizagem do intervalo, a desaprendizagem
dos duplos. Desse modo, corpos deslizam — ainda que supostamente parados — por
entre encontros. Os duplos deslizam por dobras.

Prenuncio: procurando tensionar a tradicdo metafisica dualista, é apropriado
tomar por fonte, por principio doador, aquele que, apdés o platonismo-cristianismo-
cartesianismo primeiro se importou com um pensamento monista, isto €, de um soé
mundo, e que retomou e retoma a pergunta sobre o poder do corpo, pelo que pode o
corpo.

Anuncia-se um encontro: o da danca com uma filosofia especifica, construida
no século XVII, quando alguém alavancou uma retomada: o uno de pensar-sentir,
mente-corpo e, nesse intervalo dinamico, o sentido de todo agir — a questao da ética.
Benedictus de Spinoza é o corpo de pensamento que nos vem ao encontro. Spinoza
vem dangar conosco. Spinoza vem por em pensamento o afeto, a partir do afeto e,
assim, nos afetar. Spinoza vem, aqui, ser um afeto. E, neste movimento, Spinoza
também se faz palco. Ele ndo nos deixa sentados, parados, assistindo a cena de seus
livros. Por ora, como corpo que afeta e que € por nds afetado, nomeia um pensamento
que move e é movido: esta vivo e, porque vida, nos vem ao encontro. O afetar de sua
obra e em sua obra o p6e e nos pde a dancar. Spinoza € quem, frente ao
cartesianismo de seu tempo, se contrapés ao paradigma dualista do ocidente, para
discutir corpo, relacéo, afetos, poténcia de agir, alegria, tristeza por meio de uma Gnica
palavra (ou livro): Etica. Sua obra — Etica — nos faz pensar o sentido da ag&o, o sentido
de dancar, no entre do afetar, no entre das poténcias e energias vitais. Seu pensar é
baseado em uma visdo monista do mundo e do ser humano. E, para melhor
compreender o pensamento monista, faz-se necessario contraponto ao pensamento
dual, que prevé nosso mundo dividido em dois: o das sensacdes e o das ideias, 0
corporal e o espiritual. Ou, em outros termos, o do erro, do pecado, da obscuridade e
aquele outro do acerto, da verdade, do sagrado, da luz. Um mundo monista, entéo,
segundo Clévis de Barros Filho (2013), comentador de Spinoza, € um mundo cuja

alma é o proprio corpo sendo pensamento. Como afirma Spinoza, “essa ideia da
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mente esta unida a mente da mesma maneira que a propria mente esta unida ao
corpo” (SPINOZA, 2016, p. 71).

Dado este plano de vigéncia da unidade, danca, na permanéncia da afetacéo,
se faz ai incontornavel: comecamos a dancar antes do comeco do espetaculo. Nao
paramos de dancar quando saimos do teatro se, no fim, no apagar das luzes, nos
sentimos comecados, potencializados, acesos. Nao precisaria o teatro ir a rua,
desfazer-se em rua; ndo precisaria o palco deslocar-se a praca; ndo precisaria a praca
se fazer esquina; para que a rua, a esquina fossem lugar de danca e em danca. A
danca sempre sera, no entre, uma esquina: encruzilhada. A caminho de uma danca a
ser dancada, a danca ja estd a caminho e no caminho: dancando, cruzando.
Preparamo-nos para assistir a uma cena e ela ja nos prepara, jA nos veste, ja nos
aquece para o0 movimento, de maneira que preparar-se para se mover € ja mover e
mover-se. Preparamo-nos, entdo, para encenar uma danca e ela — a danca — ja se
impde e nos pde em cena — antes e depois dela. A caminho de uma apresentacéo,
dancar se apresenta ao N0OSSO COrpo: COMo promessa, expectativa, sonho, ansiedade,
esperanca, duvida, certeza, vigor, tédio, cansaco, pergunta, reticéncia, siléncio, fala.
A caminho da experienciacdo da cena como dinamizacdo dos afetos de corpos que
dancam dentro e fora de seus contornos.

Quando e onde, nesse caminho do antes e depois da apresentacédo, nada se
apresenta, nada (se) move? Quando e onde, na apresentacéo, a poténcia de agir
pode ndo se apresentar, ou melhor, se nos presentear, se elevar, nos elevar? Quando
e onde, a poténcia de agir na danca e da danca cessa? Enquanto elevada, a alegria.
A alegria de dancar. A alegria de assistir a uma danca e, logo, a alegria de participar
dela. A alegria de estar dancando, sendo dancado, mesmo sem perceber. A alegria
de quem, ao dancar, assiste a plateia animada: a alegria de quem, plateia do “palco
da plateia”, sabe que ela — a plateia — nunca somente assiste. Diminuida, a poténcia
e a danca acabam depois de comecar; a danca acaba antes de comecar. A danca
nem comeca. Tristes de poténcia, comecamos a dancar, e ndo dancamos. Em
Spinoza, elevacao de poténcia de agir € alegria. Diminuicdo de poténcia é tristeza: “O
corpo humano pode ser afetado de muitas maneiras, pelas quais sua poténcia de agir
€ aumentada ou diminuida, enquanto outras tantas ndo tornam sua poténcia de agir
nem maior nem menor”, conforme o Postulado | da terceira parte da Etica (SPINOZA,
2016, p. 99).
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Alegria e tristeza, contudo, ndo devem ser entendidos aqui como predicacfes
ou meras adjetivacdes dos afetos ou mesmo de dancas. Distanciamo-nos de tal
pensamento dualista que predica, que parte de adjetivos. Se lidos de modo originario,
poético-ontoldgico, alegre e triste devem ser compreendidos como dobra de vida e
morte, ser e ndo ser, na qual se compreende toda poténcia e/ou impoténcia. No entre-
ser, alegria e tristeza retomam a referéncia entre ser e ser humano. Assim circunscrito,
€ também outra vez compreendida a dindmica de afetos em suas imediatas
referéncias e relagbes, a imediata, constante e inevitavel afetacdo. E também da
condicdo humana afetar e ser afetado, quer dizer, ser afeto.

E preciso que se repita, porque estamos por isto muito afetados: se alegre, a
plateia ndo é plateia. Se triste, o artista jamais entra em cena. A parte de alegre ou
triste como predicados, qualidades, diriamos: se cheio de vida (pleno de ser), a plateia
€ no entre. Sem possibilidade de ser, sem consumacao da possibilidade de ser, isto
€, sem necessidade, 0 artista jamais entra em cena. Alegria, aqui, € presenca.
Potentes, artista e plateia se interpretam e se interpenetram. O fora da coreografia €
parte da coreografia. Mesmo que ndo haja uma coreografia, ha a dindmica dos afetos
compondo e escrevendo cenas. Sdo eles que constroem, desconstroem, reconstroem
o tempo e o espaco delas. Em nada adianta aproximar geograficamente publico e
artista, convidar o publico a subir ao palco, se ainda afetivamente distantes um do
outro. Em nada adianta o artista descer de seu tablado, se o publico permanecer nédo
afetado. Em nada adianta subir, descer, se ndo houver dinamica de afetos. Subidas e
descidas ndo sao, enfim, dos corpos, mas das poténcias de agir. Nelas, entendemos
a duracdo do dancar. E nem precisariamos que existisse um teatro, a nocao de
espetaculo ou qualquer outro conceito ou representacéo porque a poténcia de agir
jamais representa nem pode pelo corpo ser representada. A poténcia é corpo presente
e funda presencas: proximidades.

Ainda ouvindo o pensador monista, ndo € possivel um apartamento entre
sensacoes e ideias ja que, na visdo de Spinoza, 0s corpos estdo sempre em relacéo
(2016). Abrimos um rapido paréntese para deixar posta a diferenca do termo relagéao
para Spinoza e Heidegger e seus tradutores/as e comentadores/as. O que Spinoza
denomina relagédo esta muito mais afinado com o que o segundo prefere nomear como
referéncia. Entretanto, para Heidegger, relacdo acomete apenas ao plano entitativo,

indicando apenas conjuntura ou “estar nesta ou naquela instancia e situacdo, nao é
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ainda necessariamente ser, embora sempre se esteja sendo” (CASTRO, 2011, p.
207). Redimensionamos o entendimento spinoziano de relacdo como, em Heidegger,
referéncia ontoldgica.

A vida é entendida pelo fildsofo como o conjunto de relagbes do corpo vivente
com outros corpos: viver é estar em relacdo. Diriamos, dizemos: dancar € estar em
relacdo. E a relacdo ndo € so entre corpos feitos massas, mas, sim, energias, isto é,
atualizacdo de dinamicas de vida, de poténcias. O que prop0de e evidencia-se € a cena
de danca ser uma instauracdo desde a construcédo da relacdo pelo que se chama
“poténcia do agir’ — elevada ou diminuida por conta de partes homeaveis ou nao, a
elevar ou a diminuir poténcias de outras e de todo o mundo que Nn6S mesmos Somos.
Rela¢gBes com lugares, acontecimentos, memorias, abracos, contextos, textos: toda
essa gama de interacBes se da durante a vida e, logo, durante a cena, durante a
danca, encenamos a presenca do passado; encenamos a proximidade do distante.
Ainda segundo Clovis de Barros Filhos, vive-se na medida, intensidade e qualidade
com que se relaciona com o mundo®* (BARROS FILHO, 2013).

Este viver-dancar sempre ja serd estar no mundo, com o mundo: é transformar
o mundo e ser transformado por ele. O corpo que danga transforma o corpo que nao
danca (o corpo transforma a ndo-danca em danca) e € pela ndo-danca transformado
—encorpoado. Portanto, conforme Spinoza, o homem € moldado e tido como resultado
destas interacdes. O homem se transforma com estimulos e o0 homem estimula. A
danca se transforma com a presenca da plateia e, transformando a plateia em danca,
desdiz a plateia como plateia. Afinal, plateia presente € plateia dentro do palco, é
plateia com o artista, é plateia que age. Nado ha o fora-da-danca; ndo ha, no teatro, na
praca, na rua, uma luz apagada, a escuriddao da plateia. Escuriddo € corpo triste,
apagado de poténcia. Plateia-presente € plateia-que-danca, € plateia que acende e
se acende. E plateia-ndo-plateia. Plateia também sob ribalta, também dentro,
independente de paredes, poltronas ou coxias. Ou sob a luz do dia, a luz da noite. Em
entre-corpos. NoO entre: a penumbra que joga 0S corpos no encontro. Nessa
penumbra, os afetos se deslocam, se realocam. Transitando, sofrem o transe de mais
ou menos luz, maior ou menor poténcia.

Se Spinoza chamou o que recebemos e sentimos e trocamos de afeto, tal

afetacdo € luz na cena e para a cena. Se afetar-se é relacionar-se, bem como

34 Para Heidegger (2005; 2011) e Castro (2004; 2011), entre-ser e ser-no-mundo.
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transformar, alterar, modificar e, ao mesmo tempo, transformar-se, alterar-se, temos
também que afetar-se é sofrer a dinamica de luz-e-sombra como o espaco cénico de
ndés mesmos ora potentes, ora impotentes; ora latente, ora patente, a energia da vida.
Conforme o axioma IV da segunda parte da Etica, “sentimos que um certo corpo &
afetado de muitas maneiras” (SPINOZA, 2016, p. 52). A todo esse sistema de
afetacBes imediatas e seus efeitos e desdobramentos, o filésofo chamou “dinamica
dos afetos”. Sera a traducdo em danca do efeito dos corpos que dancam e que nao
dancam sobre os corpos que ndo dancam e ora dancam. E comum a todos 0s corpos:
ser afetado e afetar o outro, 0 ambiente, o entorno, enfim, tudo. E, entdo, comum a
todos corpos: poder dancar.

As definicBes spinozianas, justapostas as nossas hipoteses, sdo ensaiadas por
Barros Filho quando este menciona o pensamento-corpo como efeito de todas as
relacbes da vida. Neste sentido, a danca ndo apenas causa afetos, isto €, ndo é
apenas o dancarino o agente, o ativo, o atuante, na cena. A danca € também efeito
de afetos de quem se supbs ndo dancante, é efeito da vida mesmo sobre o vivente: 0
dancarino é paciente; ele sofre a vida na cena; ele sofre a cena sempre estando na
vida. E, por isso, da vida e da cena participa o publico. E cheia de publico, de vida, a
experiéncia da cena segue ao mesmo tempo privada, intima, singular: a experiéncia
de vida € sempre a de cada um.

Em danca, estd em questao, em cena, a afirmacado ou negacdo da energia vital
(do ser e do néo ser). Portanto, alguns afetos irdo elevar a poténcia de agir e serao
considerados afetos “positivos”, produzirdo “alegria”. Por outro lado, alguns afetos
estardo relacionados a diminuicdo da poténcia de agir, percebidos como “tristeza”.
Pela proposicéo XI da terceira parte da Etica, Spinoza diz que “se uma coisa aumenta
ou diminui, estimula ou refreia a poténcia de agir do nosso corpo, a ideia dessa coisa
aumenta ou diminui, estimula ou refreia a poténcia de pensar” (SPINOZA, 2016, p.
106). Considerando, como ja posto, o dancar-pensar em unidade, torna-se pertinente
apontar para os efeitos alegres e tristes, quer dizer, para as instauracdes ou nao de
presenca, dos afetos para se pensar a duracéo da dancga nos corpos. De modo, lendo
e re-lendo Spinoza, fugimos de uma compreensdo de poténcia tanto fora de uma
guantidade de poténcia (de afeto), quanto fora de uma qualidade de poténcia (de
afeto), porque — entre ser e ndo-ser — presencga € presenca, ou seja, sem predicativo,

nada adjetivo.
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Com isso, 0s encontros estardo o tempo todo sofrendo atravessamentos: a
cena sempre encena passados. Os passados continuam passando na cena que,
enfim, encena futuros como esperas ou sonhos. A cena sonha ou espera também nao
ser mais cena. Se tudo for cénico, nada mais o serd. A dindmica dos afetos
compreende este entre ser e ndo ser cena: o encontro do presente com seu entre
(com o passado e o futuro, o antes e o depois, bem como o aqui e o 14) faz de toda
ndo-cena uma cena em potencial. Por isso, a cena se refere aqui a dindmica dos
encontros que, em sentido expandido, compde movimentos enquanto afetos-
pensamento.

Em Spinoza, a qualidade do encontro, atrelada a qualidade da afetacédo, faz do
lugar do acontecimento algo que ndo se determina apenas por relagcdes cronolégicas,
geomeétricas, geograficas. Aqui preferimos, em vez de pensarmos em qualidade, a
intensidade ou — como veremos mais adiante — a verdade do encontro®®. A
superposi¢cao de movido e movente em um Unico corpo desfaz a logica da atividade e
passividade e de linearidade unidirecional de causa e efeito independentemente da
reconfiguracdo geografica do encenado ou da redugéo da danca a uma representacao
espacial e temporal. A mudanca da representacao do espaco-tempo nao € sinénimo
de mudanca da poténcia de agir, muito embora nada ao afeto escape. Da mesma
forma, a poténcia de agir se altera mesmo quando a representacdo do espaco-tempo
segue inalterada. A medida que a cena de danca sobressai nestes tensionamentos, o
palco — um nome, entre muitos, para o proprio acaso e ocaso da divisdo entre artista
e publico — se coloca em verdade como limiar de encontro: fronteira que, separando,
confunde, deslocando corpos porque deslocando afetos. Na pressuposi¢cdo de uma
danca em um palco, agora palco sera também a plateia. Palco, redizemos, é
composi¢cdo — no movimento — de pensamentos-corpo: agdo. Mesmo antes, na fila
dos ingressos. E mesmo depois, na volta para casa. E, mesmo durante, nas luzes
apagadas, se houver corpos acesos. E em qualquer interim no qual o repouso é
poténcia de agir, de ser, de mover e de comover.

Para além da classificacdo de palco segundo uma historiografia do espetaculo
no ocidente, palco aqui falara de todo onde-e-quando ha dinamizacgéo e especulacao
de afetos como cena-encontro: reunido. Diego Braga (2010) fala sobre este palco

Ccomo corpos sendo um corpo.

35 Discutiremos mais detidamente a questao da verdade nos capitulos finais.
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Dancando, o palco torna-se lugar de acontecimento do sentido. Em sentido
préprio, o palco ndo é [sO] uma extensdo espacial com tais e quais
caracteristicas que confere lugar a danca, como se conduzida a e
apresentada em um lugar determinado [...]. (BRAGA, 2010, p. 61) [comentario
e grifo inseridos].

Ao invocar este pensamento, deseja-se chegar a um entendimento de espaco
cénico que prescinde da definicdo arquitetdnica e espetacular, pois se compreende
que o encontro que a danca é ndo sO se pode produzir em qualquer espaco
geomeétrico e geografico, como também nenhuma geometria e geografia determinam,
por si mesmas, a poténcia afetiva deste encontro, ou seja, a poténcia dos corpos. Dito
iSs0, ndo se pretende aqui discutir as organizacoes e diferentes disposi¢cdes das cenas
e apresentacdes em arenas, semiarenas, palcos italianos, palcos elisabetanos; cenas
em teatro, cenas na rua, performances contemporaneamente deslocadas do conceito
de “cena” etc. A céu aberto, em meio ao espago urbano, o espaco sensivel e poético
se configura e se transfigura nos termos aqui propostos. A rua é, sim, antes de um
espaco para danca, um corpo outro que afeta e é afetado. A rua € um corpo com que
se danca. O teatro é, sim, antes de um espaco para danca, um corpo que afeta e é
afetado. O teatro € um corpo com que se danca. Logo, em vez de pensarmos rua ou
teatro como espacos de danca, entendemos rua ou teatro como corpos que dangcam
conosco, tornando nGs mesmos 0S espacgos para dancga; espacos nao reconhecidos
como extensdo, mas intensidades afetivas e ontolégicas.

A palavra “palco” tensiona também outra provocacéo, ja que na disposicao
canbnica das partes (palco-plateia, artista-publico), a proximidade se sugere tanto
guanto a aproximacdo maxima presume vazio, anulacdo, mediante a afirmacéo
irremediavel do entre ontologico. Conforme Diego Braga, “o palco n&o €, contudo, sua
estrutura, seu lindleo, sua profundidade, altura ou prestigio. [...] O palco que danca é
0 vazio que concede saltos, que concede giros e péndulos, quedas e rolamentos, a
espera e o espanto” (BRAGA, 2010, p. 62). Nesta passagem, a parte tida como ativa
e movente é envolvida pelo vazio bem como a parte passiva e receptora € interpelada
por ele. O vazio que o palco provém, ao ser entendido como encontro cénico de danca,
afeta, é afetado e remodela as partes, os fios da rede. Refazendo nos ou retrancando
os fios, € o vazio que faz dos fios rede. Os vaos informam que o todo (a soma das
partes) ainda néo € tudo. Braga conclui: “Esse vazio € que se faz lugar e se da no

sentido do que é palco” (BRAGA, 2010, p. 62). O palco se apresenta, destarte, como
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vazio ao acontecimento e para o acontecimento. Significa: vazio de plenitude, de
preenchimento e doacdo de possibilidade, criagdo e acontecimento desde o nada
criativo. Dai, como e para a transformacao: limiar de encontro — onde e quando ele
comeca e termina, onde e quando ha separacao e reunido, onde e quando tudo se
atravessa. No entre, portanto, o vazio. Estamos todos por nada separados. E,
separados por nada, estamos todos unidos, atados. Este o paradoxo ontolégico de
uma proximidade-distancia no qual todo encontro se da.

Neste limiar, jA ndo cabe dizer que parte receptora ndo é movente, ativa, tanto
guanto parte movente ndo esta também recebendo. J& ndo cabe a relacéo logica e
epistémica de sujeitos e objetos. No permear da dinadmica dos afetos, as predefinicbes
das partes que compdem a cena de danca expandem-se ou extraviam-se. Mais uma

vez, Diego Braga complementa nossa fala, ao colocar a contradi¢édo de

Instaurar-se uma corporeidade em que a plateia, vendo-se dancar sentada
assistindo, se espanta com essa contradi¢ao originaria. Originaria porque ndo
requer que se anule qualquer um dos pares da rela¢@o contraditoria: o que a
plateia € e o0 que ela, ndo sendo, €. (BRAGA, 2010, p. 63)

As afetacdes seguem se dando de forma ininterrupta nas partes agora
renomeadas pares, borrando predefinicdes. Ha solos de danca ou, face a negacao do
mondlogo na necessaria dinAmica dos afetos que vida €, a permanente provocagao
ao didlogo? O encontro afetivo redimensiona a cena para além do tempo do
espetaculo. O encontro afetivo redimensiona a danca para além do conceito de
espetaculo. Este, afinal, esta para além de seu préprio fundamento, de sua propria
cortina, de seu proprio blackout, de seu primeiro, segundo e terceiro sinal. Disso pode-
se perguntar, mais uma vez, sobre 0 momento em que se inicia a danga, ja que as
partes (pares) estdo sofrendo afeccbes e trocas mesmo antes e até depois do
dancado. O dancado persevera dancante e por dancar-se. A danga segue por vir.
Dancga-porvir. Para além e aquém dos horarios de comeco e término, os afetos fundam
sua (in)durabilidade. O espetaculo pode ou ndo se encerrar nos aplausos. A danca
pode comecar apenas apos o aplaudir. Os aplausos podem ser até representacionais.
Os aplausos sdo presentes e presencas — verazes, auténticos — sO enquanto
manifestacdes de poténcia de agir: enfim, de alegria.

Experimentar esta temporalidade dilatada pode atestar que a cena de danca

extrapolou tanto a cena quanto a danga como conceitos ja dados. Os corpos que nao
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dancavam seguem, na e apds a cena, dancaveis, dancantes. Os corpos que nao
dancaram podem vir, muito depois, dancar. Desse modo, segundo a poténcia de agir,
0S corpos manifestam a poténcia de seu pensar: mais ou menos animados, mais ou
menos cheios de anima, alma, enfim, sopro de vida, pensamento. Mais sensorios:
mais pensantes. Uma possivel relacdo entre movimento, pensamento e poténcia de
agir se anuncia ai, supondo que tristeza ndo é tema nem o drama da cena: tristeza é
cena néo instaurada (diremos: verdade n&o posta em obra — nenhuma arte!), encontro
que ndo se deu ou que — uma vez dado — se perdeu. A partir disso, € possivel pensar
gue efeitos de tristeza (morte) e alegria (vida), aqui reditos movimentos de presenca
(mundo, sentido e verdade) modulam o dancar em diversos ambitos, pois um corpo
parado também pode estar alegre, movente. O corpo em danga € um corpo que, triste,
ou melhor, sem presenca, interrompe, paralisa a alegria do encontro: o corpo sem
danca.

Experienciamos a cena de danca que ndo depende de uma espacialidade e
temporalidade pré-determinadas, mas que se da na imediacdo dos corpos como
necessarios lugares do entre. Assim, fazer um dialogo da cena com Spinoza € aqui
contaminar a danca com filosofia e deixa-la contaminar-se também. A cena se
transforma neste limiar de espaco cénico que demarca separacdo, mas também
chama para a afetacdo (por isso, na verdade, ndo ha separacdo, mas — no entre —
distincéo ou diferenca). A filosofia, por sua vez, encontra na danca o originario pensar-
corpo, um pensar-movimento. Chegamos, entéo, a uma filosofia-danca. Uma filosofia
gue, por ora, se torna palco e Spinoza, um dancarino? Ou, desistindo de um sujeito e
um advérbio de lugar, filosofia-danca seja este acontecimento-lugar enquanto acao:

verbo.

76



CAPITULO 3 — “DANCAR NO LIMITE E O UNICO LUGAR PARA SE ESTAR”3

Na escuta do ser e langados no entre-ser, as palavras de Trisha Brown tocam
a dimensado poética de formas distintas, ainda que préximas. A célebre artista da
danca nos indica dancar no limite como lugar do estar, isto €, lugar em que o sendo
do ser acontece, marca e é doacdo de e em tempo e espaco. Esta: temporal-
espacializado. Estar neste lugar, entretanto, € a Unica possibilidade para o humano
como humano, em sua condicdo de sendo do ser. Estar € estar sendo. J& pensamos
e dialogamos acerca da liminaridade do entre-ser, presentificacdo do ser do néo ser
como sendo, entre-ser. Mas, algo do siléncio das palavras de Trisha ainda pode ser
ouvido. Qual(is) limite(s) o dangar pode tocar — ou mesmo borrar — como
acontecimento da verdade do ser?

O limite poético que ainda fala é o limite entre as manifestacdes do poético.
Fazer (ou pér-se como) limite diz também de encontros, fronteiras, interfaces,
intercorpos e atravessamentos possiveis ao dancar. Para que sigamos em escuta do
limite como entre-ser e na escuta de limites como juncdes, conjugamos relacdes de
danca e outras manifestacdes da arte. Apds o didlogo da danca com a filosofia, abrem-

se 0 da danca com a literatura e o da danca com a musica.

3.1 — PALAVRA COMO ESCAPE DE DANCA: A LINGUAGEM O DANCAR
PERTENCE?®

Por entre 0 escrever e 0 dancar, o corpo que orienta e o corpo que € orientado
se abracam no pensar poético: alguma hora em que o pensamento-corpo ganha
bracos — literatura, danca. Literatura-danca: o abraco de agora. Escrever, ou melhor,
inscrever € de tal modo corpo, que pensa dancar. E danca. Dancar é de tal modo um
inscrever, que pensa palavrar. E palavra. No embarago dos verbos, dancar escreve,
ou melhor, inscreve, e palavra danca, até que virem nos: a primeira pessoa do plural
gue tece o texto e, ainda, o plural de “né” onde cada qual se embaracga entre,

permitindo ao texto se entretecer sem pessoa.

3¢ Tradugao nossa do original: “Dancing on the edge is the only place to be”, de Trisha Brown (2021).
87 Revisdo e atualizacdo de “Resistir ao abragco com abraco: a escrita como escape de danca”
(FAGUNDES; ZANOTTO, 2020).
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No abraco danca-literatura, ampliam-se as possibilidades tanto de dancar
qguanto de escrever (inscrever). Cada poder-ser gesto constitui um modo de agir e/ou
modo de ser danca, inscrevendo, e escrita (inscrigdo), dancando. Como tais, danca e
escrita/inscricdo precisam ser verbos: dancar, escrever. Dentre tantas possibilidades
de ser, ha sempre aquela que, sempre vindo ao encontro, aparece cOmo necessaria.
A possibilidade de dancar no escrever/inscrever se faz, aqui, uma necessidade. No
abraco, as necessidades (escrever, dangar) se confundem e rasuram os limites do
proprio dancgar nos limites da literatura, do mesmo modo como os limites desta se
rasuram com danca.

A rasura dos limites é ultrapassagem: jA ndo cabem o cerco das obrigacoes,
utilidades, funcdes, tanto para o corpo quanto para a palavra. Por exemplo:
representar, expressar, significar e, assim, insignificante, transbordar a propria
funcionalidade ou sistema da significacdo. O escrever, se for inscrever, pode nao
comunicar a danca, enquanto o dancar também ndo comunica. Por comunicar, ai, se
entende a emissdo e recepgcdo — a troca e a partiiha — de alguma mensagem,
significado, conceito, ideia e, nessa dimenséo ideal, inteligivel, suprassensivel da
ideia, o sentido persiste metafisico: por tras do corpo, subjacente a ele ou acima dele,
fazendo do préprio corpo (e da palavra) apenas meio, instrumento, representante e,
nao, principio e fim — o lugar do sentido, da questdo. Se a comunicac¢éo se vale de
canais para perguntar e responder, isto €, para resolver problemas (e, em meio ao
ruido inevitavel das conexdes, o comunicar também se faz problematico), o didlogo
se funda e afunda na questédo. Se questdo nao é conceito, ideia, mensagem, também
nao equivale a “problema”. A questéo € justamente a presenca que nao cessa de estar
ausente e, sendo auséncia, nao cessa de estar presente; o sentido que néo cessa de
estar silente e, sendo siléncio, ndo cessa de proliferar sentido. Uma vez que nao se
comunica auséncia; uma vez que nao se comunica siléncio, o dialogo constitui, ao
revés, o enredamento dos corpos nesse vao, nesse vazio, isto €, a imediagdo (a
experiéncia imediata) de um vazio intrinseco ao sentido.

Abraco, entdo, ndo é comunicacdo. Antes de comunicacionais, palavra® e

corpo sao dialogo e, nesse didlogo, palavra incorpora (encorpoa) e corpo palavreia. O

38 Para fins de definicdo, palavra aqui é lida, ouvida, sentida e evocada juntamente com seu sentido
originario e etimolégico. Segundo CASTRO (2021e), a palavra palavra vem do grego para-ballen, que
por si € a juncdo de para-, que significa junto a, junto de, préximo, entre; e -ballen, que diz lancar,
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escrever/inscrever dialoga com o dancar, na medida em que corpo e palavra (corpo-
palavra e palavra-corpo, neste entre do sentido e da presenca) dialogam com o
siléncio — seja do mover (que é dizer ndo dizendo), seja do dizer (que € mover néo
movendo). Desse modo, escrever e dancar se enredam no vao que os fia e da linha,
poro, pele, movimento.

Anterior a quaisquer sujeitos e objetos, este dialogo ou referéncia € imediato e
imediatamente gerador das mediacdes e relacdes. Anterior e ulterior a relagéo légico-
racional, funcional, esta a referéncia poética e ontolégica. O corpo, no entre e como
entre, dialoga quando danca, mais do que comunica ao dancar. O corpo comunica
enquanto danca, mas ontopoeticamente. Tao-s6 dialoga: gera, mais do sentido,
siléncio. A danca abraca o siléncio, dando ao abraco, o sentido de abracar: enlacar,
enovelar, entretecer, textualizar, enredar, tramar siléncio. Por isso, toda presenca,
sendo imediatamente auséncia, esta para além de qualquer representacao, pois o que
nao se fez e o que ndo se faz mais presente como corpo enquanto se danca nao pode
ter re-presenca. O vao darede (0 que a funda, a estende e a excede) ndo se comunica:
o siléncio, ai, ndo remonta a uma falta de sentido, mas a um excesso que, como tal,
nao cabe no limite do corpo, na borda da palavra, restando-lhe transbordar em dialogo,
em abraco. Desse modo, escrever/inscrever, se ndo da borda para a danca, pode, em
seu excesso de siléncio, transborda-la.

O ndo-movimento do e no movimento ndo €, em suma, presenca alguma e,
portanto, 0 movimento € representavel na mesma medida em que néo é: da-se, fora
e dentro da pagina, como vestigio de um ja ndo e de um ainda ndo. O que quer dizer:
palavra representa e ndo representa este movimento — nao — representavel. No lugar
da representacao, inscrevemos um rastro, ja que toda aparicdo de movimento — o
sentido esta em movimento e o0 movimento perfaz todo o sentido — é desaparicéo.
Para existir o didlogo, a necessidade de didlogo e, sobretudo, existir o dialogo como

necessidade (e sempre ja existe dialogo, ou seja, existimos sendo diadlogo), um

projetar, fazer. Assim temos que palavra originariamente diz estar lan¢cado junto de, projetar-se junto
de e/ou um entre-fazer. De qualquer forma, diz j& imediatamente acdo. Palavra assim diz tanto do
humano quanto dos seus fazeres, visto que delineia o estar langado no entre da nossa condicéo de
ser-no-mundo, ser-com e entre-ser, e posto que evoca o fazer no entre do humano, do fazer artistico e
poético, o realizar-se no fazer logo porque o faz desde o entre. Vale também lembrar que -ballen
aparece também em simbolo, parabola, bailar, baile etc. Sdo palavras que demonstram a quantidade
de acdo e movimento que palavra guarda e ja apontam para como palavra ja traz a questao de uma
escrita que inscreve, que lanca junto de, e da palavra que danga, que esta em danca.
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sentido (uma presenca, corpo) imediatamente sempre ja se interpds. Afinal, faz
sentido dialogar. Nao fizesse, o dialogo ndo se procuraria.

Mas, ao mesmo tempo, o didlogo existe justamente porque paradoxalmente o
sentido interposto excedeu, e, assim, o didlogo se procura porque o sentido (a
presenca, o corpo) imediatamente ndo se deu. A procura ininterrupta pelo dialogo,
pelo sentido, pelo abraco, é a aprendizagem de saber ndo saber. O que nos reune é
0 nado saber e, porque sabemos que ndo sabemos, nos abragcamos para compartilhar,
escrever-inscrever — e perpetuar — este siléncio. A palavra é poética (a danca é
poética) quando e enguanto inscreve e perpetua tal silenciamento, sem que isto
culmine em esgotamento de sentido. Pelo contrario, na sua possibilidade de
renovacgao, de atualizacao, de proliferacao.

O que se escreve tem que fazer sentido para justamente inscrever siléncio no
texto, ou seja, realiza-lo como texto, tecido, rede, trama no vazio. Textos sao tecidos
e tessituras corporais porque encontros, redes: “um monte de buracos amarrados com
barbantes”, conforme escreveu Guimaraes Rosa (1985, p. 14). A linha vai sendo guia
e caminho que amarra-arruma frouxamente, ou seja, que nédo ata completamente, nao
culmina em né cego — ao perscrutar o que se inscreve como entre-linha. E o buraco,
0 vao, que possibilita 0 abraco, o encontro e, ao mesmo tempo, é buraco-vao o que o
encontro, o abraco, o texto quer vazar. Dancar, entdo, com ou sem pés no chao é
saber-se sem ché&o: suspender-se no vao e abrir vdo — passagem — no e para o
movimento.

Que nos parece? Dancar e inscrever dancam e inscrevem em nos, dancam e
inscrevem nés: abraco do escrever que danca e do dancar inscrito antes de escrito —
amarracoes de buracos, tessituras de corpos-palavras como isto que vaza e,
extravasando, deixa rastros pelo caminho da pagina. Assim como, enquanto
dancando, a danca esta sempre se mesclando ao vao do efémero, o escrito tem que
desaparecer como tal — projetar na palavra a efemeridade do verbo — para ser a
inscricdo de um vestigio. O aparecer propriamente da danca sempre desaparece. Mas
0 que aparece, 0 que deve aparecer, € justamente este desaparecer — isto que a
palavra em seu vigor de palavra, em seu vigor poético, evoca, convoca e provoca.

Assim como o repouso faz o gesto aparecer e, repousando, 0 gesto
(des)aparece, o vazio faz a rede aparecer e, esvaziando-a, deixa-a falar siléncio. O

abraco evidencia este entre de gesto-repouso, fala-siléncio, rede-vazio. Em suma:
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escuta. Porque, essencialmente, dialogo é escuta. A rasura € o préprio gesto, no
escrever-inscrever, de ver-escutar rastro: (des)aparecimento. S6 ai escrita ndo sera —
s6 — representacdo da coisa, mas o deixar-se ir da entrelinha para a entrelinha: ali, ali,
aqui, onde a coisa € coisa, onde a coisa (corpo) € e ndo é. O vigor da danca se entende
desde o acontecer de um (des)aparecer. O aparecer como tal ndo pode ser presente
como algo. Entretanto, por outro lado, mostra-se quando algum corpo, algum sentido,
ja se deu. Isso quer dizer que 0 acontecer se mostra ao desaparecer numa presenca.
Nessa (i)mediacédo de auséncia e presenca, a danca expde a poeticidade-corpo do
gue escreve, enquanto a literatura expde a poeticidade-palavra do que danca.

Na via do escrever como um conhecer, um sujeito torna a dancga seu objeto e
a representa, proscrevendo aquilo que — nao podendo ser representado — € a condicéo
de possibilidade de todo representar. O que no pensamento-corpo torna possivel a
representacdo ndo se pode representar, sem se declarar, ao mesmo tempo, um
esgotamento do pensar e daquilo que esta representado. Todo ato de representar
pressupde o nao representavel que o faculta. Representar deveria implicar a reserva
do escrever-conhecer ao ndo saber, mas ignora este presente-ausente: a danga que
s6 € nado sendo. Sobre o ndo ser ndo pode haver representacdo. O dancar, como
entidade do saber — e ndo do conhecer —, € consumido no juizo, na determinacédo de
um fundamento. Nao fundamentar seria, pois, a fraqueza, o fracasso do conhecer,
gue nao tolera abismo. Todavia, tal fracasso pode ser o éxito de uma escrita quando
ela funda o sem fundo e, nele, danca.

Escrita, como suporte de danca, para a danca, é representacao ideal de algo
ou a conversao da danca em uma ideia (signo) que fale por ela, na vez dela, enfim,
gue a expresse ou a represente. E mais: que represente o que também ja é tratado
como signo: o corpo. Por definicdo, signo € tudo o que fala na vez ou no lugar de
alguma coisa ausente e, portanto, s6 aponta para a coisa, sem ser a coisa. No entanto,
“coisa” aqui ndo € nenhuma objetividade, nenhum dado, mas o acontecimento de um
dar-se que, dando-se, ainda e sempre ndo se da. A “coisa” é, nesse acontecer,
insuportavelmente palavra. Quer dizer: a palavra vira um néo-suporte, o in-suportavel
da coisa.

Talvez, para fugirmos da escrita como suporte, valha destacar a escrita, o
graphein, como o grafar, o grifar, enfim, valha destacar a escrita como um destacar

da insuportabilidade, seja de si, seja da danca. A escrita, assim, é tanto mais inscricao.
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Escrever inscreve, vai mais dentro e a fundo na superficie do que pde para o exterior
da coisa, expurga. Presenca de passagem: passou por ali, por ai, por aqui, € ndo esta
mais. Como 0 poema nédo € a poesia, mas o vestigio da poesia que passou por ele e,
quem sabe, no dialogo, em um abraco, pode novamente passar, transpassar todo seu
siléncio. O poema, o texto, a escrita dao noticias da poesia, mas ndo sédo a poesia. A
escrita da noticias da danca, mas néo é a danca. E como se a danca, de passagem,
deixasse seu passar ja passando, ainda passante, presente, ou seja, em memoria,
memoravel: marcado, marcante. Em corpo, tudo que o marca e se marca € ruga e/ou
cicatriz do tempo, do efémero. A escrita/inscricdo pode ser a cicatriz ou a ruga — a
memoria, inscrita — de uma danca. Assim, enrugada, cheia de marcas, escrita tera a
vitalidade (e a mortalidade) de um corpo. A escrita/inscricdo como cicatriz da danca
escreve menos do que inscreve. Antes da linguagem como meio de comunicacao,
representacdo, expressdo, 0S povos originarios faziam inscricbes para produzir
memoria. Producdo de memoria € producdo de presenca ha auséncia e,
reciprocamente, de auséncia na presenca, ja que existir é este aparecer-desaparecer
na ruga, na cicatriz.

De certo modo, a escrita alfabética inaugura, no ocidente, o império da
representacdo: substitui histéria por historiografia. Referimo-nos, por isso, a um modo
de escrever inscrevendo danca: procura por proximidade, abraco. A escrita/inscricdo
como um outro no qual e com o qual a danca se especula, se interpreta, se pensa, se
concentra, em vez de um outro no qual e com o qual a danca se dispersa, se perde,
sem perpetuar em modos outros de dizé-la, redizé-la; alonga-la, prolonga-la. No
abraco, um corpo se alonga e se prolonga na mesma medida em que se recolhe, se
contrai, se concentra e, a seguir, se descentra, se distende, se solta, se despede.
Escrever/inscrever pode ser um quando o corpo se perde para a pagina, ou seja,
guando a pagina ganha corpo e isso supde ganhar tanto sua chegada quanto sua
partida.

A pandemia de 2020 e 2021 impGs distanciamento social em nossas casas.
Entramos em quarentena e, a partir dela, podemos pensar o quanto da existéncia ja
estava confinada antes da doenca. Ou melhor: o individualismo (o isolamento) ja era
uma doencga, quando 0s corpos, tdo proximos e juntos, seguiam distantes, estanques,
ensimesmados. Logo, essas tensdes de proximidade e distadncia nos acompanhavam

antes da pandemia. Ela, contudo, deflagra o modus operandi das relacdes funcionais,
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comunicacionais, dos seres humanos. Distantes, conectam-se pela via do isolamento,
antes e, talvez, ainda agora.

Essa conjuntura possibilita forjar o instante-escrita, o instante-inscricdo tanto
como distanciamento em relacéo a danca (na prerrogativa de que o escrever nos isola
do dancar) quanto como soliddo que conquista dialogo com a danca. Sem poder
abracar a pele dos humanos em meio a pandemia que pretende evitar contagios,
abracamos a pele do papel, a pele do telefone, a pele da tela do computador, a pele
das imagens em camera, a pele das vozes, isto €, as vozes — e tudo isso — como
corpos com 0s quais tinhamos contato (comunicacéo), mas ndo contagio (dialogo).
Resistimos ao abraco infeccioso, usando mascaras. Mas a mascara da palavra pode
ser um desvestir da representacao no vestir de uma presenca na qual proximidade é
afeto: sO sentimos saudade do que nos é proprio, do que faz parte de nés e, como
presenca, exclama uma extrema proximidade na distancia. Se desejamos ou
necessitamos tanto do outro quando distanciados, € porque este mesmo outro nos é
demasiadamente proprio. Se desejamos ou necessitamos escrever dancga, inscrever
danca, € porque esta danca nos € demasiadamente prépria: inscrita em nés, pede,
clama, exige palavra como procura e encontro, contato e escape. Jamais captura.

Para o dancar seguir dancando em nos e o abraco inscrever-dangar nos
distanciar e nos livrar de qualquer isolamento, desiste-se de qualquer escrever como
um objetivar (capturar, confinar, finar, findar, esgotar). Assim, as oposi¢oes “palavra”
e “corpo’, “literatura” e “danga” se desfazem, forjando no entre uma composi¢cédo, uma
unidade: em vez de perder a danca ao escrever, ganha-se a possibilidade de um
dancar diferente. Afinal, isso que se quer guardar-liberar € uma presenca que sempre
imediatamente escapou e, escapando, acena seu porvir. O escrever/inscrever
escapando da pagina néo captura: €, pelo escape do dancar, capturado. Pelo escuro
do dancar, iluminado. Pela sincope do dancar, acordado.

O poético é isso: nada que se pode pegar, como a danca ndo se pega. No
entanto, somos pegos pelo poético, pela danca. Por isso, tocados, sabemos que a
arte é tocante. Podemos escrever-representar a danca, porém danca € questao de
ser e n&o pode ser mero conceito ou representacao. Ao escrever sobre dancga, o0 corpo
esta distante do dangar, mas precisa estar nele (falar nele, em vez de falar dele) para
gue ele passe pela pagina e para que, assim, esta possa dancar sobre o escrever.

Escapando na e da casa-pagina, o dancar se faz dentro e fora, proximo e distante,
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presente e ausente na escrita-cicatriz: na marca, na inscricdo, na memoria e, portanto,
na presenca de um passado/distante ainda de passagem/préximo/proprio, capaz de
futuro, de porvir, de atualizacao e atualidade.

Porém, como escapar de uma escrita de danca que apenas a representa e nao
inscreve seu rastro? Enquanto nossa relacdo com os espacos de danca mudou
drasticamente e dancar passou a ter que caber em espacos outros, presenciamos a
transformacao da nossa casa em sala de aula, de ensaio, em palco, em ambiente
cénico. Uma nao representatividade de danca tem que se instaurar, ou seja, dancar
faz sentido e presenca como tal: como agir que — simultaneamente — corrobora e
possibilita a transformacé&o da casa em espaco de danca.

Nessa circunscri¢cao, nés (e nos se deve ler naquele né do sentido): escrevendo
sobre danca, passamos por cima dela ou estamos fora dela. Precisamos escrever,
sim, mas para aproximar-se da danca, até que ela passe por cima da escrita: escrever
sob danca. Ser ou estar movido por danca, movido na danca, move modos sempre
outros, novos, proprios, de dizé-la, redizé-la, pronuncia-la e pronunciar seu siléncio.
Neste sentido, a soliddo do escritor na pagina nédo é encapsulamento paralisante, mas
conquista de uma possibilidade-necessidade de movimento, de deslocamento, de
experienciacdo do dialogo como nossa condicao.

Proximidade diz menos de posicionamentos geograficos, geométricos,
cronoldgicos, cronométricos do que de aproximacdo (apropriacdo) ontolégica,
originaria. Aproximando-se da danca que se escreve e da escrita que se danca,
mostra-se como abraco: dancar e/ou escrever € agir, em cada um, apropriado,
auténtico, essencial. A abertura de um ao outro nomeia, possibilita e revela o que
SOmMOos e ndo somos e, neste entre-ser, a poténcia do ser-proprio. O outro, entédo, ndo
€ um dado, objetivado, diante de nds. Se esta diante de nds, ja passou por nos, ja foi
em nos langado, enovelado, como nés fomos langados no outro, j& fomos ao outro
atados, tornados um no, de modo que o0 nomeado outro ja seja préprio. Somente a
partir dai, mediamos o apropriado outro como fora, diante, distante, perto, rente.
Somente a partir dai, sentimos falta ou saudade deste outro que somos. Proximidade
diz desta imediacéo: o ser-proprio ou ser-no-mundo, sem o qual um outro ndo sera
um dado, um sujeito, um objeto ja liberado pelo mundo para assumir esta ou aquela
posicdo. Por isso, muitas vezes sem ter alguém por perto, ndo deixamos de estar

préoximos deste que nos é proprio, casa: nao estamos necessariamente isolados, mas
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em dialogo. Distanciar sera entdo o que nos devolve ao outro como poténcia do
préprio e o que nos devolve ao proprio como um ser-para-o-outro. E sera também pelo
e no distanciar que escrever se faz possibilidade de ser-para-a-danca, enquanto a
danca se anuncia como poténcia da prépria escrita: em cena, no palco ou em qualquer
espaco onde e quando se danca, dancamos a soliddo do dialogo com tudo que —
dentro, fora, entre — participa do corpo, do gesto, da palavra.

Danca-literatura se abracam, se aproximam e, aproximando-se, guardam-se,
liberando-se, desligando-se enquanto permanecem, a distancia, ligadas, préximas. A
maxima proximidade seria a anulacdo de uma e de outra e, portanto, impossibilidade
de dialogo, trama, abraco, amor. A maxima distancia seria também a anulacdo do
dialogo, do amar, do abracar, no esquecimento do préprio como entre-ser e ser-com.
Ha que se ter distancia na proximidade e proximidade na distancia. Assim € que se
resguarda o entre doador de toda dobra de desdobramento. Dancar e escrever se
fazem abraco: dobra em desdobramento e desdobrar que se dobra. Ai, o corpo podera
ser e fazer-se mais palavra a medida que mais proximo do que Ihe é proprio: dancar.
No dancar, consumado, e nunca consumido, que podera seguir dancando em e como
palavra. Num s6 tempo, vale o mesmo para 0 corpo que escreve: dancar se fara
possibilidade e necessidade a medida que, no e pelo escrever, palavra for mais
préxima deste escrever-dancar, mesmo que a danca pareca (e apareca) ja distante,
desaparecida, escapada. Contudo, ao escrevermos/inscrevermos podemos
(des)aparecer para a danca cumprir O Seu escape, O Seu intrinseco
(des)aparecimento. Corpo nédo precisa estar longe da pagina para dancar, mesmo
porque o corpo, perto de si, esta distante de si: 0 mais proximo, o mais préprio é o
mais distante, de modo que nem podemos ver, isto é, sair de nos para ver todo nos
gue somos. Resta-nos a rasura como risco de danca sobre palavra e de palavra sobre
dancga ou — porque sabemos que escrever danca e dangar inscreve — risco de outra
palavra sobre uma palavra e risco de outra danca sobre uma danca.

A necessidade que a danca tem de (se) inscrever por dentro e para fora de si
abraca a necessidade que o escrever tem de (se) dancar para fora e por dentro,
préximo-distante. Na travessia de uma sobrevivéncia pandémica, essas necessidades
encontram um recolhimento, uma soliddo que da novos sentidos ao dentro e ao fora,
a proximidade e a distancia. Pensamos no abraco o0 que o escrever/inscrever pode

fazer com o dancar num momento em que ndo se pode dancar com o outro, mas se
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pode abracar a danca escrevendo, inscrevendo-a. Nesse ponto, o texto, sendo tecido,
tessitura corporal (presenca-auséncia), ndo é partitura corporal (representacao)
(CALFA, 2010).

Por tal procedimento da rasura — este deixar sobre 0 que se escreve e se
inscreve um risco de danca e, sobre o dancar, um risco de escrita, uma inscricdo (bem
como, foi dito, um risco de um novo dancar sobre o dancar e um risco de um novo
escrever sobre o escrever) —, o texto arrisca-se ao abrago. Em suas casas, aqueles
que vivem de dancar, os que vivem por dancar, provam do confinamento quando
chamada a danca a se mover na palavra, nos limites de uma casa. Desconfiam que a
palavra ndo abraca o que a danca diz enquanto move. Supdem, as vezes, que
escrever sobre danga seja passar por cima dela, subjugando-a, subordinando-a a um
discurso que a tranca, a anula, sem que a libere. Mas a palavra move e comove.

O confinamento — desdito como tal e redito como soliddo — no papel, na pagina
onde se quer abracar a danca, mas onde ndo ha como dancar como antes, traz a
possibilidade de deixar a danga ocupar a pagina escapando. Assim, numa tensao de
proximidade-distancia, ndo escrevemos sobre danca, mas inscrevemos danca: nao
capturamos, mas deixamos a danca aparecer fugindo da pagina, deixando seu rastro
— sua rasura — no texto. Proximidade e distancia também se déo no espaco da pagina,
onde é preciso dancar e onde € possivel estar préximo da danca e a0 mesmo tempo
longe, porque, sendo, dangar e escrever ndo diriam — em suas diferengas — 0 mesmo,
porque s6 seriam — sem diferenca — a mesma coisa.

Em meio ao desabracar da doenca, os que sobrevivem de danca cavaram no
estreito de seus lares aberturas. Dancar onde ndo ha espaco — e de repente ha. Do
mesmo modo, 0s sobreviventes da escrita cavaram no limite dos nomes a janela
aberta, a porta, a rua na qual finalmente se alongam, se reaquecem, respiram e de
novo se contraem. Entrar em palavra, entrar na linguagem que ja nos € entranhada
diz: entrar em si. E entrar em si é sair para ser-corpo, para ser mais corpo, escutar
corpo, deixar corpo ser mais corpo. Entrar em si, na casa, ndo é encapsulamento e
paralisia, nem conquista de intimidade. Entrar em si, entrar na casa €, entdo, sair para
a casa, habitar toda a casa, 0s seus volumes, peles, superficies. S6 assim poderemos
entrar na rua: quando sairmos para a rua, quando a rua for um lugar para se habitar e

ser-com, entre, e N4o a rua como meio para chegar a outros isolamentos.
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Ao revés, em vez de parecer a pagina um carcere, ela acena como casa: lugar
de recolhimento, concentracdo, ninho, casulo para a metamorfose da escrita em
danca, da palavra em corpo, da pagina em palco, cena. No ninho, na gravidade do
repouso, prepara-se o movimento, o salto, o voo, o casulo iminente da liberdade, da
captura do escape, pelo escape. Escrever nao para fixar (A) danca, mas para liberar
(uma) danca. Escapamos ndo da danca, mas para a danca enquanto
escrevemos/inscrevemos, enquanto estamos dentro da casa da pégina, da casa do
ser: a linguagem (HEIDEGGER, 2002b). Assim, numa tensdo de proximidade-
distancia, ndo escrevemos sobre danca, mas inscrevemos danca: ndo capturamos,
mas deixamos a danca aparecer fugindo da pagina, deixando seu rastro, sua rasura
(DERRIDA, 1973).

Habitar essa casa € conhecer os cantos e os quebrantos da morada-pagina-
palavra, os acalantos e prantos do corpo-casa, demorando-nos no lugar, delongando
espacos e tempos de danca, de escrita e de recolhimento. Escrever a danca € ler,
como este recolher, a danca. Ler a danca € escuta-la, é pertencer a ela. Como na
danca, é preciso recolher-se para haver expansdo; concentrar-se para haver
distenséo, contrair para poder relaxar. Ndo a toa, também falamos de contrair uma
doenca. A um s6 tempo, o contrair a danca, ndo no sentido de apequena-la, mas de
colhé-la, dar-lhe uma casa, um lugar para estar, para que ela prolifere, ganhe
epidemia, ganhe pandemia, difusdo, extensdo. A escrita, entdo, tenta contrair,
concentrar a danc¢a, mas sO tem a danca quando deixa a danca distender-se na
pagina. Na contracdo que a escrita faz, a danca sé danca quando o escrever relaxa,
guando esgarca a escrita no siléncio: o aberto da inscricdo. Ler nunca é uma atitude
de passividade ou atividade, mas de proximidade-distancia, na qual ler é ser lido, tocar
€ ser tocado, colher é ser colhido, abracar € ser abracado. A danca, entéo, na escrita,
nos abracga.

No pensar poético, o escrever, se for inscrever, ndo propde — ndo determina —
0 que é dancar: presenca que se pde em sua retirada. O poético, entdo, compde:
escrita-danca como inscricdo ou composicdo que, partindo do siléncio, parte ao
siléncio que o sentido-movimento deixou. A literatura de Clarice Lispector compde:
“Ouve-me, ouve o siléncio. O que eu te falo nunca € o que te falo e sim outra coisa.

Capta essa coisa que me escapa e no entanto vivo dela” (LISPECTOR, 1973, p. 14).
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Quando abraca a danca, o escrever/inscrever — abracado por ela — abraca
justamente isso que abraca, toca, é tocado, sente. Como gesto de amor, abracar
sempre foi verbo de cura: remédio. Mas um virus torna o abraco risco de doenca,
verbo de medo e morte. A rasura de escrever sobre danca reside na superacéo da
escrita como aprisionamento do proprio dancar dentro da palavra, forjando um dancar
sobre o escrever: peso no chdo da pagina, salto rumo ao seu céu — dancar ao
inscrever.

Distantes um do outro, artista e plateia ndo puderam nunca estar, a rigor,
separados, isolados: pelo dancar, aproximam-se, reinem-se, afetam-se. A literatura

de Clarice Lispector segue compondo rasuras:

Eu tenho & medida que designo e este é o esplendor de se ter uma linguagem.
Mas eu tenho muito mais na medida em que eu ndo consigo designar. A
realidade [O corpo] é a matéria-prima. Alingaagem [Nome/Palavra] € o modo
como vou buscé-la e como ndo acho. Mas é do buscar e ndo achar que nasce
0 que eu nado conhecia e que instantaneamente reconheco [...]. Por destino
tenho que ir buscar e por destino volto com as maos vazias. Mas volto com o
indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através do fracasso da minha
linguagem. S6 quando falha a construgdo € que obtenho o que ela nao
conseguiu. (LISPECTOR, 1998, p. 176. Grifo nosso)

Apreendemos a danca como uma experiéncia distinta e ndo redutivel ao
discurso verbal, na fé de que a palavra ndo consegue saturar seus matizes e matrizes
(CALDAS, 2010). De acordo com o critico e dancarino Paulo Caldas (2010), afirmar
uma dimensao ndo objetivavel, seja pela escrita, seja pela oralidade, requer um modo
de compreenséao delicado e generoso de escrever sem anular ou dominar o dancar.
Compreender seria, de alguma maneira, ndo compreender: recusar 0 gesto autoritario
do conceito que capta, domina, congela. Eis o destino da ndo-palavra: ser palavra.

Eis, na escrita, o destino da danca: ser literatura. Continua Lispector:

Entdo escrever € o modo de quem tem a palavra como isca: a palavra
pescando o que nao é palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha —
morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha,
poder-se-ia com alivio, jogar a palavra fora. Mas ai [...] a ndo-palavra, ao
morder a isca, incorporou-a (LISPECTOR, 1973, p. 25).

No poema O Lutador, Carlos Drummond de Andrade refere-se a luta com as
palavras como “a luta mais va”, fadada ao fracasso, mas que em meio a ele resiste e
reexiste: “Lutar com palavras / parece sem fruto. / Nao tém carne e sangue... /

Entretanto, luto” (ANDRADE, 2008, p. 243). Assim, falar de danca (falar na danca e
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com danca) é praticar danca. E, para tal, lutar com as palavras pode ser dangar com
as palavras: lutar pela e com a danca.

Estamos presos, portanto, a uma certa liberdade. De nossas amarras, do n0Sso
confinamento, vislumbramos a imensidao que nos atravessa e danca; de nossa
pequenez — da pequenez de nossa casa, COrpo, Corpo-casa-pagina —, sabemos que
s6 se pode passar o impassavel, dizer o indizivel. E € isto que a literatura-danca passa
e diz. Fazendo gestos enquanto falamos, movimentos com a cabeca, os bracos, as
mMAaos, as pernas, 0s pés, queremos alcancar distancias no instante do dizer, para
leva-lo onde, sem o corpo, jamais poderiamos ir. Os bracos em busca das distancias
e 0 suor que exalamos séo frutos da danca a que a escrita nos obriga. A literatura
abriga a danca e vislumbramos o seu (sem) tamanho percorrendo-a como abrigo-
exilio, pouso-voo no extravio. Tanto a literatura se extravia para a danca (a literatura
€ extra-envio de danca) quanto a danca se extravia para a literatura (a danca é uma
extra-via da literatura). O texto, agora, sem género pré-definido, pode ser tanto ensaio
literério quanto ensaio de danca.

Questionar nos conduz a uma busca, inconclusiva, pelo que nunca se mostrara
plenamente, que aparece (des)aparecendo, pois do sentido do dancar ndo podemos
nos aproximar, s6 nos afastar. Ao arriscarmos a aproximagao, experienciamos o
afastamento de quem tenta arrostar o incontornavel. Esse afastamento é, porém, um
presente dado a nés. Nele, ganhamos um abrago as avessas. Somos presenteados
com a presenca de uma auséncia, essa auséncia desdobrada em presenca, pela qual
recebemos tudo, ja que recebemos nada. Pensamos quando inscrevemos na palavra
0 que silencia e se ausenta em tudo que move e se move: 0 que se coloca como
negativo a qualquer posi¢cao de um sujeito-sobre-objeto. A aprendizagem da auséncia
€ (des)aprendizagem do sentido.

Nesse entre ser e nao ser sentido, a palavra busca o ilimitado no limite do dizer,
no limite da pagina: o ndo dito € uma producéo e re-producao do dito e do dizivel e
nao sua negagao, pois mesmo o indizivel € um nome que podemos dizer. Do contrario,
sem (se) dizer, sem (se) fazer palavra, a propria auséncia nao se faria presente para
ser percebida como tal. Pela palavra nos é possivel a leitura do que silencia o sentido:
a presencga de uma auséncia que ndo se pode dar cabalmente; pois isso seria também
ausentar-se de todo. Esta € a experiéncia na qual nos langa como corpo palavra e a

palavra como corpo: uma presenca que nunca é de todo presente e uma auséncia
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gue nunca é de todo ausente. Pois sem fazer sentido (presenca) ja e imediatamente,
0 dancar ndo irrompe como questdo, ndo instaurando dancado e dancador. O
dancador € um ja dancado pelo e no dancar: é o proprio perfazimento da danca, de
maneira que todo corpo que se interpreta jA& é, como danga, um corpo ja pré-
compreendido. Sem essa pré-compreensdo, nao podemos cuidar de procurar pela
cura e por isto que escapa na danga e ao mesmo tempo nos captura. O dancar, como
sentido imediatamente dado e ndo dado € o que j& precisamos saber para ndo o saber
e perguntar: o que é isto — dancar? Nisso, somos obra do dancar antes que sujeitos
dele.

Se temos necessidade de dancar € porque, antecipadamente, o dancar teve
necessidade de nds. Desse modo, o dancar nos orienta e S6 seguimos na procura
pela danca porque isso que nos orienta e nos une €, em Ultima instancia, o que nunca
sabemos e nos desorienta. Dancar €, entdo, na e da pandemia, cura e procura:
acontecimento que consuma (sem consumir) o movimento de ser e nao ser, de poder
ser sempre um poder-ser. Do mesmo modo, sé palavramos quando e enquanto a
palavra é uma possibilidade de ser que, por necessidade, jA somos para podermos
precisar vir ser palavra. A cada vez que o acontecimento poético de toda procura se
pde em obra, quer dizer, em acao, atividade, atualidade, da-se a arte. Danca ou
literatura € arte quando o acontecimento-corpo, 0 acontecimento-palavra, se aciona e
nos aciona entre sentido/presenca e siléncio/auséncia. Danca-literatura:
desdobramentos poéticos da linguagem, quando, em dobramento poético, corpo €

palavra e, a um s6 tempo, palavra é corpo.

3.2. CO-LOCA A MUSICA PARA DANCAR

Assim como o piano esta para barra de balé e a orquestra esta para Lago dos
Cisnes em cena, a banda esta para o saldo de baile, os atabaques estao para as
dancas afro-diaspdricas, a bateria estd para a escola de samba etc. Nao estdo a
servigo, ndo sdo suporte ou pano de fundo, tampouco s&o moldura ou legenda, mas
sim se constituem mutua e reciprocamente. Cada nova iniciativa de criagdo em danca
exige-nos escuta e cuidado a saber se 0 movimento pede a presenca ou a auséncia

de som para que se componham ritmos, repousos, intervalos, gestos, deslocamentos.
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Entretanto, o movimento sempre guarda, ao mesmo tempo, siléncio e musica, ao
passo que guardar diz do que se torna apropriado e se mantém em vigéncia.

Cada nova iniciativa de criagdo e escrita/inscricdo (narrativa) de danca
aparece-nos como uma chamada a tocar, de outra forma, o que é isto — a danca —
além do como se dao ou se deram seus processos e dinamicas e do como registrar e
guardar, seja da forma que for, isto que na danca danca, isto que encanta. Cada nova
investida da danca (ou na danga) €, em ultima instancia, um esforco para que se
mantenha vigente o sentido da danc¢a. Sentido, na concepcédo que melhor da acesso
a dimensao que precisamos escutar, diz ao mesmo tempo de sensacéo, presenca e
do isto-e-como a coisa é-sendo. Sensacao, ao pensar danca, remete a unidade sentir-
perceber ndo como atributo pertencente ao corpo, mas sim ja como 0 acontecer
imediato de corpo como corpo (FOGEL, 2012). Presenca ndo € mais sendo o que se
faz presente e segue por se presentear, apresentar-se tal como isto que é. Por
conseguinte, nesta conjuncao, temos o isto-e-como de algo, da coisa, em acao, em
manifestagéo, mostrando-se, fazendo sentido.

Danca nao precisa de mais nada para existir além de corpo (e do que, no corpo,
€ terra e mundo, poesia e linguagem). Prescinde de palco ou camarim, sala ou medida
de espaco especifica, musica, figurino, iluminacédo ou coisas similares. Para dancar,
para ser danca — fazer sentido e presenca — tal como danca, é preciso somente que
haja nexo ou referéncia ontolégica, quer dizer, que danca seja desde o ser e como
acontecer do ser. O ambito ou lugar para que assim ocorra € apenas um: corpo. Isto
nos diz muito mais do que pré-requisito ou condicao este ou aquele corpo, deste ou
de outro jeito. Corpo fala imediatamente de existéncia, retornando o pensar de danca
ao ontoldgico, e outra vez nos leva a fazer perguntas, questionar as questdes da
danca. Ai nos depara: o que é isto — danca? O que faz da danca danca?

Outra indicagdo que a referéncia ontoldgica e corporal condicionais do dancar
pode nos mostrar € uma relagdo memorial que vem desde existéncia, desde a vigéncia
de corpo como corpo. Isso nos diz que o que na danca danca (também) o faz pela
vigéncia da memoria. Precisamos definir, contudo, o sentido de memoria que
gueremos manter como escuta, mas ja nos questionamos: qual relagdo e como a
danca estabelece referéncia ontolégica com a memoria? Ambas o fazem como acéo
de disposicdo corporal (ordenacdo ou desordenacdo) na e como instauracdo de

tempo-espaco. Tanto danca quanto memodria — e uma pela vigéncia da outra —
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instauram e re-ordenam tempo(s) e espaco(s). Segundo Heidegger (2010), Castro
(2011) e Jardim (2005), a arte — logo, aqui, a danca — instaura mundos por instaurar
tempo-espacialidades ou espéacio-temporalidades. Quer dizer, € da arte romper com
temporalidades lineares e unidirecionais e com nogdes de espago meramente
geograficas ou geométricas, ao passo que nos lanca, como humanos, a dimensao da
medida pelo desconhecido, pelo mistério, pela unidade e pela possibilidade de e para
possibilidades (JARDIM, 2005).

Da mesma forma vige a memdéria. As dimensdes de tempo e espaco reunidas
e manifestadas na memoria se nos mostram, conforme Jardim (2005), como
espacialidade intersticial, isto é, do entre, intervalar, descontinuada e determinada em
relacdo; e como temporalidade intermitencial, fazendo referéncia ao intermitente, ao
ciclico, ao fadado a repeticdo e a interrupgao repentina. As dimensdes da memoria —
e tdo logo da arte, da danca — sdo, evidentemente, ndo lineares, ndo continuas, e
estabelecem, desde si mesmas, ndo meros meios de estabelecimento de causalidade,
mas espacio-temporalidade(s) inaugural(is) e espontanea(s).

As acepcdes comuns de memoéria (reminiscéncia, faculdade de reter ideias...)
nos remeteriam, por outro lado, a um sentido determinado e restrito do tempo, isto é,
unidirecional e linear. Contribuindo fortemente para a nocao evolutiva e sucessiva da
linha do tempo, linearidade faz pensar de um ponto a outro, de forma gradativa; e
unidirecionalidade acusa a restricdo de sentido ao desde o passado ao futuro,
atravessando o presente. O tal tempo moderno3?, baseado em superacao e sucessao,
decorre do e é corrida para o esquecimento do sentido do ser e do dimensionamento
pelo mensuravel, identificavel e representavel, ao invés de desde o desconhecido, o
mistério, o ambiguo (HEIDEGGER, 2008; JARDIM, 2005). Por isso este tempo s6
pode ser assim.

Originaria e poeticamente (nosso caminho), memoéria diz outro entendimento
de tempo que nao este moderno, abrindo assim caminho — sendo o préprio caminho
— para pensarmos mais distintamente, por exemplo, posteriormente, historiografia e

historia. Para Antonio Jardim, € a abrangéncia contida na articulagdo da memoaria que

3 Tempo da modernidade, da ciéncia, do progresso, que aponta para uma linha reta, evolutiva. E,
entretanto, uma atualizacdo que traz ja o acimulo de um tempo medievo, da religido crista que, também
e por sua vez, aponta para o futuro, mas enquanto paraiso, terra prometida. A ideia de sucessao e
superacao ja existia antes da modernidade, sob outra roupagem, e isso, se por um lado se é cristéo,
s6 é cristdo porque judaico — vem do judaismo para o ocidente. O dito pos-moderno, entdo, mostra-se
atualizacao desta unidirecionalidade evolutiva, insistindo no mesmo acumulo.

92



se apresenta como capaz de conduzir a memoria para um espaco e tempo
gue se permita transcender sua espacio-temporalidade mais especifica.
Assim, é, em Ultima instancia, pela meméria que o ser humano se configura
como ser passivel de constituir mundo, ou melhor, mundos, na medida em
que é pela memoéria que se estabelece a possibilidade de vigéncia da
unidade. A memoria € um modo privilegiado de constituicdo da unidade e por
isso, um modo privilegiado de consolidagdo de toda possibilidade de
relacionamento entre o que foi o0 que € e o0 que serd. Desse modo, é pela
meméria que o caos pode se converter em cosmos. E por meio dela,
memdéria, entre outras coisas, que o ser humano cria a possibilidade de
escapar dos estreitos limites impostos pela vigéncia de uma espacio-
temporalidade subjugada por critérios advindos unicamente de imediatas
relagBes inter-materiais, e, desse modo, ser capaz de pleitear vigéncias
espacio-temporais que se configurem a partir da possibilidade. De certa
forma, a memoria constitui a possibilidade enquanto possibilidade. E esta
assim instituida, se apresenta tanto como possibilidade retrospectiva, quanto
possibilidade prospectiva. As temporalidades que habitamos sdo, desta
maneira, diretamente tributarias da memoria, pois € com elas e a partir delas
gue se revelam, velam e se desvelam. (JARDIM, 2005, p.124)

Temos, ai, a pista de que a danca é danca, de que danca é. Ou seja, é mais
isto que pode e precisa ser — arte — pela vigéncia da memaria. O sentido, na e da
danca, tem como condicdo a dinamica da memoria. Cabe a memoria, seja
retrospectiva, seja prospectivamente, proceder a interligacdo, de modo que o sentido
seja estabelecido. Sentido é a experiéncia da unidade. Sentido da danca perpassa a
experiéncia da unidade em danca, pela danca, como danca. Isto €, no co-memorar
(memorar conjuntamente) da danca, dizendo reunido, recolhimento, doacéo e agir
coletivo como ativacdes e restituicdes a unidade pela memoéria e pelo memoravel. O
sentido poético (da danca, da musica, da arte) é estabelecido pela memaria. O instituir
do memoravel como acontecimento permite disposicdo para o estabelecimento do
sentido. A memoria, por sua disposi¢ao a unidade, interliga os elementos poéticos (de
danca, musicais, artisticos...) fazendo com que o sentido, o vigor da vigéncia do que
a arte é, seja estabelecido (JARDIM, 2005).

O modo pelo qual o memoravel se da é musical (JARDIM, 2005). Esta
musicalidade da memoria aparece no e garante vigéncia ao danc¢ar da danga — ao ser
arte da danca. Memoria — esta que estamos escutando, ndo linear nem unidirecional
— € musical e musal, é canto e encanto*’. Quer dizer, é canto poético e se manifesta

de maneira ritmica e musical. O que em danca € pensado (dancado) se pensa (danga)

40 Assim o0 € e assim se faz pela for¢ca do mitico que segue sendo reafirmada nos ritos (celebragdes,
comemorac0es, fazer artistico e poético, cerimdnias a vida e a existéncia), na esséncia do humano em
vigéncia e na laténcia do poético.
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desde musicalidade e como canto das musas*!, isto é, o pensamento dancado, que
danca, é tanto quanto o € pensamento poético: € encanto. Significa que canta, que é
voz, pronudncia, dizer, enunciagdo — da memoria e das musas.

O dancar da danca faz dangar nossos corpos para que eles sejam cada vez
mais manifestacdo de memdria, do sou. No corpo que é posto em danca, memoria e
esquecimento configuram dindmica. O esquecimento € o abismo da memdria e,
portanto, seu nada criativo. O que, no sentido musal/musical de todo movimento, é
siléncio e repouso durante. Danca se revela, ai, poeticamente. Este, ndo um advérbio,
mas conforme o sentido sugerido por Holderlin e pensado por Heidegger (2008) e
Jardim (2005): poeticamente ndo € mais um entre outros modos de ser e de acesso a
unidade e a realidade, é o mais radical. Poeticamente o homem habita — poeticamente,
o homem habita enquanto danca, com danca e como dancga; poeticamente, 0 homem
canta, se encanta, comemora, existe. Poeticamente, o corpo (se) canta.

Da mesma forma como se revela poeticamente, as questbes, em danca,
revelam-se miticamente. Etimologicamente e pelo originario grego, buscando na raiz
da palavra o que ela invoca radical e essencialmente, memdéria, conforme Jardim
(2005), é dita desde a palavra grega mnéme, que apresenta os sentidos de governar,
pensar ou medir a unidade, podendo dizer também meditar, refletir, inventar, velar, no
sentido de cuidar a unidade. “E pela meméria, retrospectiva e prospectiva, que a
unidade se configura realidade” (JARDIM, 2005, p.126).

A unidade se nos apresenta poeticamente, no sentido acima entendido, mas
também guarda o apresentar-se miticamente, como mito, ou mythos. Esta palavra
grega, em uma de suas possiveis vertentes etimoldgicas, também deriva do mesmo
radical que resultou mnéme, mn (JARDIM, 2005): gerou-se mito desde mytheomai,
palavra que diz eclodir, abrir-se como palavra, linguagem (CASTRO, 2021d). Mito &
também narracdo do ser como mistério, como nada criativo. Nao um discurso
narrativo, um mero contar, mas narragao como o narrado e a verdade da narracéo e
do narrado. Quer dizer, € principio dele mesmo. Deste mesmo radical formou-se
mistério e este se pde em dobra com o mito, um mistério insondavel do que se abre

(como palavra, linguagem, narragao) e se manifesta ocultando-se. Este radical marca,

41 Quando vence Cronos, Zeus se junta a Mnémosine, titd da memodria, e deles nascem as nove musas,
as artes, para que sempre cantem em comemoracao, permanecendo a lembranca de seu feito. O canto
das musas diz do que precisa ser lembrado e comemorado, eterno. N&o a toa, existe Terpsicore, musa
da danca. (JARDIM, 2005)
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assim, e conforme Castro (2021d), uma tensdo de velamento e desvelamento,
exatamente como delineia a tensao de esquecimento e memdria.

Essa estrutura esté presente também em Mnemaosine, mée das musas e artes.
Na lembranga destas, originariamente tem-se o poeta, o0 artista, como maior
tecnologia mnemaonica, que encanta, move, circula, espalha e dinamiza a esséncia da
memoria e o cuidado da unidade. O narrar do mito néo é distante do cantar das musas
e 0 mito, por de tal maneira se apresentar, revela canto/encanto como fonte de
conhecimentos do sentido do ser e do horizonte poético-ontolégico.

No horizonte mitico, as musas fazem do originario da arte doagdo como cantar
e contar poético do ser. Musas da danca e da musica sdo, conforme Castro (2011) as
proprias palavras-cantadas, ou seja, que cantam (chamam, evocam, anunciam) a
musicalidade do memoréavel, da unidade. S&o aquelas que cantam e dancam —
poetam — em nos, em cada um. D&o os ritmos da criacdo e do aparecimento de
sentidos e presencas e instauram tempo-espacialidade(s), sincronias e sintonias. Seu
encanto aparece como memdéria posta em dindmica e em corpo, este se revelando
consumacdo de existéncia no dancar. Seu (en)canto mantém vigorando a
necessidade e o apelo da arte por vir-a-mundo e, num s6 tempo, por vir-a-terra. Pelo
e através do humano, este apelo, tal como lembranca de condi¢cdo humana, também
apela a superacéao da linearidade e da unidirecionalidade e a vigéncia do poético.

Jardim apresenta a semelhanca etimoldgica direta entre musas, muasica e
memoria e adiciona: “As musas, portanto, trazem consigo a substantivacdo da
unidade*?. Ou seja: é por elas e com elas que se possibilita a unidade, ao menos
enquanto perspectiva” (JARDIM, 2005, p.139). Quer dizer, as artes — danca, musica
etc. — trazem consigo desencadeamento e concretude da unidade, ao passo que é
por elas e com elas que se faz mais possivel o sentido da unidade entre nés. Este

sentido, como sentimento de pertencimento e de possibilidade, diz do entre-ser, nos

42 Unidade pode ser entendida também em aproximacdo como o uno, o ser, a realidade. Conforme
Jardim (2005, p. 53), “a unidade é o ponto inicial de qualquer desencadear de realidade. Toda realidade
€ unidade de identidade e diferenca. Na medida em que toda unidade é a vigéncia do mais simples e
do mais complexo, toda unidade é sem dobras, e ao mesmo tempo a exigéncia de dobramento. [...]
Uma unidade existente ou criada vigora sempre como unidade, significa: mesmo que composta por
outras unidades, a volta a essas unidades € necessariamente diluicdo, tanto quanto o é a volta de uma
unidade composta as unidades componentes. [...] Uma unidade s6 é igual a si mesma. E a partir desse
ser igual a si mesma que ela é concomitantemente exigéncia de um outro, ou de uma outra unidade. A
unidade € a insuficiéncia manifesta pela suficiéncia. A imposi¢éo da realidade como dindmica se da a
partir da unidade que esta mesma realidade é ao mesmo tempo, capaz e incapaz de produzir”.
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relembra do sentido do ser em constante e permanente acao, re-velacao — velamento
e desvelamento, doacéao e retracao.

E, por isso, pela danca — e/ou musica do corpo, musicalidade do corpo,
musicalidade-corpo e/ou outros aconteceres da arte — que a unidade se nos mostra,
se apresenta. Por ela somos arrebatados, lancados ao extraordinario, sem nem nos
distanciarmos ou deslocarmos do ordinario; nos entrega o infinito do finito, o visivel do
invisivel, o que da escuriddo reluz. Porém, ndo como conceito, representacdo ou
objetivacdo, mas sim sempre como experiéncia — de ser, de estar sendo, de vir a ser
0 que jA ndo mais se €, isto €, como questdo, como 0 a ser pensado e como
possibilidade de pensamento, memoria, criagdo. “Assim, musa seria aquela que tem
ou exerce poder junto a unidade, porque a possibilita e, mais do que isso, a manifesta”
(JARDIM, 2005, p.139).

Manifestar a unidade é manifestar o ser, e assim manifestar o ndo-ser e o
sendo. Manifestar o possivel, o ontolégico, o humano. Na e como unidade tem
vigéncia o ontoldgico e o originario — € a propria vigéncia do ser do sendo. A unidade
é primeva, primaria e primordial a tudo. E o sentido imediato. Tal como era para 0s
gregos originarios e como foi reiterado por Heidegger (2010), a arte € o modo
privilegiado de acesso ao real, de conhecer o real (0 que €, o que se da) e a realidade
(o que ainda néo € e pode se dar). Tao logo, a arte € o modo privilegiado de acesso
(didlogo, contato, presenca) ao verbo mais primordial, priméario e primevo: ser. Dancar
€ um verbo para dizer, de modo préprio, nossa referéncia radical entre (corpo) humano
e ser. Dancar é um verbo para dizer experienciar, conhecer.

Memoria é unidade como temporizar-espacializar do ser, em e como corpo: 0
conjunto de sentido de temporal-espacialidade(s) e espacio-temporalidade(s) que
corpo é desde o ser, referenciando ser. Corpo € danca quando palavra cantada (canta-
se com todo o corpo, pois todo o corpo que € voz, assim como toda a voz € corpo): o
movimento dancado € gesto das musas e um fazer da memdéria. Corpo é danca
guando o narrar mitico doa e restitui mistério em acontecimento, em movimento. As
musas, a(s) arte(s)*® — e, disso, o por-se em obra da verdade como desvelamento do

real* — sdo filhas da memoéria. Seu canto (chamado, apelo, evocacéo) — esséncia e

43 Entendemos que a segmentacdo da arte em “artes” e/ou em “areas” é posterior e tardia,
consequéncia do tecnicismo, dimensao hegemoénica levada a Ultimo grau na/pela Cultura Ocidental
(JARDIM, 2005).

44 HEIDEGGER, 2010.
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presenca do musical, do memoravel — age como instaurador de realidade (deflagrador
de unidade). O acontecer de realidade, e ndo alguma representacéo, € esséncia da
palavra cantada (encanto) acontecendo. Outra vez, o pér-em-obra da verdade da arte.

Canto poético das musas é também o canto como o existir — do ser, do sou —
ao qual remete o verso “Eu canto porque o instante existe” (MEIRELES apud
CASTRO, 2011, p.113)*. Diriamos: “Eu dan¢o porque o instante existe”. Lemos
instante como o infinito do finito temporal ou o dar-se do tempo como e enquanto
acontecer do ser, acontecer poético da unidade. Todo corpo € memaria cantada e
encantada. Memdéria do corpo, corpo como memoaria: reunido, recolhimento e
permanéncia do ser sendo, no sou, o foi e o sera. Memoria diretamente produz um
movimento entre o que se conhece, 0 que ja se desvelou e 0 que se desvelara
(JARDIM, 2005).

O discurso (ou canto) das musas, da memoria, da verdade como des-
esquecimento?® é o discurso que produz, cria, inaugura outra densidade do real em
que este ndo € medido analogicamente, representado, genericamente identificado,
reduzido a linearidade, sucessividade e predictibilidade de causa e efeito. O (en)canto
da palavra-cantada é o ndo saber, o mistério, o siléncio, o saber ndo-ser — e ser.
Plenitude e consumacao do (en)canto se ddo como realizacao do e no existir. O sou,
o proprio — é dado pelo (en)cantar e pelo existir, ndo o eu dando ou fazendo o cantar
ou o existir. Somos feitos humanos a partir deste encanto. Experienciamos nossa
condicao ontolégica com o encanto da arte, do poético, do poder ser. Dan¢a e muasica

encantam. O abra¢o danca-musica é (en)cante.

A palavra cantada nos convida a escuta da fala do siléncio, mas como
mortais, s6 a podemos alcancar nos limites da fala. Ai esta o perigo e ao
mesmo tempo nossa salvacdo: vivermos no limiar, entre-ser. O vigorar
poético da palavra cantada se da num limiar em meio ao limite e ao ilimitado.
[...] Somos irremediavelmente mortais e finitos, mas convocados ao infinito
pela Escuta. E a dobra ou nossa condicéo de finitos. (CASTRO, 2011, p.178-
179)

45 Verso do poema “Motivo”, de Cecilia Meireles: “Eu canto porque o instante existe / e a minha vida
esta completa. / Nao sou alegre nem sou triste: / Sou poeta” (MEIRELES apud CASTRO, 2011, p. 113).
46 Segundo Jardim (2005) e Castro (2011), verdade tem origem no grego aléthea, composto do prefixo
a- (privacdo) mais a palavra Lethe, que diz tanto esquecimento, quanto velamento. O sentido originario
de verdade como des-velamento e/ou des-esquecimento deixa evidente a direta referéncia entre
memoria e verdade e é amplamente pensado por Heidegger em contraposi¢ao ao entendimento comum
de verdade como adequacao (também consequéncia do esquecimento do sentido do ser). Este sentido
evidencia verdade como agir do ser.
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O cantar (do ser) da arte canta em nés. E ele o modo fundante como o ser
interpela o sendo, os seres. E, logo, modo como os seres lembram, rememoram e
comemoram o poder ser, 0 poético, o aberto. Dangar, como encanto (do corporal, do
memorial), se revela acdo e manifestacdo de memdria como e enquanto preservagao
e cuidado da unidade, e co-memorar traz compartilhamento ao dizer do estar a
memaoria em conjunto (junto de), em unido e convivéncia.

Ao dancar e pelo dancar como agir do ser, inaugura, e re-inaugura a cada vez,
em corpo, e também desde o corpo, a dimensdo mito-poética, 0 pensar poético-
originario. Dimenséo esta que faz o todo, a unidade, vigorar como mais do que a soma
das partes, que de-sistematiza corpos duais e que € abertura e possibilidade de e para
possibilidade, dimensdo do memoravel, do extra-ordinario. “O poético s vigora como
e com a possibilidade de vigéncia da memoria. O poético é a via da memadria do
mesmo modo que a memoria € a vida do poético” (JARDIM, 2005, p. 82).

A provocacao de colocar a musica para dancar ndo diz respeito a necessidade
de uma musica externa a danca para que haja a danca, tendo determinada musica
por fundo. Ja percebemos que a arte, portanto tanto danca quanto musica, se
instauram e valem por si, desde si e a partir de si mesmas, imediata e
independentemente. O sentido do abraco como aproximacado e unido ajuda a dispor,
pelo encontro, o-que-na-musica-é-musica e o-que-na-danca-é-danca, para que se
nomeiem, por dindmicas de identidade e diferenca, proximidade e distancia e
esquecimento e memadria o que na danc¢a € musica e o que na musica dancga. Porém,
0 que — neste modo préprio de pronuncia de sentido — diz para que traga consigo
desvelamento e memoria como manifestar da unidade?

Co-locar diz de instaurar lugar (I6cus) junto de (co-): realizar espacialidade(s),
superficie(s) e interface(s). Lugar do contato imediato, corpo € 0 espago primeiro e
limiar da superficie profunda que é a pele: vela e revela intimidade, individualidade,
diferenca e unicidade. A conex&o, interagao e interface do corpo com o real e com a
realidade é mundo. Em corpo se da o espaco do memorar que em toda parte danca e
(en)canta. A vigéncia em dobra realiza dando corpo, canto e encanto a danca e a
musica e, desse modo, desvela a vigéncia da memaoria como cuidado da unidade.

A arte das musas tem, como demonstra Jardim (2005), a possibilidade de
proclamar e realizar a unidade. Arte das musas faz uma restricdo para a arte musal

como aquela que acontece (€) desde, na e com a vigéncia da memaoria como cuidado

98



da unidade do ser e do real. O modo pelo qual a arte realiza a unidade € pela
constituicdo de uma reunido-sentido-linguagem que se faz sentido a cada vez que
danca, masica, pintura, enfim, arte se realizam. A arte é a unidade que arte realiza
(JARDIM, 2005). O fendbmeno da unidade dando-se como tempo, e desde o tempo
aparecendo, € Historia. Tudo o que desde unidade e para a unidade — e tudo o que,
sendo unidade, € tempo — compde Historia. Esta €, assim, o0 sentido da vigéncia da
unidade e do tempo em comunhé&o.

O discurso musal, musical, memorial restitui sempre, e a cada vez, ao real a
dimensao poética e o0 acontecimento de histéria como perfazimento humano, ou seja,
acontecimento do sendo humano como regente da histéria. Coloca a possibilidade e
0 mistério do ser — bem como sua espontaneidade e ambiguidade — como
dimensionamento do real, devolvendo o mitico e ampliando narrativas, corporeidades
e existéncias, através de nexos que se dao ou nédo, e se dao e ndo, em sua propria
tessitura, perfazimento, proceder, e ndo a priori.

Em consonancia, para Antonio Jardim, “a histéria € uma determinada dinédmica
co-extensiva ao homem” (JARDIM, 2005, p.101), j& que viver e ser se aproximam e
acontecem no e como desdobrar de tempo-espaco. Heidegger reintroduz e defende
esta experiéncia em suas obras desde o originario grego ainda em meados do século
XX (HEIDEGGER, 2005). Por isso, porque desde sempre lancado na referéncia ao
ser, “em seu processo de constituicido e consolidagdo de mundo, ou de mundos, o
homem é, com sua possibilidade de fazer histéria e fazer-se, por conseguinte,
histérico” (JARDIM, 2005, p.103).

A historia — para deixar marcada a diferenca frente a historiografia, memorada
a distingdo de memoria néo linear — advém e tem compromisso essencial com a sua
unidade originaria e com a dinamica originaria da verdade, isto é, a dinamica do real,
na dimenséo do real. Quer dizer, historia é o ser (humano) sendo no mundo, criando
e inaugurando mundo(s), e ainda além, ao passo que € o tempo (o ser) se temporal-
espacializando (ou espaco-temporizando), isto €, sendo, se dando. Historia € a
reunido e o testemunho deste sempre em acontecimento e sempre em agir do ser.
Historia é a reunido e lembranca do que desvela a arte e os cantos que encantam.
Cantar — tanto quanto dancar — € também, assim, contar histéria. E o canto das musas,

a(s) arte(s), € a mais memoravel experiéncia de historia.
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Jardim (2005) pensa também que Historia € com o0 homem desde que este se
constituia como suporte privilegiado de sua propria memaoria. Anterior a um suporte
externo ao corpo para constituicao histodrica e historiografica, a arte — danga, musica,
teatro, poesia etc. — o faziam pela eclosdo e acontecimento do (en)canto poético.
Memorar € manter vigente a Histéria e poder sempre de novo ser encantado em suas
acOes e narracdes. Historia € experiéncia, tanto do sou quanto de existéncia humana.
E para que sempre se constitua e se renove o0 memoravel que o humano conta, canta,
danca, isto €, sempre novamente revive, reascende e relembra (co-memora) como

modo de ser e modo de inscri¢ao.

Assim sendo, Histéria fala do percurso da existéncia, do modo como vida se
realiza, vem a fala ou se expde. Enfim, o tempo da vida, que é tempo, fazer-
se tempo ou temporizar-se. Este temporizar-se, constituindo histéria, define
verdade, isto é, descoberta (alétheia) ou liberac@o de possibilidades, entao,
proprio e identidade na diferenca. (FOGEL, 2012, p.54)

Histéria é sempre instauracdo de acontecimento. Destarte, prescinde de
historiador e historiografia, ja que anterior. Nao é o advento da escrita que marca um
dito inicio para histéria. Como instauracdo de acontecimento, ndo tem origem ou
inicio, mas sim € originaria e prevé sempre o principiar. A historia surge com o homem,
nao com a escrita. Sendo (e dancando), no mundo, homem ¢€ histéria, ndo depende
de suportes e meios de registros (JARDIM, 2005). Sendo talvez o primeiro suporte
externo para a tentativa de manutencdo do memoravel, a escrita demanda e cria
historiografia e a figura do historiador. O homem escreve, isto €, exterioriza, deixa fora
do limite ou longe de corpo através de um suporte que apenas representa o
memoravel, e assim abre territdrio para que o esquecimento do sentido do ser
prevaleca. Dai advém linearidade e unidirecionalidade. Ao passo que a historia passa
a ser entendida como historiografia, memaoria passa a ser mero nexo causal. Se
fecham os espacos intersticiais e tempos intermitentes para que ganhem vigéncia a
medida analodgica que a tudo subordina ao conhecido e mensuravel; a identidade
analitica, que pasteuriza e torna genéricas as unidades; e a representacao ideal que
substitui a pronancia concreta do real (JARDIM, 2005).

A partir do fato de, musicalmente, danca € a palavra cantada, a articulacao de
memo©ria e historia traz, na danca e como dancga, novamente, a questao do narrar. O
cantar do corpo é um narrar — producdo de histéria propriamente anterior ao

surgimento do historiador como figura que retira do corpo o narrar. Passando do
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musical para o historiografico, o narrar acaba se esgotando em escrita representacao.
Percebemos, assim, como a historiografia ndo da espaco para a arte, para o musal
da danca, da musica etc. A partir da escrita como suporte (descritiva, analitica e
cartesiana), 0 memoravel deixou de ser encanto e a palavra-cantada, o canto das
musas que convida e instaura o poético, ndo foi mais escutada. A verdade do ser, do
real, posta em obra pelo poético obrar da arte, é substituida pela verdade do
verdadeiro, da adequacéo, justeza e correcéo, deixando esquecida a verdade como
desvelo (HEIDEGGER, 2008; 2017).

Pela medida, identidade e representacdo, a Cultura Ocidental se ocupa de
buscar caminhos prescritivos para contar e escrever historiografia. Analisar, identificar
e representar sdo 0s meios para que o futuro perca sua qualidade de possibilidade e
possa ser previsto, pré-escrito, pré-definido. Com tudo isso, memdria se torna
meramente olhar linear e o passado ganha nome e peso. A prescricdo como
consequéncia do esquecimento da dindmica de memodria e do sentido do ser é
totalmente contraria a caracteristica essencial de nédo ter sido ja visto do futuro e da
possibilidade de ser e ndo ser do poético.

Histdria jamais prescreve uma trajetoria para o homem e a historiografia jamais
da conta da histéria da existéncia humana. Pelo contrario, a historia determina o
inscrever do humano no mundo e tal inscricdo se da como possibilidade e com todas
as possibilidades (JARDIM, 2005). Histéria ndo prescinde do memoravel, de memoria,
porém com a escrita como suporte, a memoria passa a ser matéria-prima para a
enunciacdo historiografica e cientifico-racional. Se estabelece o primado da
causalidade sobre a musicalidade, e isto configura o predominio de uma espécio-
temporalidade direcional e sucessiva. “A memdéria deixa de viger como possibilidade
do estabelecimento de elos moveis, intercambiaveis, musicais, para viger como um
componente racional” (JARDIM, 2005, p.108). A memdéria passa a ter papel
secundario porque nela ndo teria mais espago de vigéncia o-que-na-musica-é-musica
e 0-que-na-danca-danca como dinamizacéo de sua esséncia (JARDIM, 2005), como
modo de revelacéo e acesso e como encanto. Tal como verdade — e intrinsecamente
a verdade — a memoria perde densidade quando perde dindmica, dindmica de
memoria e esquecimento, tal qual a dindmica de velamento e desvelamento da

verdade.
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O que se constata, no ambito da Cultura Ocidental, é a submisséo da histéria
a um plano meramente historiografico por meio dos suportes criados para
consolidar memoéria, por via da medida, da identidade e da representagéo. A
historia convertida em artefato, ou melhor, convertida naquilo que um artefato
pode suportar, perde muito de sua concretude, através da agdo exercida por
um mecanismo em que a representacdo do real passa a vigorar como se
fosse este e a narrativa passa a substituir o acontecimento. (JARDIM, 2005,
p.102)

Perdidos nos caminhos da prescricdo, historiador e historiografia néo
necessariamente se preocupam em constituir memaria, constituir o memoravel. De
forma similar, nesta dimenséo, dancar sera sempre 0 vem ai da novidade, de um novo
passo, nunca de uma nova danca, ou mesmo de uma danca porvir. Dancar €, contudo,
preservar, manter e guardar a memaria como modo privilegiado de acesso a unidade,
fazendo do dancar — da arte — um modo privilegiado de acesso a realidade e a
inscricdo na e como historia.

N&o &, pois, pelo caminho do primitivo, depois classico, depois moderno, depois
contemporaneo que uma narrativa que se pretenda histérica de danca pode narrar,
contar, ser experiéncia de danca. O originario da dancga, da arte, nos convida a dancas
originarias, quais sejam, mas que sédo o dimensionar do humano como sendo; que
sdo o temporizar e o0 espacializar do e com o humano em mundo. O que a danca foi,
sera e ainda é — sua historia — € que podem ser abertura e terreno para uma danca
desde, com e para o memoravel. A histdria é precisamente a vigéncia da dinAmica do
gue vige e participa no presente e o que, do passado, insiste em vigorar (no presente).
Pelo escutar, pelo contar, pelo dangar, pelo cantar, pelo fazer arte, “em qualquer
época, a pretensdo do ser humano € constituir e constituir-se como memoravel’
(JARDIM, 2005, p.106).

Ser memoravel é ter vigéncia descontinua, langando-se em meio a. Diz, assim,
do vigor do existir e de compartilhamento de experiéncia, temporal-espacialidade(s) e
espacio-temporalidade(s). Isto é, quando no sentido de ativacdo da dindmica de
memoria e esquecimento e de lembranca e retorno ao sentido do ser, memoravel e
contemporaneo dizem coisas muito préximas, tal como o sentido de poético. A arte
contempordnea e a obra de arte (porque sempre, poético-ontologicamente,
contemporanea), portanto, instauram temporalidades em superposicéo, isto é, fazem
diferentes temporalidades vigerem em simultaneidade, con-temporalizarem. Por isso
o tempo e a historia, na arte, desafiam a sucessividade e linearidade que se estipulou

como norma no decorrer da Cultura Ocidental.
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O poético da arte —em obra como e em corpo (danca) — da ainda mais presenca
ao memoravel como histérico e possibilita ao humano abertura e restituicdo a essa
temporalidade esquecida. S6 assim histéria pode ser realmente Historia e ndo apenas
historiografia. S6 assim, pelo e como encantamento de memoria, a historia ndo sera
apenas sucessao e enfileiramento de guerras, opressdes e liderancas. Ou, como
coloca Antonio Jardim, “uma série de pressupostos para alguns supostos, de
percussores para alguns sucessores” (JARDIM, 2005, p.113). E, da mesma forma, s6
assim a arte (a danca, a mausica, a literatura etc.) tera historia, mais do que
historiografia, ou seja, vai ser co-memoracdo — celebracdo de memoéria conjunta e
coletiva, diversa e que da conta de sua totalidade como fenémeno e dimensao.

Justamente neste sentido que danca pode ser ainda mais comemoracao:
fazimento coletivo, corporal e corporificado, encantado e memoravel. E também nesta
dimensdo que danga é mais obra de arte e que ‘danga contemporanea’ pode
finalmente deixar de ser entendida como caracteristica, adjetivacdo ou segmentacéo
estética por ser redundancia poética, ontolégica. Ou seja, danca serd sempre
contemporanea, sera sempre compartilhamento de temporalidade(s) e dinamica de
superposicao, quanto mais se por em obra, isto é, for memoravel, for encanto e co-
memoracado; quanto mais for vigéncia conjunta e simultdnea do tempo do ser e do ser
como acontecer do e no tempo. Pois o ser no tempo (ou 0 ser como tempo) € historia,
seus agires e desdobramentos no sendo. Dancar é experienciar esta dinamica de
presenca historial.

3.3 O CONTEMPORANEO DANCA: UMA DANCA CONTEMPORANEA?

O originario da danca, da arte, nos convida a dancas originérias, quais sejam,
mas que séo o dimensionar do humano como sendo. Uma danga com, desde e para
o memoravel. A vigéncia da dinamica do que vige e participa no presente e o que, do
passado, insiste em vigorar, como memoravel, € também do contemporaneo. Co-
memorar é com-temporizar. Memorar (em conjunto) é temporizar, isto €, ser instante
e histdria (em conjunto). Também por este sentido, todo comemorar é contemporaneo

e ha, tdo logo, um contemporaneo que € comemoracdo. Ha uma co-existéncia como
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e na histéria que se da como contemporanea e que guarda todo o sentido memorial,
existencial, originario, mitico, musal e poético.

Originério ndo diz apenas do arcaico ou de um retorno, mas também do que é
mais novo, mais atual, mais contemporaneo. Ja contemporaneo é, neste sentido, o
que re-dispara, re-pbe e/ou re-apresenta 0 originario. A provocacdo do
contemporaneo € uma tensao de retorno do que sempre volta e do que esta por vir.
Volta ao principio para que seja também fim, volta ao originario para que continue
avancando em procura, volta a condicdo humana para ser mais isto que é.
Contemporaneidade € também referéncia a condicdo humana, de ser e ndo ser.
Inscrito a esta circularidade, originario e atual, contemporaneo diz de uma dobra de
inicio e fim, dobra de diferentes quandos. Este € o sentido de contemporaneo como
co-memoragao.

O que se pretende contemporaneo € o caminho do humano se tornando
humano de novo. Fazendo-o na medida em que o ser esta sempre se pensando,
sempre se procurando, se perguntando, a medida que as questdes sempre vao

reaparecendo. Antonio Jardim nos orienta:

da contemporaneidade participam o presente e o que do passado insiste por
vigor. [...] Contemporaneidade diz do que juntamente participa de uma
temporalidade. O conceito de contemporaneidade, por outro lado, ndo é um
patrimbnio da contemporaneidade atual. O conceito de contemporaneidade
[...] vigora em qualquer contemporaneidade. (JARDIM, 2005, p. 106)

O contemporaneo é o originario em sua dimensao mais concreta, mais poética,
instauradora de tempo-espacialidades, de possibilidades e de mundo(s). Por isso, a
danca, como procura, € procura do e no originario pelo originario enquanto procura do
contemporaneo enquanto contemporaneo. A partir disso, € importante frisar e lembrar
gue o contemporaneo que falamos aqui ndo é meramente o prescritivo, predicativo ou
adjetivo, este que acabou reduzido a uma estética de danca. Afastemo-nos destas
predicacdes para continuar ouvindo e dialogando com as questdes. Foram elas que
possibilitaram que o contemporaneo vigorasse e eclodisse como novas dangas, como
atualizacdes e permanéncias de dancas. Foram elas que muitos artistas ditos entao
contemporaneos de danga buscavam, obravam, dancavam. E foi possivel ouvir a
contemporaneidade de suas dancas em dialogo com suas palavras, através das
memoraveis frases de artistas/pensadores da danca que compuseram os titulos de

nossas discussoes. Elas (tanto as questdes, quanto as frases e as dancas) dao
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exemplo do que permanece, que é contemporaneo e que ainda e até hoje fazem
sentido: orientacdo e horizonte para uma procura.

Quando predicada, entretanto, a danca contemporanea meramente adjetiva cai
numa gaiola limitante que impede as questbes de serem questionadas, pensadas ou
dancadas. Sao reforcados apenas conceitos e representacdes — e ndo questbes —, e
fundamentando-se no esquecimento do ser e do ndo ser, de siléncio e repouso, do
nao-agir e do agir, do mover, do marcar, do inscrever, do narrar, do contar como
cantar, do encantar, em suma, do dancar.

O que foi pensado, construido, experienciado e que esta sendo apontado neste
caminho que percorremos desde que nos chama o apelo de procura é outra
contemporaneidade. E questdo. Evoca e manifesta outra danca (=) contemporanea,
outra contemporaneidade de danca (que também é co-memoracéo). Pelo retorno que
realizamos e pelos abragcos que demaos, nos circunscrevemos a contemporaneidade
do originario. Contemporaneo deixa de ser ouvido como adjetivacdo para ser
entendido como substantivo ou a substantividade (propriedade) do verbo ser:

concrescimento poético do real.

Se compreendermos assim, a contemporaneidade sera composta tanto pelo
que se faz hoje, quanto pelo que se fez no passado e que, de um ou de outro
modo, ainda persiste e insiste em permanecer vivendo, conformando e
confirmando essa mesma temporalidade. (JARDIM, 2005, p. 111)

Se uma contemporaneidade cronoldgica, circunstancial, pede que ndo nos
abracemos, uma contemporaneidade radical pede sempre abraco como caminho de
manifestacdo da unidade como entre e possibilidade de experiéncia, como sugere
Calfa (2010). Uma contemporaneidade pede dancemos. Vislumbramos, entdo, um
altimo abraco, que, na verdade, é o primeiro. O contemporaneo, como abrago no
originario, nos indicando o contemporaneo de danca. A contemporaneidade, deste e
neste abragco, é pré-cura e a propria inauguracdo temporal-espacial do poético-
originario no procurar. Neste abraco estdo enredados o principio e o fim, o arcaico e
a atualidade, em dobras poéticas e ontolégicas. O contemporéneo na danca € verdade
como encontro e procura.

De novo — ainda, mas ndo no mesmo ponto, da mesma forma — nos deparamos
com o ser da danca. Pergunta pela esséncia do dancar e pela contemporaneidade da

guestao danca. Chama-nos a descobrir aquele algo a mais no e do sentido da danca.

105



Infinitas s@o as nuances e complexidades que devem ser levadas em consideracéo

guando pensamos esta “danca contemporanea”.

Cremos que em toda contemporaneidade ndo ha como nao viger uma certa
perplexidade. [...] Cada contemporaneidade traz consigo sua propria
perplexidade. Perplexidade significa, em Ultima instancia, por meio da dobra.
Assim cada época traz consigo sua prépria perplexidade, isto €, sua propria
maneira de, por meio das dobraduras de constituicdo do real, enfrentar a
dindmica de uma realidade que se dobra e desdobra, tentando realizar esta
dobradura, este dobramento, a despeito de um programa, de um script, ou
gualguer modo de pré-estabelecimento. (JARDIM, 2005, p. 98)

Jardim nos fala das perplexidades do contemporaneo e do que por meio da
dobra, quer dizer, por meio da prépria perplexidade do contemporaneo, nos vém de
encontro. Tais dobras, sdo também os abracos que foram dancados e dados. Por
meio das dobras, desvelam-se dancas no desencadear da procura. Por meio das
dobras, temos a medida da possibilidade, danca pode ser mais dancar e, assim e dai,
tomar os corpos em danca (e pensamento, pensamento-danga, em pensar). Por meio
e por entre elas, somos postos em danca ou, antes, a danca nos poe e repode.

Por isso nos convida e provoca Manuel Anténio de Castro: “no cantar, por isso
mesmo, sempre se perde a medida” (CASTRO, 2011, p.109). No e pelo rememorar
do poético € que medida deixa de medir pelo analisavel, identificado e representado
para medir pelo desconhecido, pelo mistério, pelo uno, pelo vigorar da memaria em
dinamica. Perder a medida é abrir-se as possibilidades de e para possibilidades. E
perder-se na dobra. E ndo mais exteriorizar para um suporte, mas sim manter vivo e
flamejante o memoravel de danca, de mdusica, de arte, em corpo, como corpo

enguanto abismo.
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CONSIDERACOES DE PES NO CHAO: O PRINCIPIO NO FIM

“Traga a voz para a cabeca
A cabeca para o corpo

O corpo para 0 pescogo
Pde o pé no chao

E vamo dancar

E vamo dancar

”

Com o pé no chéo

Linn da Quebrada

O pescoco cantado por Linn da Quebrada pode ser escutado de varios lados,
pode estar dizendo vérias coisas numa reunido. E eixo, é vida, é sensualidade e
respiracdo. Corta-lo € a morte. Um pescoco, 0 qual tem o corpo, que tem a cabeca,
que tem a voz. Apenas um conjunto de vértebras frageis e middas que suportam tudo
isso. Qual o peso que carrega o0 pescoc¢o sendo eixo, como verticalidade de um corpo
e verticalidade da gravidade que faz este corpo pesar? O corpo, 0 pescoco, a cabeca
e a voz pesam sobre 0s pés. Pesam 0s pés no chdo. Pesam, pensam... Dancam.

Estar com os pés no chéo €, ao mesmo tempo, este triplice pesar, pensar e
dancar. A procura da danca, como danca, € sempre procura do chdo, como chao,
mesmo quando no salto (e para haver o salto, a elevagéo). Pesar como saber-se a si
préprio e saber 0 espaco que pisa, ocupa, desloca e movimenta, como ente e como
ser-com, ser no mundo. Pesar € também importar, fazer diferenca, impactar e marcar.
Com os pés no chao, um pensar pensa terra e € propriamente pensado pela terra.
Quer dizer, é feito mais terra ao passo que € ativacao do poético da terra. Por isso, e
assim, faz sentido, € linguagem, mundo. Porque guarda terra, isto é, porque pesa e
pisa na terra e porque pensa esta terra. O desencadeamento do concreto do real pode
ser ai experienciado (como e em tal disputa). Nesta dindmica de instauracdo de
mundo e restituicdo de terra, percebemos o real se dando, a doacao de ser ao ser, no
e pelo humano, corpo humano; finalmente, a cura das procuras.

Completando o triplice que nos indicaram os pés no chao, dissemos: ha o
dancar. Pesar, pensar e dangcar aumentam 0s contrastes, reforcam tracos, reiteram
vincos e dao uma nitidez possivel aos processos e fendmenos de ser e néo ser da
realidade. A arte, conforme Heidegger (2010), Castro (2011), Jardim (2005) entre

outros ja honrados, € o modo privilegiado de acesso a realidade do real, isto é, a
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esséncia ontopoética das coisas, a possibilidade de ser e ndo ser. A arte € um modo
privilegiado de experienciar mundos, de ter os pés no chao e deixar estes mundos
terem chéo e pés. E, como ja foi sugerido, politica em sendo poética, na Polis e como
polis - este cuidado das possibilidades que, trazidas pela terra e pelos pés no chéo,
dao bracos, geram abracos, convivéncia.

Dancar com os pés no chao é, ai, arte por ser esta dinamica de restituicao e de
restauracdo entre terra e mundo. Disposi¢cao na qual terra instaura mundo, que, por
si, restitui terra, mantém sua vertente vertendo — e, assim, a restaura; e terra, que por
ai pode restaurar (re-instaurar) mundos. Quer dizer, ambas estdo sempre em
referéncia, em dindmica e, enquanto assim permanecerem, isto €, enquanto o humano
nao se esquecer do sentido do ser, ele ndo adoece. Ter 0s pés no chao é circular com
as questdes do peso, da gravidade do corpo (como forga e como rave questdo sempre
ja interposta, primordial), bem como do pensamento e da danca, do pensamento-
danca. Contudo, é também habitar a dimensao poético-originaria do real. Como algo
concreto, do mundo e da terra, é esta que se restaura, que permanece e que é
contemporanea, ja que ndo cessa de se dar no agora, de dar um agora ao agora.

Ter os pés no chdo é manter contato e referéncia a terra (e mundo) também
como retorno ao principio, mas sendo este principio o préprio fim. Consumar-se pela
terra na qual pisamos, da qual principiamos e para a qual sempre, humanos,
retornamos e restituimos. Pensar, pesar e dancar o fim no principio — e o principio no
fim — é este proprio retorno, de consumar em restituindo, mas também de retorno ao
préprio, isto €, de consumar como um caminho ao proprio. Caminho e restituicdo que
se dao, privilegiadamente, no e pelo dancar.

Retornar ao principio e consumar fim como principiar e principiante nos
ensinam o amor e o amar. Diretamente ligados ao procurar, possibilitam entrever e
dao sentido a uma forma de acesso a concretude e ao poético do real. Amando, assim
como dancando, o real se nos revela sua construgdo poética. Entretanto, amor e amar
serdo mais um modo como (e porque) retornamos as questdes, escutamos o apelo
do ser, consumamos nossa existéncia. Tal modo & caminho, seja para pisar, pesar,
pensar, dancar. O do amor como pro-cura e do procurar como amatr.

Por esta dimensdao originaria, principal e principiante — e pelos pés sugerirem
algo do essencial e do experienciavel no viver e conviver — € preciso nao ser

indiferente ao chao. Nao ser indiferente a esta dimensdao. Isto, porém, da-se nao so
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na nado indiferenca ao outro (humano), mas ao outro de todos os humanos: nao
indiferenca ao chéo, ao entre. Esta dimenséo s6 pode ser pensada, dancada, pesada
e habitada enquanto nos sensibilizarmos e empatizarmos com todos os seres e
existéncias — quando amarmos. Pois, somente juntos e juntas pesamos para as
transformacdes. Porgue juntas e juntos novas dancas serdo dancadas, novos abracos
serdo possiveis, novos mundos serdo instaurados e novos caminhos de pensamento
seréo alcancados.

N&o ser indiferente ao chdo diz 0 mesmo que responder a terra. Escutar,
obedecer e dialogar com a terra. Uma escuta, ou retorno, que € praticada pela sola
dos pés e pelo peso dos corpos. Num s6 tempo, uma escuta do penso. Deste didlogo,
nos advém mundos. O didlogo em si, o responder em si, a terra, a dindmica de terra
e mundo, é o que diz (e obra) o obrar. Heidegger (2010) discorre sobre este
entendimento de obra de arte de forma a nos evidenciar que esta ndo é o objeto criado
ou composto pela figura do artista, mas que acontecem em simultaneo, sdo co-
instaurados, pelo acontecimento (poético) da arte, num mesmo instante, obra-obrar-
artista. Quer dizer: a obra faz o artista e manifesta o obrar. Artista possibilita a obra ao
ser tomado pelo obrar. Obrar é o processo de acontecimento da arte, eclodido no
artista e sempre por ser ativado na obra em si (HEIDEGGER, 2010). Obra de arte é o
encontro, um abraco. O originario da obra de arte é este obrar, por-se-em-obra.

Obrar é também um disparar das questdes. Disparar como acao sugerindo o
semear a terra e o colher desde a terra. Colher o que novamente se principia, o que
se renova e retorna, colher o que nao cessa de florescimento e proveniéncia. Disparar
como eclosao, livre jorro, fluxo, lancamento. No e pelo obrar somos sempre outra vez
disparados e dispostos ao ser questdo das questbes, isto €, ser inesgotavel e
recorrente. Estarem re-postas. As questdes vao sempre voltando e a procura nunca
cessa. Obrar é também estar posto (de volta) em retorno a procura, esta pré-cura. Pér
em obra é também acdo de amar.

Obra, como exercicio do dancar e do humano do humano, ndo é um objeto,
mas um instante, um acontecimento em que tudo isso faz sentido, faz presenca. Nesta
via, responder a terra, quer dizer, voltar-se a terra, pesar, ir ao originario, ndo é andar
para tras, mas afirmar o que de fato da condigdo de continuidade, permanéncia e

atualizacdo: saude. Condicao de escuta e preservacao do ser das coisas. O que faz
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a danca ser mais danca, a arte ser mais arte. Nesse sentido, quando dancar € obrar
temos danca como obra de arte.

Dizer que dancar p6e em obra é também dizer que o sentido da danca se da a
ver propriamente. Tomando o que se Vvé a partir do que se apresenta tem-se 0 ser-isto
da coisa, do sendo. Tomando pelo que se vé na danca — corpo —, temos o ser-isto da
danca e do corpo. Evidencia-se que o ser da coisa danga, evidencia-se o ser danca,
0 sentido da danca; tanto a procura quanto a cura da procura. A corporeidade revela-
se e desvela-se como aquela condicdo humana e poética de corpo enquanto corpo:
eclosdo e disputa de terra e mundo e, assim, por isso, ser humano. Corporeidade diz,
também, do permanecer presenca enquanto auséncia na inscricdo de danca que
escapa para dancar. Diz do que oferece num borrdo, atravessamento, afeto e
liminaridade para a cena. Diz do que precisa silenciar para ser gesto de memoria e
esquecimento: canto. Diz do que € mais arcaico, atual e contemporaneo. Diz do amar
como caminho para ecloséo, revelacdo, consumacao.

Entretanto, o que se mostra, 0 que aparece, quando ha danca, ndo s6 uma
ideia ou aparéncia de corpo em entendimento metafisico. O que aparece
imediatamente € o mistério, o extraordinario, o velamento do corpo no corpo. Aparece
nada: repouso. E, repousando, o corpo move e se move. E, movendo, o corpo
repousa. E possivel que sejamos postos em abertura e em experiéncia do poético e
da construcdo poética do real. Aparecem o impreciso, 0 ambiguo, o poder ser. Eis ai,
outra vez, o sentido do dancar: tal desvelamento, revelagéo, abertura.

Conforme Heidegger (2010), afirmar a danca como obra de arte € afirma-la
instauradora de tempo-espacialidade, de mundo e terra, de desvelo e verdade. Quer
dizer, de acontecimento poético, de concretude e concrescimento, de pensamento e,
finalmente, de restituicdo do sentido do ser. Obrar é o fenbmeno que nos abre a
procura pelo humano, pelo ser-com e ser-no-mundo, ao sentido imediatamente
interposto, a linguagem, & esséncia. Obra ¢ ativacdo de corpo de encorpoar. E retorno
ao vigor da unidade. Obra é obra de memoaria e esquecimento. A obra € justamente a
dimensdo em que tudo que € originario, essencial, sempre se faz presente,
permanente e atual, sendo sempre o0 mesmo e diferente.

Pelo e no obrar podemos chegar nisto que faz da danca mais dancga. Quer
dizer, obra e danca tem uma referéncia ontologica e originaria, tdo logo,

contemporanea. Quando dancar € obrar tem-se danca como obra de arte. Retorno a
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terra e a unidade, da o vigor das questbes ao passo que é um langcamento ao que
sempre reaparece, 0 que estd novamente se dando, ndo como novidade (0 novo
passageiro), mas como principio (0 novo (re)instaurando-se). Neste movimento,
originério € o que € mais novo, mais atual, mais contemporaneo; e contemporaneo é
0 que re-dispara, re-pde, re-apresenta o originario.

Obra de arte é a acdo (verbo) do que a arte torna presenca. A arte, ainda
conforme Heidegger (2010), é o por-em-obra da verdade. E fendmeno que possibilita
e desencadeia 0 mesmo como outro: a verdade sendo obra. E nisso temos a
reafirmacdo do sentido originario de verdade em detrimento do sentido (moderno-
ocidental) de correspondéncia, adequacdo, conformacdo e verificacdo de um
verdadeiro, em detrimento daquela verdade tomada pela verossimilhanga. Por-em-
obra é ativar. O que é ativado € a dindmica de velamento e desvelamento da verdade
(do ser, do humano) — pela e na arte (HEIDEGGER, 2010). Em ressonancia, “a
aletheia*’ diz também do que se apresenta, do que sendo se mostra, se presentifica,
do que é trazido a presenca” (JARDIM, 2005, p. 76).

Entendemos verdade como dimenséao instaurada e instauradora do poético-
originario, como vigor da unidade, como um aparecimento e experienciacdo da
unidade do ser, a qual pertencemos e na qual nos consumamos humanos.
Entenderemos também, acerca deste sentido de verdade, que esta € desencadeadora
de realidade e da concretude poética do real. Ai entendemos procura porque toda
procura é sempre procura da verdade. E, assim, sé assim, compreendemos a verdade
de procura.

Isto que se vela e se oculta €, para Heidegger (2005) o ser, 0 hdo-ser, o mistério
do ser. O pensador também relembra que a natureza ou esséncia (das coisas, do ser)
€ gostar de se ocultar, de se velar, como apontou Heraclito. Isto que se retrai é
também a dimensdo ontopoética do real, que na arte se nos aparece de modo
privilegiado. Pela e na arte, pelo obrar da e na obra, verdade — do ser, do humano —
pode ser vivida, pode ser experiéncia, fazer sentido, ter pés no chao.

A danca € também este p6r-em-obra da verdade: da verdade do humano
pondo-se em obra. Em corpo, como corpo; em e como danca. Advém disso que a obra

de arte, como possibilidade de resposta e retorno ao sentido do ser &, em si,

47 Palavra originaria grega que diz este sentido de verdade. Jun¢éo do prefixo a-, que diz negagéo,
contrario; e de raiz derivada de Lethe, que diz esquecimento, velamento. Aletheia diz desta verdade
como des-velamento, como desvelo (HEIDEGGER, 2017, 2010; CASTRO, 2014; JARDIM, 2005).
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experiéncia e vislumbre de existéncia: cura do esquecimento deste sentido enquanto
restituicdo do entre-ser. Pela e na obra atentamos de novo ao existir, enquanto somos-
para-a-morte. Poeticamente, a obra n&do precisa nos por em risco de vida para tanto,
ainda que nos coloque frente a nossa condi¢ao de finitude. Poeticamente, vivemos as
possibilidades de e para as possibilidades no obrar da obra, no abraco da arte — do
dancar. O originario como dimensdo nos é devolvido. O que € principio, 0 que &
humano se renova e reacende. Quando tudo isto se pde em obra, tem-se o
contemporaneo.

A provocacao de pensar a contemporaneidade ja se nos fazia apelo desde que
escutamos a necessidade de pensar a situagao critica em que vivemos. Ainda assim,
ela ndo deixou de ser provocacgado quando retornamos ao poético-originario, no sentido
de entendermos qual caminho e verdade precisaram se pensar. Procurar o que € e 0
gue pode ser danca revelou-se 0 mesmo que o ter de procurar pelo que € humano
enguanto corpo. Pensamos uma danca do hoje? Uma danca é sempre danca do hoje,
o0 hoje se fazendo danga?

O contemporaneo da danca se da, entre outras eclosdes, justamente como um
acusar da construcdo metafisica do real como e em desajuste. Isto enquanto e porque
apresenta, instaura, se vale de e da a ver a construcao poética do real. Ou seja, toda
danca que se proponha em dialogo com o contemporaneo evidencia a doenca, a crise,
0 esquecimento do sentido do ser. Evidencia encontros desajustados. Assim o faz em
quem com ela se encontra e nos encontros e abracos que da e instaura. Quando
danca nos apresenta e nos conduz — em movimento — a clareira do ser, do sentido do
ser, h4, entdo, o ajuste do abraco. Isso € poético, quer dizer, ndo € nem pode ser
arbitrario ou subjetivo, ndo é nem pode ser linear, unidirecional ou calculavel. E,
sumariamente, circular; espontaneo.

Com isso, portanto, pensamos — e pro-curamos — um dancar que, por ser obra,
por obrar, se faz/faca contemporaneo. Ao mesmo tempo que pensamos o que do hoje
— do e no contemporaneo, do e no originario, da e na procura — possibilita a eclosao
de dancas. O obrar do dancar € possibilidade de contemporaneidade. Nossa época e
nossa contemporaneidade urgem por cura, ndo s6 do planeta, ndo s6 de uma
pandemia, mas pelo retorno ao sentido do ser, & humanidade aos quais o dancgar e

arte podem sempre outra vez nos lancar. Urge que dancemos.
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Entendemos que ser contemporaneo € estar em busca, em indagacao tanto
pelo ser da danca quanto pelo ser propriamente. Nesta busca, nas interfaces, no
repouso dos gestos e movimentos, assim como no siléncio do que se pronuncia e
anuncia, é que se encontra a verdade da arte — da danca — e a verdade do ser, a
verdade do humano. Contemporaneo (originario) €, substantivamente, esta busca,
esta procura. A cura que se procura e a procura que nos cura sao, por sua vez, o
desvelo da verdade da arte, da danga, do humano, do ser como verbo de vida, como
exercicio permanente e de atualizacao das questdes. Quando se pergunta o que pode
ser danca e o que € o ser da danca € quando se pde em obra na verdade da danca a
verdade do ser. E quando corpo é mais tenséo entre terra e mundo e, por isso, é mais
corpo — e mais corpo humano.

Por fim, este ser obra da obra é o contemporaneo de danca na medida em que
€ contemporaneo tudo o que permanece mudando e que, mudando, permanece.
Contemporaneo é tudo isto que segue sendo algo mais, algo a mais. O abraco
contemporaneo-originario consegue concluir que falar de danca, em danca, com
danca néo é falar de algo fora do real, do concreto, mas, sim, falar concretamente a
necessidade: o essencial e apropriado. E deixar falar a construcédo poética do real.
Contemporaneo €, nesta travessia, pescoco, eixo, coluna. Além disso, um corpo ético
e politico. Entretanto, estas veredas se homeiam como o ainda-porvir, como um ainda-
a-ser-pensado. Evidéncia de que a pré-cura ndo cessa — e nem pode cessar!
Seguimos em travessia, em escuta, em danca. Na travessia pelo que ousa entregar-
Se ao que se nos entrega, transformando-se e transformando-nos: obrando: “cada um
tem que assumir a sua travessia poética pela Escuta da fala da voz do siléncio”
(CASTRO, 2011, 181). Estar de pés no chéo é escutar a fala da voz do siléncio: estar,

nesse chao, vivos, com 0s pés no abismo.
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