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RESUMO

NASCIMENTO, Elaine Cristina Marques de Oliveira. A urgéncia do despertar do
corpo negro na escola. Rio de Janeiro, 2022. Dissertacdo (Mestrado em Dancga) —
Escola de Educacao Fisica e Desportos, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2022.

A urgéncia do despertar do corpo negro na escola é uma pesquisa que surge das
minhas inquietudes, enquanto docente, ao observar que as praticas educativas nao
valorizam o corpo como fonte de aprendizagem e violentam a corporeidade dos
estudantes negros. Desse modo, propde pensarmos em outras formas de aprender e
ensinar, diferentes das até entdo estabelecidas, ainda heranca de um sistema
colonial. A escrita desta dissertacdo é composta por cartas que sao enderecadas as
pessoas com guem escolho conversar para o desenvolvimento da pesquisa. Além das
cartas, imagens e textos literarios como haicai, cordel e um texto de literatura infantil,
gue foram produzidos no desenrolar do processo, aparecem integrando o estudo. A
partir da compreensdo de que corpo, danca e educacdo estdo em estado de
adormecimento, sugere um despertar destes no espaco escolar. A corporeidade,
indispensavel para um educar poético (CALFA, 2015), mostra-se como parte
fundamental da proposta. O conceito de Danca da Indignagdo (MARTINS; MOURA;
REIS, 2017) aparece ao compreender que os corpos dos estudantes sao também
corpos indignados e que podem, por meio do dancar, expurgar suas indignacées. E a
concepcgao de Pedagogia das Encruzilhadas (RUFINO, 2019) sustenta a defesa de
um educar em que nao ha hierarquia de saberes, um educar multiplo e respeitoso com

os corpos dos educandos, que é proposto por meio do dancar.

Palavras-chave: Corpo; Danca; Danca-educacgao; Educacdo; Educagcao Decolonial.



ABSTRACT

NASCIMENTO, Elaine Cristina Marques de Oliveira. A urgéncia do despertar do
corpo negro na escola. Rio de Janeiro, 2022. Dissertacdo (Mestrado em Dancga) —
Escola de Educacao Fisica e Desportos, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2022.

The urgency of the awakening of the black body at school is a research that arises
from my concerns, as a teacher, when | observe that educational practices do not value
the body as a source of learning and violate the corporeality of black students. In this
way, it proposes that we think about other ways of learning and teaching, different from
those established until then, still a legacy of a colonial system. The writing of this
dissertation is composed of letters, which are addressed to the people | choose to talk
to for the development of the research. In addition to the letters, images and literary
texts such as haiku, cordel and a text of children's literature, which were produced in
the course of the process, appear as part of the study. From the understanding that
body, dance and education are in a state of dormancy, it suggests an awakening of
these in the school space. Corporeality, indispensable for a poetic education (CALFA,
2015), is shown to be a fundamental part of the proposal. The concept of Dance of
Indignation (MARTINS; MOURA; REIS, 2017) appears when understanding that
students' bodies are also indignant bodies and that they can, through dancing, purge
their indignation. And the conception of Pedagogy of the Crossroads (RUFINO, 2019)
supports the defense of an education where there is no hierarchy of knowledge, a
multiple and respectful education with the bodies of the students, which is proposed
through dancing.

Keywords: Body; Dance; Dance-education; Education; Decolonial Education.
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INTRODUCAO

O corpo negro
Dangando na escola
Segue escrevendo sua historia

Fala e vira texto

Decidi comecar esse texto por um haicai!, escrito por mim, em uma atividade
de uma das disciplinas do mestrado. Tomei a decisao de trazer esse pequeno poema
para abertura do texto, tamanha a importancia da influéncia de tudo o que vivi e tenho
vivido neste (per)curso para 0s rumos da pesquisa.

Essa jornada tem inicio na escola publica, onde eu, professora de danca, atuo.
Em minha pratica docente, sou atravessada por diversos corpos que ajudam a
construir minha histéria enquanto professora de danca da rede publica de ensino de
Queimados, municipio da Baixada Fluminense, no Rio de Janeiro.

Até aqui tudo parecia sob controle. Mas, de forma repentina, sou invadida por
uma situacao incémoda e delicada. Os corpos presentes na escola publica, corpos
estes em sua maioria negros, recusam a introdugdo de conteudos ligados a cultura
afro-brasileira, como as dancas de matriz africana. Essa situagdo me causa tamanho
desconforto e estranheza, que decido me dedicar ao estudo dessas dancas, e chego
ao mestrado com o projeto de pesquisa intitulado “O ensino de dancas populares
brasileiras de matriz africana como forma de manutencéo da cultura afro-brasileira nas
escolas publicas da Baixada Fluminense”.

Naquele momento, eu acreditava que a recusa por parte dos alunos em relagcéao
aos conteudos ligados a cultura afro-brasileira se dava Unica e exclusivamente por
desconhecimento, e que um estudo aprofundado das dancas populares brasileiras
faria os alunos compreenderem a importadncia destas para a nossa historia. No
entanto, no desenrolar deste processo, vou fazendo novas descobertas, que me
levam de fato ao objeto de estudo, ou seja, 0 corpo que recusa as dancas de matriz
africana. Chego a este novo objeto ao perceber que o corpo negro presente na escola
ndo esta sendo visto em sua corporeidade, e comeco a pensar na necessidade de

despertar esse corpo para o ser e ndo mais para o estar.

1 O Haicai € um poema curto, de origem japonesa. Apesar de ser um poema conciso e objetivo, o haicai
possui grande carga poética.
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A relacdo entre as palavras ser e estar pode causar uma certa confuséo, dando
a ideia de oposicdo, ou até mesmo de sinbnimo. Manuel Antdnio de Castro (2014,
p.219), no ensaio “Ser”, presente no livro “Convite ao pensar”, aponta: “Tendemos a
confundir estar com ser, esquecendo este.” Na condi¢do do ser significar a propria
existéncia, questiono se o0 corpo que esta na escola pode ser.

A partir de agora, 0 corpo negro torna-se o protagonista desta pesquisa, € me
interessa a sua histéria, a sua verdade e o que ali vigora no ser corpo. A verdade a
que me refiro trata do reconhecimento de cada individuo, algo que lhe é préprio, sua
identidade. E para aprofundar os estudos a respeito da presenca do corpo negro na
escola, a danca segue também protagonizando esse roteiro, pois, apesar de esta nédo
ser mais o objeto de pesquisa, é por meio dela que o fendmeno se da, é por ela que
tenho acesso ao corpo e as possibilidades de discutir e problematizar as questdes
referentes a corporeidade negra.

O corpo
Calado na escola
Ou ser critico ao sistema?

Proposto o dilema

Para dar continuidade a essa conversa, trago mais um haicai, que introduz o
ponto para o qual quero chamar a atencédo: o silenciamento dos corpos que habitam
0 espaco escolar. Esse tdpico traz questdes que amparam a escolha por estudar um
corpo que se apresenta como a maioria daqueles que compdem a escola publica nas
regides periféricas do Rio de Janeiro, mas que ainda assim € silenciado.

Apresentar o corpo negro como silenciado no espaco escolar € compreender
gue a este ndo € dada a possibilidade de fala, nos seus diferentes modos de dizer.
Dessa forma, o siléncio retratado é o de um corpo emudecido, amordacado. Contudo,
o siléncio pode também ser entendido como uma necessidade momentanea de o
corpo escutar-se e compreender-se, para ai entdo ter a possibilidade de fala e escuta.
Mas o siléncio de que trato é marcado pelo emudecer, exatamente como a negacao
dessa possibilidade de fala e escuta para si mesmo, e também na relagdo com o outro.

O siléncio a que me refiro ndo se trata do lugar de quietude, de reflexdo, mas

do fazer calar. Quantos vezes, seja vocé docente ou discente, ja ndo escutou um “Cala



12

a boca, menina(0)!”, simplesmente pelo fato de o repertoério dessa(e) aluna(o) nao ser
aceito pela escola? E sobre essa violéncia que quero falar.

Se considerarmos que o presente trabalho aborda a necessidade do despertar
do corpo negro na escola publica, onde boa parte do corpo discente é composto por
criangcas e jovens negros, assusta perceber que essas criangcas € jovens nao
apresentam uma boa relacédo com seus corpos. Por conta de um modelo educacional
gue privilegia contetdos eurocéntricos, o corpo negro que habita a escola publica se
vé, muitas vezes, como um corpo estranho, jA que seu repertorio, carregado de
simbolismos, é controlado pela escola, impedido de ser representado.

E a partir dessas questdes que tomaram 0 meu corpo para além de uma teoria,
ou mesmo de uma abordagem pedagdgica, que o problema que da origem a essa
investigagdo comegou a melhor se desenhar. E assim, administrando nas angustias,
nas davidas, nas imprevisibilidades e também na multiplicidade de possibilidades que
o corpo pode nos oferecer, encontro como parte da metodologia a escrita epistolar.

A redacao das cartas tem inicio durante a realizacéo da disciplina de Estagio
Docente I, realizada na turma de Introducéao aos Estudos da Corporeidade, ministrada
pela professora Ignez Calfa, também orientadora desta pesquisa. A partir da
observacdo das criagcdes apresentadas pelos alunos como um dos critérios de
avaliacdo na disciplina, percebo que muitas performances abordam a temética racial.

Refletindo sobre a forma que a violéncia pode afetar a corporeidade do povo
negro, escrevo cartas enderecadas ao corpo, utilizando como assunto as tematicas
apresentadas nas aulas. As cartas fazem referéncia aos ataques a corporeidade
negra e a nao validacdo da producéo de conhecimento de um determinado grupo,
sugerindo o fim da manutencdo do pensamento hegemodnico. Estas cartas seréo
dedicadas a algumas pessoas, com quem escolho conversar, e abrirdo os capitulos.

Além das cartas escritas durante o periodo de estagio, outras aparecerao
compondo esta dissertacado, e terdo como destinatarios: os temas abordados ao longo
do texto; os autores escolhidos para a conversa; os alunos e profissionais da
educacéao.

Tal qual a escrita epistolar, outro fator foi fundamental para o desenvolvimento
metodologico da pesquisa: a producdo imagética. Ao longo desse processo, foram
produzidas imagens carregadas de significado que se apresentam também como

texto. A producdo dessas imagens teve inicio durante o desenvolvimento de
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atividades nas disciplinas que cursei, e continuou a fazer sentido no encadeamento
das acdes de pesquisa.

Para Moraes e Castro (2018), a elaboragdo de textos académicos que
apresentem uma configuracdo estética mais atrativa pode gerar nos leitores maior
envolvimento, caminhando, dessa forma, para uma aprendizagem instigante e
significativa.

Com isso, compreende-se que ha brechas importantes para ampliar as
possibilidades de escrita no ambito das pesquisas em ciéncias humanas,
diversificando-as principalmente com a intencdo mesmo de transgredir as
supostas padronizagbes académico-cientificas, abrindo espaco para a
valorizacdo da criatividade e das singularidades de cada
pesquisador/escritor. (MORAES; CASTRO, 2018, p.4)

O desenvolvimento da pesquisa dar-se-a por meio de quatro acdes (capitulos):
despertar; corporificar; dancar; educar. Cada capitulo representa uma acao, e cada
acao se torna geradora de uma conversa. Um dialogo sobre danca, encantamento e
corpo.

As acbes que ddo nome aos capitulos sédo precedidas da preposicédo sobre,
seguida do artigo o, — Sobre o Despertar; Sobre o Corporificar; Sobre o Dancar; Sobre
0 Educar. Facgo a escolha pelos infinitivos verbais substantivados, que representam a
forca da acdo. Eu poderia ter feito a escolha pela palavra corpo no lugar de
corporificar, por exemplo. No entanto, o que me desperta interesse € a acao de tornar-

se corpo, o fenbmeno, e ndo apenas o nome do ser corpo, como no substantivo.

Portanto, desde sua origem, fendbmeno estd ligado aquilo que pode ser
percebido imediatamente pelos sentidos, aquilo que se mostra e a maneira
como percebemos este “mostrar-se”. A no¢do de algo que se mostra ou
aparece traz consigo também a possibilidade de que algo, uma parte desta
mesma realidade, ndo esteja aparente. Ou, de outra forma, que nos
enganemos em relacdo ao que esta aparecendo. (NOYAMA, in CASTRO et
al., 2014, p. 95)

Desta forma, as acdes presentes em cada capitulo passam de um estado a
outro, do nome ao fenébmeno. O corpo transforma-se em corporificar; a educacao, em
educar; a danca, no dancar. A acdo de despertar parte de um estado de
adormecimento, que relune corpo, educacao e danca. Partindo do principio de que
esses trés substantivos estdo adormecidos, a acdo de despertar sugere que eles
saiam do estado de inatividade para uma efetiva atuagao.

Além das questes ligadas a classificacdo das palavras, ha também uma

indagacao a respeito de um termo presente no titulo da dissertacdo que eu gostaria
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de destacar: a urgéncia. Eu poderia falar apenas sobre o despertar do corpo negro na
escola, mas apresento a urgéncia a frente da oracéo. Se considerarmos que 0s casos
de racismo, intolerancia religiosa e violéncia contra a populacdo negra tém aumentado
substancialmente nos Ultimos anos, torna-se urgente falar a respeito dessas questdes
no ambiente escolar. Assim, a escola enquanto uma instituicdo de convivio
comunitario, um espaco de ensino-aprendizagem, precisa, de forma imediata, discutir
a violéncia que assola a populacéo negra.

No Capitulo | — Sobre o Despertar — ha um chamado ao despertar, de modo
gue possamos compreender o estado de adormecimento da instituicdo escolar, que
opera ainda sob os moldes do periodo de colonizacédo, e dessa forma apresenta
praticas educativas que desprivilegiam os conteudos ligados a cultura afro-brasileira.
Por esse estado de adormecimento, a escola néo valida as praticas ligadas ao corpo.
A danca, por sua vez, também parece nao ter despertado para as questbes que
abordam a tematica racial, estando ainda muito presa a uma pratica extremamente
eurocentrada.

Para que possamos discutir as questdes abordadas no Capitulo |, € importante
falarmos sobre a influéncia do movimento negro no processo educacional e nas
conquistas que esse grupo trouxe para o ambito da educacéo. Para isso, converso
com Nilma Lino Gomes. Para uma abordagem a respeito do corpo e das razdes pelas
quais ele permanece adormecido na escola, proponho um didlogo com Dermeval
Saviani, que nos apresenta, por meio da historia da pedagogia no Brasil, uma conduta
colonial ainda presente nas escolas. E para tratar do adormecimento da danca, verso
com Gal Martins, que apresenta uma abordagem intitulada “Danca da Indignacéo”; e
Paulo Melgaco, com sua biografia sobre Mercedes Baptista, 0 que me leva a convida-
los a uma reflexao a respeito da existéncia ou ndo de mudancas no cenario da danca.

No Capitulo Il — Sobre o Corporificar — observo que ao longo do processo de
leitura e escrita foi inevitavel corporificar, ou seja, sentir muitas questdes na propria
pele, jA que sou uma mulher negra, educada por um sistema igual ao que aqui
apresento como adormecido. E para abordar essas questdes e pensar nas feridas
ainda abertas, provocadas pelo colonialismo, e nos episddios de racismo cotidiano
gue eu identifico também nos conteldos e pratica curriculares, convido Grada Kilomba
para a conversa.

Para aprofundar um pouco mais esse dialogo, ainda no Capitulo II, trago Maria

Ignez de Souza Calfa, que nos apresenta o corpo como linguagem e nos mostra que
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o0 conhecimento se d4 como pensamento no corpo, € que a experienciacdo e a
descoberta fazem parte dos processos pedagogicos que envolvem o corpo. E
importante destacar que todo o trabalho desenvolvido por Calfa ao longo de sua
trajetdria como docente teve como enfoque o corpo do aluno.

No Capitulo Ill — Sobre o Dancar — a pesquisa aborda a presenca do corpo
negro na escola, suspeitando de sua existéncia em plenitude, e encontra na danca
uma aliada para o encantamento dos corpos despotencializados. E para auxiliar a
pensar as questdes em torno da danca e dos corpos despotencializados, Gal Martins
e a Danca da Indignacao retornam ao texto. Rui Moreira, outro artista negro do cenario
da danca, também faz passagem por aqui.

No Capitulo IV — Sobre o Educar — objetivando que os corpos compreendam,
em suas historias, verdades e poténcias, por meio de uma pratica educacional
decolonial e antirracista, foi preciso dialogar com algumas pessoas que vém se
dedicando ao estudo do tema ha algum tempo. Uma delas é a professora e
pesquisadora Nilma Lino Gomes, que aborda o desafio que é descolonizar os
curriculos, ou seja, colocar-se em tensdo contra o sistema. Além dela, Luiz Antonio
Simas e Luiz Rufino abordam questdes ligadas ao sistema hegemonico que impede
Nossos corpos de estarem em plenitude nos espacos sociais como a escola. E Paulo
Freire, que, durante sua trajetoria, se dedicou a uma educagdo justa que levasse a

autonomia dos estudantes e a sua emancipacao.



16

CAPITULO |

Sobre o Despertar

Abro este capitulo com uma carta dedicada a Maria Ignez de Souza Calfa,
orientadora desta pesquisa, ja que ela foi a pessoa que me fez despertar para muitas
guestdes. Durante todo esse periodo, Ignez conduziu o processo de orientacao de
forma afetuosa e soube me fazer sair do estado de adormecimento no qual, mesmo
sem perceber, me encontrava. Ignez soube me fazer girar, experienciar, mover o
pensamento, sair do didatismo que muitas vezes me aprisionava.

Assim, pude perceber que era possivel seguir um processo metodolégico que
organizasse 0 desenvolvimento da pesquisa sem estar presa apenas a uma
perspectiva. Chego entdo a encruzilhada que me abre os caminhos para muitas
guestdes, criando uma gama de possibilidades e formando na extremidade de suas
linhas uma espiral em circulo, lugar onde néo é possivel identificar o inicio e o fim. A
partir dai, 0 que parecia um entrave torna-se abertura, pois 0s obstaculos que surgem
ao longo do processo de pesquisa séo, na verdade, questdes que me auxiliam a
encontrar os caminhos por onde decido trilhar.

Ela foi a pessoa responsavel por instaurar a davida, me fazer refletir, me deixar
confusa. Mas uma confusdo boa, quando aprendi que, as vezes, é preciso
desorganizar para reorganizar; e nesse processo de confundir para esclarecer?, pude
descobrir coisas novas. Aprendi também que o caminho pode ser o da subversao, ja
que nem sempre é permitido trilhar pelos caminhos que desejamos. As vezes é
preciso criar atalhos, desvios de percurso, aprender a andar por estradas ainda
fechadas, para entdo chegar aonde se almeja.

Nesse encontro ndo planejado, fui escolhida e, na verdade, presenteada, pois
Ignez é a experiéncia viva de tudo o que eu buscava na danca-educacao. Como foi
incentivadora de muitos projetos nesse campo de estudo, eu pude beber na fonte e
conhecer outras pessoas que também foram pioneiras como ela na luta pela insercéo

da danca nos espacos de educacéao formal.

2 A expresséo “confundir para esclarecer” remete a musica “T6”, de Tom Z¢é e Elton Medeiros. Na letra,
€ possivel observar a presenca de duas figuras de linguagem: a antitese e o quiasmo. Facgo essa
relagdo com a musica e as figuras de linguagem porgque a oposi¢ao entre as palavras ou pensamentos
pode nos auxiliar a compreender muitas questdes. Com relacdo ao quiasmo, o que chama atencéo é o
fato de se caracterizar por uma construcdo em que os elementos séo dispostos de forma cruzada, em
X, 0 que me remete & encruzilhada, conceito que aparece nesta pesquisa.
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A carta dedicada a Ignez Calfa € uma carta ao corpo, intitulada P¢é, uma vez
gue ela é presenca fundamental na construcdo deste caminhar. O pé também nos
remete as raizes; e, para falar a respeito do despertar do corpo negro, € necessario
saber quais s@o as nossas raizes. De onde viemos? Onde é o nosso lugar?

E possivel que alguns de nds nos sintamos sem raizes; por isso, é preciso
fincar a planta dos nossos pés no solo, nos reerguermos, NOS reencontrarmos.
Segundo Leloup (2015, p. 34), “Se as raizes sao sadias, toda arvore é sadia. Algumas
vezes somos jardineiros, muito atentos a flor e ao fruto, mas esquecemos as raizes,
esquecemos 0s pés. E, portanto, € por la talvez que deveremos comecgar 0S N0SSOS
cuidados”. E se em algum momento o caminhar nos parecer dificil e os pés falharem,
gue possamos aprender a seguir, ainda que coxeando, pois para Leloup (2012, p. 29),

“E preciso transformar a nossa vida que coxeia em uma vida que danca’.

=

[=]
k"
[=]

Figura 1 — QR Code para a pagina do Canal Brasil, no Youtube, com a interpretagédo da musica T6,

por Tom Zé e Moska.

EU TO TE EXPLICANDO PRA TE CONFUNDIR

EU TO TE CONFUNDINDO PRA TE ESCLARECER

Figura 2 — Quiasmo presente na musica de Tom Zé, onde é possivel encontrar também uma

encruzilhada.
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Carta a Ignez Calfa

Pé

Meu caro Amigo, como estéo as coisas por ai?

Receba esta carta como uma conversa ao pé do ouvido. Preciso muito lhe dizer
gue por aqui as coisas estao dificeis. Nao obstante a saudade que sinto do tempo em
gue estar com 0s pés no chéo significava seguranca, ja que me remete aos tempos
da infancia, em que eu podia estar na rua, brincando descalga com 0s meus amigos,
sem grandes preocupacoes, devo |lhe dizer que, hoje, estar com os pés no chao é
guase sempre um exercicio cruel de compreensao do lugar que vocé ocupa e do lugar
onde desejam que vocé esteja.

Minha fala pode parecer confusa, mas o que eu quero dizer € que ndo estamos
em pé de igualdade, apesar de eles insistirem que sim. Essa insisténcia muitas vezes
nos coloca em pé de guerra, tentando explicar que as oportunidades ndo séo as
mesmas. Todavia, mesmo explicando ao pé da letra, eles insistem em ndo querer
compreender.

Quase sempre eles vao ficar no seu pé, outras vezes vao te tratar como se
vocé fosse um pé de chinelo. Ainda aparecerao alguns pra dizer que vocé nao chega
aos pés deles. Mais uma vez eu posso parecer confusa, mas na verdade eles é que
séo incoerentes e contraditérios. Lembra-se de quando eu disse a vocé que eles
insistem em dizer que estamos em pé de igualdade? Quando isso acontecer, esteja
de pé, e duvide.

O que vou |he dizer agora corre o risco de parecer violento, agressivo, mas
muitas vezes vocé s conseguira ocupar um espaco metendo 0s pés na porta, e nesse
momento algumas pessoas ficardo com o pé atras em relacéo a vocé. Sei 0 quanto
esse esforco diario é cansativo, afinal também vivo isso na pele; e quando vocé mal
se aguentar de pé, lembre-se de que seus pés sao suas raizes, e eles te apoiam, te
mantém no chéo, mas de pé.

De vez em quando vocé pode meter os pés pelas méaos. Quando isso
acontecer, pare, reflita e veja para onde 0s seus pés estao te levando e se é realmente
esse caminho que vocé deseja sequir.

Aqui me despeco, com o desejo de que possamos fortalecer nossas raizes,

para entdo compreendermos o que € Ser negro no Brasil hoje!
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Figura 3 — Mosaico feito com imagens dos pés de pessoas que foram importantes neste caminhar.
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Ser negro no Brasil hoje

Cremos que a discussédo desse problema poderia partir
de trés dados de base: a corporeidade, a
individualidade e a cidadania. A corporeidade implica
dados objetivos, ainda que sua interpretacao possa ser
subjetiva; a individualidade inclui dados subjetivos,
ainda que possa ser discutida objetivamente. Com a
verdadeira cidadania, cada qual é o igual de todos os
outros e a forga do individuo, seja ele quem for, iguala-
se a forca do Estado ou de outra qualquer forma de
poder: a cidadania define-se teoricamente por
franquias politicas, de que se pode efetivamente
dispor, acima e além da corporeidade e da
individualidade, mas, na pratica brasileira, ela se
exerce em fungéo da posigéo relativa de cada um na
esfera social.

[...] Mas a verdade é que, no caso brasileiro, o corpo
da pessoa também se imp8e como uma marca visivel
e é frequente privilegiar a aparéncia como condi¢éo
primeira de objetivacdo e de julgamento, criando uma
linha demarcatdria, que identifica e separa, a despeito
das pretensdes de individualidade e de cidadania do
outro. Entdo, a prépria subjetividade e a dos demais
esbarram no dado ostensivo da corporeidade cuja
avaliacdo, no entanto, é preconceituosa.

[...] Sem duvida, o homem é o seu corpo, a sua
consciéncia, a sua socialidade, o que inclui sua
cidadania. Mas a conquista, por cada um, da
consciéncia ndo suprime a realidade social do seu
corpo nem lhe amplia a efetividade da cidadania.
Trecho retirado do artigo “Ser negro no Brasil hoje”,
escrito por Milton Santos, gedgrafo, professor emérito
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da USP. Milton Santos nasceu em 1926 e morreu em
2001. Quando escreveu este artigo, ele estava com 74

anos de idade.
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Séo Paulo, 07 de maio de 2000.

Foi no primeiro domingo de maio, no ano de 2000, que Milton Santos teve o
seu texto intitulado “Ser negro no Brasil hoje” publicado no jornal Folha de S. Paulo.
Ele aponta, neste artigo, trés problemas para serem discutidos a respeito da questao
da negritude no Brasil: a corporeidade, a individualidade e a cidadania. Questdes que
parecem estar adormecidas ou ndo despertadas no interesse de boa parte da
populacdo. Por essa razdo, caro leitor, neste capitulo eu te convoco para discutirmos
essas questdes que continuam latentes e nos afetam de diversas formas, inclusive na
escola.

E preciso despertar para aquilo que nos afeta e interfere no processo de ensino-
aprendizagem. A corporeidade, citada por Milton Santos, ndo é prestigiada na escola,
ja que esta néo legitima as atividades que convocam o corpo como ponto central para
0 seu desenvolvimento. As praticas ligadas ao corpo sdo geralmente vistas pela
escola como um momento de lazer puro e simples, mero entretenimento. A danca em
geral aparece para cumprir um calendario festivo, de modo a animar a ceriménia. Nao
cabe aqui uma desvalorizacdo dos momentos de lazer, tampouco um aprofundamento
a respeito de seus beneficios. O que quero destacar nesta conversa é o fato de a
escola ndo vislumbrar nas praticas corporais um espaco de aprendizagem na
producdo do conhecimento.

E curioso perceber que essa questio esta tdo arraigada na educacéo, que até
mesmo os alunos desconfiam das atividades que enfocam o corpo em movimento.
Quando é proposta uma atividade diferente das tradicionais, como copiar textos do
guadro ou responder questionarios, por exemplo, € comum ouvir dos alunos frases
como: “Professora, a senhora ndo vai dar aula hoje?”. Curioso também é perceber a
reacao deles, quando ouvem como resposta: “Esta foi a aula de hoje!”. O que me
surpreende é perceber que, mesmo gostando das atividades, os alunos parecem
ainda ndo se sentir tdo confortdveis com o fato de que algo diferente de copiar e
responder perguntas no caderno também pode ser aula. Isto se da porque os alunos
reproduzem o padréo do automatismo, que diz que 0 corpo nao serve como caminho,
guando pensar e saber estdo desconectados do corporificar.

Assim, penso que € importante estarmos atentos para o modelo de educacgao
gue temos aplicado, as metodologias utilizadas, e no quanto esse procedimento tem
sido (in)eficaz do ponto de vista da aprendizagem dos estudantes. Outro fator que
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acho importante considerar é a questédo da identidade, e no quanto as metodologias
respeitam ou violentam essas identidades em relacdo aos alunos. Nesse momento,
eu me pergunto: O que eu desejo enquanto docente, que meu aluno tenha a sua

identidade respeitada ou que ele apenas esteja no espaco escolar?

Ser € agir. Neste, trés sdo os limites em que a vida nos joga: o conhecer, 0
ver, o sentir. Ndo ha porque temer esses trés limites em que podemos
experienciar a proximidade do que somos. Obedientes ao desafio do destino
de sermos o que somos, é necessario deixa-los ser na vigéncia do distanciar,
para que ele se torne a maior proximidade. Para tanto, para cada um de nds,
ndo basta conhecer, é necessario ser o que se conhece; ndo basta ver, é
necessario ser o que se vé; nao basta sentir, € necessario ser o que se sente.
Como? Na renudncia de tudo o que nos distancia de ser, acontecera a maior
proximidade, pois o ser € tdo proximo que até j& o somos. As grandes obras
de arte e de pensamento se movem, no fundo, no horizonte das questdes da
distancia e da proximidade de ser pela rendncia, pois a rendncia nao tira, da.
(CASTRO, in CASTRO et al., 2014, p.219)

Manoel Antonio de Castro nos alerta para trés pontos relacionados a acéo de
ser: o conhecer, o ver e o sentir. Deslocando esse pensamento para o0 espago escolar
e pensando na forma como a escola conduz o processo de ensino-aprendizagem,
comeco a refletir a respeito da primeira questdo: o conhecer. De que forma a escola
trabalha com o conhecimento? O aluno é aquilo que conhece? O que ele de fato
conhece? O aluno negro conhece a sua histéria? Talvez o aluno ndo seja porque néo
se conheca.

O segundo pensamento que quero deslocar para o0 ambiente escolar € o ver.
Segundo Castro, é preciso ser 0 que se vé. Mas o que o0 aluno tem visto na escola, se
ele ndo é visto, se sua histdria ndo é vista?

E o terceiro pensamento é sobre o sentir. Para Castro, € preciso ser o que se
sente. E se esse sentimento for de inferioridade, menosprezo, indiferenga? Castro
afirma que € necessario renunciar a tudo o que nos distancia de ser; e se a escola
tem distanciado os estudantes de serem o0 que de fato séo, talvez seja necessario
renunciar o curriculo que temos, repensar as formas de aprender e ensinar, para de
fato conhecermos e sentirmos quem realmente somos. Creio que esta ndo seja uma
tarefa facil, pois segundo o proprio Castro (2014, p. 219), “O caminho que conduz ao
ser é o mais dificil e exige coragem, embora seja o mais leve. Nesse caminhar,
chegamos ao que ja somos”.

Assim, o primeiro capitulo — Sobre o Despertar — abre esta dissertagdo com um
convite a reflexdo a respeito do estado de adormecimento da instituicdo escolar e dos

prejuizos que tem causado aos alunos, em especial aos alunos negros.
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E para que possamos sair desse estado de letargia, eu te convido a também
entrar na gira e a compreender a maneira como a pesquisa se deu, onde o
pensamento se apresenta de forma espiralada, e as questdes nao se findam, mas séao
sempre geradoras de outras questdes. Acho que é por meio dessa dinamica que
podemos compreender a producéo do conhecimento.

Essa espiral também pode ser percebida na leitura dos capitulos, que se
conectam de forma que uma acéao leva a outra. Por essa razao, é possivel observar

gue alguns autores aparecem em mais de uma acao.
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Na imagem apresentada, é possivel observar alguns conceitos que aparecerao
no desenrolar dos capitulos: a gira e a encruzilhada, reforcando a ideia de que o
pensamento ndo se da de forma linear, mas de forma cruzada, por meio das

experiéncias atravessadas no corpo.

A orientacdo pela encruzilhada expde as contradi¢cdes desse mundo cindido,
dos seres partidos, da escassez e do desencantamento. As possibilidades
nascem dos cruzos e da diversidade como poética/politica na emergéncia de
novos seres e na luta pelo reencantamento do mundo. (RUFINO, 2019, p.10)

Dessa forma, a encruzilhada se torna o local do encontro e das escolhas, o que
possibilita que o conhecimento ndo se torne a difusdo do pensamento em algo Unico,
uma verdade absoluta. Se a linearidade silencia narrativas, porque apresenta uma
Unica via para seguir um caminho, a encruzilhada viabiliza diversas formas de
expressdo, pois ndo exclui nenhum conhecimento, ja que ndo entende nenhuma
cultura como superior. E o lugar onde as coisas se misturam.

Com a espiral, é possivel também compreender que o conhecimento precisa
girar, circular, e ndo estar concentrado em determinados espagos. A ideia de
circularidade traz ainda o despertar para o fato de o professor ndo ser o centro das
atencdes, como se so nele estivesse concentrado todo o conhecimento, eliminando
qualquer espaco de troca. E é esse espaco dialdgico que vai provocar e possibilitar

um olhar para o outro.

1.1 Conversa sobre o corpo no espaco escolar

Figura 5 — Fotografia de atividade realizada na E. M. José de Anchieta - 2019
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Abro esta conversa com uma fotografia do ano de 2019, retirada durante uma
atividade realizada em um sabado letivo®. Decidi trazer essa imagem porque ela
representa a grandiosidade do corpo e suas formas de expressdo no ambiente
escolar. Lembro-me desse dia com alegria, um dia atipico, diferente daqueles que
normalmente acontecem no cotidiano escolar. Nesse dia houve danca, musica, filme,
pipoca... E aluno dizendo: “Nossa, como hoje foi legal! Se for sempre assim, quero vir
para a escola todo sdbado!”. Essa lembranca dos alunos encantados, cativados por
um dia letivo diferente do habitual, me faz questionar por que néo transformar o atipico
em cotidiano. O que nos impede?

Para que possamos compreender o que nos impede de transformar as
praticas educativas tradicionais em algo mais atrativo para os alunos, é preciso
percebermos o que ha por tras da danc¢a, masica, filme e pipoca que se dao em um
dia atipico. Por um instante, ele pode até mesmo ser interpretado como um dia de
festa. E devo dizer que essa ag¢do sO aconteceu sem nenhuma contestacao por parte
da equipe pedagdgica porque foi em um sabado letivo.

Mesmo observando o quanto aquele dia foi importante para os alunos que la
estavam, é dificil se desvencilhar das amarras da educacao tradicional, que insiste em
nos dizer que para aprender é necessario que estejamos todos sentados, enfileirados,
um atras do outro, iméveis. E qualquer coisa diferente disso ndo é entendida como
educacéo.

No ano de 2021, o patrono da Educacéo Brasileira, Paulo Freire, se vivo,
comemoraria o seu centenario. O educador e fildsofo pernambucano, nascido em 19
de setembro de 1921, nos deixou como legado a certeza de que a opressdo nao
deveria estar presente no ambiente escolar. Em seus escritos, Freire (2011) nos
convida a refletir sobre a préatica educativa como forma de promover a autonomia dos
estudantes, de modo que eles ndo sejam apenas objetos, mas sujeitos da propria
histéria. Mas para isso, segundo o proprio Freire, € necessario que respeitemos a
curiosidade e a linguagem dos educandos.

Outra questdo fundamental destacada por Freire (2011) é o fato de que

“ninguém pode estar no mundo, com o mundo e com os outros de forma neutra”.

3 Sabado letivo é um dia dedicado a atividades escolares. Normalmente, os sabados letivos séo
utilizados como uma estratégia para se cumprir o total de dias letivos exigidos por lei, quando ha alguma
adversidade que impeca que a carga horaria minima anual seja cumprida durante os dias de semana.
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Diante dessa afirmativa, o autor lanca em sua obra Pedagogia da Autonomia 0s
seguintes questionamentos: “Em favor de que estudo? Em favor de quem? Contra que
estudo? Contra quem estudo?”. Essas perguntas tornam-se fundamentais para a
minha pratica docente a partir do momento em que compreendo que educar € uma
forma de intervir no mundo e, consequentemente, percebo que minha atuacéo

engquanto docente desmascara a ideologia dominante.

Do ponto de vista dos interesses dominantes, ndo ha duvida de que a
educacéo deve ser uma pratica imobilizadora e ocultadora de verdades. Toda
vez, porém, que a conjuntura o exige, a educagdo dominante é progressista
a sua maneira, progressista pela metade. As for¢cas dominantes estimulam e
materializam avancos técnicos compreendidos e, tanto quanto possivel,
realizados de maneira neutra. (FREIRE, p. 97, 2011)

A pandemia da Covid-19, por nés vivida neste momento, pode exemplificar de
forma clara o que Paulo Freire nos apresenta como uma educacao progressista pela
metade. Diante da impossibilidade de se manter o ensino presencial, no inicio do
periodo pandémico, as redes de ensino no Brasil langaram méo do ensino remoto.
Contudo, sem que houvesse nenhum tipo de preparo, transferiram o ensino
presencial, ou seja, a sala de aula, para as plataformas de ensino, ou até mesmo,
como é o caso da rede de ensino em que leciono, para o aplicativo de mensagens
WhatsApp.

O que a primeira vista poderia ser entendido como algo inovador, como uma
excelente iniciativa para se manter o ensino enquanto ndo era possivel o retorno as
aulas presenciais, logo fracassou diante da caréncia de recursos da maioria dos
estudantes da rede publica de ensino béasico no Brasil, que ndo possuiam
equipamentos como computadores, tablets ou smartphones, além de um pacote
basico de internet que possibilitasse 0 acesso as atividades.

Considerando que a nossa forma de educar apresenta o0 corpo no espago
escolar ora de forma controlada, ora de forma negada, lanc¢o alguns questionamentos:
E possivel respeitarmos a linguagem dos educandos quando negamos sua
corporeidade? E possivel uma educacéo progressista que nega e controla o corpo e
suas formas de aprender e de se expressar? Como atuar a favor de uma educacéo
gue ndo seja progressista so pela metade?

Para entendermos um pouco mais sobre essa forma de educar, que nega e
controla os corpos, é preciso voltarmos no tempo, mais precisamente a 1549, periodo
em que os jesuitas chegam a colbnia brasileira e implantam os primeiros colégios.

Essas escolas, que contavam com o subsidio e incentivo da coroa portuguesa, tinham
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como intencao representar a visao cristd do mundo e impor, na populacéo, tradicbes
e costumes do colonizador, ou seja, tinham uma finalidade pedagdgico-catequética.
Essas informacbes s&o apresentadas por SAVIANI (2012), que em seu livio A
pedagogia no Brasil ainda acrescenta: “para os jesuitas, a religido catélica era
considerada obra de Deus, enquanto as religides dos indios e dos negros vindos da
Africa eram obras do deménio”.

Outro tedrico que nos convida a pensar a respeito da dominacéo e do controle
dos corpos € Michel Foucault, que fala sobre a docilidade dos corpos e a forma como
estes sdo adestrados, treinados, facilmente manipulados, inclusive pela instituicdo
escolar. Chamo a atencéo para algumas palavras que fazem parte da estrutura de
uma unidade escolar. Nas escolas, chamamos de disciplina as matérias e/ou
conteados curriculares, e de grade curricular o conjunto dessas disciplinas
(matérias/conteudos).

O dicionario Unesp do Portugués contemporaneo nos aponta como uma das
definicbes para a palavra disciplina o “comportamento metédico segundo os principios
da ordem e da obediéncia”; e para grade, “armacéo composta de barras paralelas,
com intervalos: as grades da prisédo”. Nesse sentido, € possivel uma educagao que
caminhe em busca da luta contra a opressdo fundada na disciplina, tendo como
esquema de programacao periodica a grade?

Houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como objeto e
alvo de poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa grande atencéo
dedicada entdo ao corpo — ao corpo que se manipula, modela-se, treina, que
obedece, responde, torna-se habil ou cujas forcas se multiplicam.
(FOUCAULT, p. 134, 2014)

E importante salientar que ser contréaria & disciplinarizacdo dos corpos no
espaco escolar ndo significa ser contraria a organizacdo da instituicdo escolar. E
compreensivel o fato de que, para se viver em comunidade, o minimo de organizagao
e 0 cumprimento de normas sejam necessarios. Assim, a escola, enquanto uma
instituicdo de convivio comunitario, necessita impor algumas regras de funcionamento
e de boa convivéncia. E seus frequentadores, por sua vez, necessitam cumprir essas
regras.

O que apresento como questionamento € o fato de o ensino estar atrelado a
disciplinarizacdo dos corpos e de negar as formas de aprender e ensinar, tendo como
base o0 uso da corporeidade dos estudantes. Ou seja, aquilo que Foucault (2014)

apresenta como disciplina: “métodos que permitem o controle minucioso das
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operacdes do corpo, que realizam a sujeicao constante de suas forcas e Ihes impdem
uma relacéo de docilidade-utilidade”.

Chamo a atengé&o para o fato de a escola cumprir, com louvor, o seu papel de
controladora de corpos, mesmo passados quase quinhentos anos da implantacdo das
escolas jesuitas. Esse fato me faz voltar ao questionamento feito por Freire (2011),
apresentado no inicio deste texto: “Em favor de que/quem estudo?”. E ouso
guestionar: Em favor de que/quem educo?

A disciplina apresentada por Foucault (2014) atua também em funcédo da
distribuicdo dos individuos no espaco, no caso da escola, ordenados em fileiras, seja
na sala de aula, nos corredores ou nos patios. E ai daquele que ousar desconfigurar
essa organizacdo! Eu, enquanto professora de Danca, sou especialista em
desorganizar esses espacos, em instaurar a “indisciplina”. E exatamente assim que
sou vista por muitos. Ja ouvi de diretores que era melhor ndo dar aula pratica, porque
fazia barulho. E mesmo os profissionais das outras areas de conhecimento, que
ousam desconfigurar a sala de aula, certamente ja foram vistos de forma diferente,
como se ndo estivessem dando aula.

Essa aversdo a uma outra forma de aprender e ensinar, diferente daquela que
muitos de nos fomos educados, em que os alunos devem estar sempre enfileirados,
e o professor a frente do grupo, me causa espanto. Mas a esperanca de que a
mudanca ainda é possivel vem também das palavras de Freire (2011), quando nos
diz que “somos seres condicionados, mas nao determinados”. Podemos estar
condicionados a essa forma de educar, heranca da colonizacdo, mas esse modelo
ndo é determinante.

Fazendo uso dos ensinamentos deixados por Freire e inserindo-0os em minha
area de atuacédo, a Danca, percebo que ela, tal qual a conhecemos, do ponto de vista
artistico, cénico, profissional, ja é por si s6 opressora. Trazendo o balé classico como
um exemplo, este exige uma corporeidade especifica que, nesse caso, ja excluiria um
grande numero de alunos de seu aprendizado. Mas o balé classico foi apenas um
exemplo, pois ha outras modalidades de Danca que, em suas configuracdes e
metodologias de ensino, também sdo excludentes.

Nesse sentido, o grande questionamento que fagco a mim mesma € como fazer
com que a Danca ndo seja um instrumento de opressao nos espacos de educacao
formal. Nao tenho respostas para todos 0s meus questionamentos, até porque o

exercicio da docéncia ndo se da de forma a cumprir um manual. Muitas atividades
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realizadas com um determinado grupo podem, por exemplo, hdo surtir o mesmo efeito
em outro grupo. Contudo, mesmo ndo tendo uma resposta exata para esses
guestionamentos, presumo que uma atuacao de forma reflexiva, que nao vise apenas
ao entretenimento ou a repeticdo de passos e sequéncias coreogréficas, que respeite
a corporeidade dos estudantes, seja um excelente caminho.

E importante ressaltar que o0 meu desejo por pesquisar 0S Corpos negros que
habitam os espacos escolares ndo é fundamentado apenas em minha prépria
experiéncia corporal, mas nas minhas reflexdes enquanto docente e em estudos de
pesquisadores que apontam para 0s prejuizos causados por um ensino pautado em
um modelo eurocentrado, que desconsidera os conhecimentos construidos nas
regidbes onde as escolas estao inseridas e a bagagem que cada aluno traz em seu
proprio corpo. Destaco essa questao, pois como o proprio Freire (2011) diz: “A reflexao
critica sobre a pratica se torna uma exigéncia da relacdo Teoria / Pratica, sem a qual
a teoria pode ir virando bla-bla-bla e a pratica, ativismo”.

Para falar um pouco dessa relagédo tensa entre conhecimento cientifico e as
outras formas de conhecer o mundo, Gomes (2017) nos aponta indicios que traduzem

0S prejuizos de uma educacao que desconsidera os saberes populares:

Nesse processo, algumas instituicbes sociais podem ser mais ou menos
afetadas. Em nossa opinido, a escola € uma das principais instituicdes
afetadas por essa tensdo, pois ela é socialmente responsavel pela
transmissao e socializacdo do conhecimento. Mas qual é o conhecimento que
a escola se vé como instituicdo responsavel a transmitir? Por mais que hoje
tenhamos mais experiéncias de educacdo e diversidade, ainda é possivel
afirmar que é o conhecimento cientifico, e ndo as outras formas de conhecer
produzidas pelos setores populares e pelos movimentos sociais. (GOMES,
2017, p.53)

E, ao ignorar os saberes produzidos pelos setores populares e movimentos
sociais, a escola rejeita também as formas de produzir conhecimento pelo corpo em
movimento.

Presumo que, para encontrarmos uma forma de atuagdo em Danca na escola,
sem que ela seja violenta, excludente, controladora de corpos e também
compreendida como possibilidade de aprendizagem para além do entretenimento, é
necessario inicialmente entendermos a forma como 0 corpo negro se apresenta no
espaco escolar. Gomes (2017) expde as formas em que corpo negro pode aparecer
nos processos sociais: regulado ou emancipado. Cabe a nés, educadores,
percebermos de que forma o nosso processo educacional direciona esses corpos, se

para a regulacdo ou para a emancipacao.
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Para Gomes, o corpo negro regulado se apresenta de forma estereotipada, e
esse processo acontece por um conjunto de representacfes que sustentam os ideais
de beleza corporal branca, eurocentrada. Trazendo essa reflexdo para o ensino, e
compreendendo que ele ainda carrega as marcas de uma educacdo pautada no
eurocentrismo, é possivel perceber que podemos, ainda que nao seja 0 nosso desejo,
ofertar um ensino pautado na regulacdo dos corpos.

Por outro lado, para Gomes (2017), o corpo negro emancipado € aquele que
apresenta a danca como expressao e libertacdo dos corpos. E essa emancipacao
pode ser observada também nos cabelos crespos, por meio dos penteados afros, ou
até mesmo na forma de se vestir, transmitindo uma ancestralidade africana que se
recria no Brasil.

Em vista disso, objetivando a emancipac¢do dos alunos, é preciso pensarmos
em uma educacao que privilegie contetidos e praticas que estejam voltados para esse
processo emancipatorio; e penso que entender um pouco da nossa propria historia
seja um bom caminho. Caminho que aqui sera trilhado por meio da Dancga. Nesse
sentido, as acdes educativas que visam ao ensino da historia e da cultura afro-
brasileira deveriam compor o curriculo escolar durante todo o ano letivo, e ndo apenas
em um periodo especifico, o que geralmente se da no més de novembro?, acreditando
que essas acdes pontuais caminham na direcdo do cumprimento da lei 10.639/035.

A lei supracitada gerou o acréscimo do Artigo 26-A na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional. O artigo inclui a obrigatoriedade de ensino da histéria
e cultura afro-brasileira nas escolas de educacéo basica, publicas e particulares. O
conteudo a que se refere o artigo inclui aspectos da histdria e cultura que caracterizam
a formacgédo da populacao brasileira a partir deste grupo étnico.

A saber, a lei 10.639/03 sO teve sua implementacdo gracas ao esforco
incansavel de liderancas do Movimento Negro e pesquisadores ligados ao campo da
educacéo, que nos afirmam que os saberes produzidos por essa comunidade, apesar

de ndo se enquadrarem naquilo que a comunidade cientifica define como

4 O més de novembro é normalmente utilizado pelas instituicGes escolares para realizar atividades
referentes a histdria e a cultura afro-brasileiras, j& que em 20 de novembro é celebrado o dia da
Consciéncia Negra. A data tornou-se feriado por meio da lei 12.519, de 10 de novembro de 2011, que
institui, além do dia da Consciéncia Negra, o dia Nacional de Zumbi, pois a data de 20 de novembro
marca o falecimento do lider negro de Palmares.

5 A lei 10.639/03 foi substituida pela lei 11.645/08, que acrescenta em sua redacao a histdria e cultura
dos povos originarios. Faco a escolha pelo uso da lei 10.639/03 por esta dissertacao tratar de questdes
especificas ligadas a corporeidade negra.
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conhecimento cientifico, em hipétese alguma devem ser considerados como

inferiores.

Dada a sua importancia na constituicdo da nossa sociedade, esses saberes
deveriam fazer parte da educacdo escolar, dos projetos educativos nao
escolares e do campo do conhecimento de maneira geral, sobretudo apés a
alteracdo da lei 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases) pela Lei 10.639/03, que
torna obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana nos
curriculos das escolas de ensino Fundamental e Médio, publicas e
particulares. Essa lei foi regulamentada pela Resolugdo CNE/CP 01/04 e pelo
Parecer CNE/CP 03/04, que instituem as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo da Relacbes Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira e Africana. Os deveres da Unido, estados, municipios,
Distrito Federal, universidades, conselhos e demais setores ligados a
educacédo para com a implementacéo dessa legislacdo foram registrados em
2009 no Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo da Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana. Os saberes expressos nesses
documentos ainda ndo sdo devidamente considerados enquanto tais pelo
campo do conhecimento e pela teoria educacional. Trata-se de uma disputa,
principalmente, no campo dos curriculos. (GOMES, 2020, p. 68)

E importante estarmos atentos para o fato de uma lei que teve sua publicacio
no ano de 2003 ainda néo ter a adesao de muitos profissionais da educacéo. Penso
gue, nesse caso, nem caberia a palavra adesé&o, pois em se tratando de uma lei, todos
deveriam se empenhar no seu cumprimento. Todavia, alguns profissionais alegam
nao trabalhar em suas aulas os conteudos ligados a historia e a cultura afro-brasileiras
por desconhecimento. Por isso, encontramos nas escolas professores que, por
cumprirem a lei, acabam sendo rotulados como “aqueles que trabalham com
conteudos ligados as questdes raciais”.

Outra justificativa para que os conteudos ligados a historia e a cultura afro-
brasileiras ndo sejam trabalhados pelos profissionais de educacéo € a interpretacdo
inadequada da lei, que nos diz que tais contetdos serdo ministrados no ambito de
todo o curriculo escolar, em especial nas areas de artes, literatura e historia. Nesse
sentido, muitos profissionais interpretam o “em especial” como sendo obrigatoriedade

ou exclusividade dos profissionais de artes, literatura e historia.

1.2 O Despertar para o pensamento critico e sensivel na danca

Rio de Janeiro, 18 de marco de 1948.

Essa data se torna um marco para a historia da danca cénica carioca, ja que

assinala o dia em que Mercedes Baptista foi admitida como bailarina profissional do
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Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. No entanto, o caminho trilhado
por Mercedes para alcancar seu objetivo ndo apresenta motivos para celebrar.

Pode parecer estranho, tornar-se um feito histérico, o simples fato de uma
pessoa aprovada em um concurso publico ser admitida para o cargo em que
concorreu. Mas a verdade é que Mercedes foi a primeira bailarina negra a integrar o
Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Seu éxito se deu por meio de concurso, que aconteceu por etapas, quando 0s
bailarinos aprovados na etapa em que concorriam eram classificados para a etapa
seguinte. Mercedes foi aprovada em todas as fases, mas houve uma tentativa de
boicote, j4 que ela ndo foi avisada da data da prova final. Desesperada, ao descobrir
gue tinha sido sabotada, recorre a um amigo e consegue fazer a prova junto com 0s
rapazes, quando é aprovada.

O racismo e a discriminacdo eram velados, jA que ninguém assumia
abertamente que o fato de Mercedes nao ter papéis de destaque e ter uma atuacao
pequena como bailarina acontecia por ser ela uma mulher negra. Silva Junior (2021)
destaca que, aos poucos, ela foi se tornando uma bailarina de sala de aula, quando
sua obrigacéo se resumia a aparecer diariamente para assinar o ponto, ja que poucos

coredgrafos a colocavam no palco.

A felicidade por ter sido aprovada em um concurso publico e assinado o
contrato como bailarina profissional era enorme. Mercedes s6 ndo poderia
imaginar as dificuldades que enfrentaria no Corpo de Baile por causa de sua
cor. Para ela, infelizmente, entrar no Corpo de Baile néo iria significar se
tornar uma bailaria atuante nos palcos. (SILVA JUNIOR, 2021, p. 31)

Frustrada com sua pouco atuacéo nos palcos do Theatro Municipal, consegue
em 1951 uma licenca para estudar danca moderna nos Estados Unidos, na Cia da
coredgrafa Katherine Dunham. O que Mercedes ndo sabia era que sua experiéncia
de estudo nos Estados Unidos seria de fundamental importancia para sua formacao.
Inspirada por sua vivéncia na escola de Dunham, ao retornar ao Brasil, funda o seu
préprio grupo, o Ballet Folclérico Mercedes Baptista, quando apresenta uma proposta
ligada a cultura afro-brasileira, alinhando seus conhecimentos de danca classica, 0s
estudos de danca moderna e a dancga popular.

A partir de entdo, seu trabalho como bailarina, professora e coredgrafa se
fundamenta na disseminacéo e valorizacdo da cultura afro, tornando-se uma ativista

negra na luta antirracista e por um espaco na danca para os negros. A carreira de
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Mercedes Baptista, mesmo que marcada por episédios de racismo, foi bem-sucedida,
e ela se torna uma grande referéncia da danca negra brasileira. Entretanto, é
importante estarmos atentos para o fato de que seu éxito s6 se deu por conta de muito
esforco, dedicagdo e resisténcia. E que esse caminho de sancdes diversas
normalmente ndo é percorrido pelos bailarinos brancos.

Gostaria de chamar atencédo que Mercedes foi aprovada em concurso para o
Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o que fez dela uma bailarina
cldssica profissional. No entanto, por conta dos boicotes que sofria e das raras
convocacOes por parte dos coreodgrafos, ela acaba buscando outros caminhos na
danca, que ndo somente a danca classica. Nao ha nenhum problema em Mercedes
ter-se tornado uma grande referéncia da danca negra brasileira, todavia é importante
estarmos atentos para o fato de alguns bailarinos negros serem invisibilizados nas
modalidades que escolhem e serem rotulados como artistas de danca negra, e nao
simplesmente como artistas da danca, o que naturalmente acontece com os bailarinos
brancos.

A iniciativa de enquadrar os bailarinos negros como artistas de danca negra
geralmente acontece na tentativa de desprestigiar o trabalho desses bailarinos,
considerando a danca afro-brasileira ou as dancas populares como algo inferior. Se
por um lado esse empreendimento pode ser visto como algo negativo, porque se da
na tentativa de relegar os bailarinos negros a um espacgo delimitado na danca, por
outro pode ser utilizado pelos proprios artistas negros, que consideram a expressao

como uma forma de afirmacao.

Danca negra contempordnea € uma nomenclatura que gera tensao,
especialmente para aqueles que estao fora do complexo cultural ligado as
expressdes culturais afro-brasileiras. Alias, toda terminologia artistica que
traz junto de si o0 adjetivo negro(a) ird provocar questionamentos, negagoes,
afirmag6es e empoderamento. Afinal, o que é arte negra: € uma arte feita por
negros? E uma arte feita para os negros? E uma arte sobre os negros?
(MARTINS; MOURA; REIS, 2017, p. 72)

O que considero importante discutir € que da mesma forma que a nomenclatura
pode ser utilizada por bailarinos negros como uma autoafirmacédo, pode também
rotular e limitar o espacgo de bailarinos que decidem enveredar por outros caminhos

na danca, que nao a danca afro-brasileira.
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Queimados, novembro de 2019.

Passados 71 anos da assinatura do contrato de Mercedes Baptista como
bailarina do Theatro Municipal, pouca coisa parece ter mudado. Quantos bailarinos
negros temos nas grandes companhias, atuando de forma profissional? Quantos
bailarinos negros precisam sair do Brasil ou realizar um grande esforco para mostrar
gue sao tao capazes quanto os bailarinos brancos? Essa questédo foi abordada em
uma das aulas dadas por mim, no ano de 2019, na escola onde atuo, em Queimados.

Com o objetivo de cumprir a proposta de planejamento para as aulas de danga
nas turmas de oitavo ano do ensino fundamental, quando um dos conteudos
abordados tratava da relacdo da danca com as demais linguagens artisticas, surge a
ideia de fazer uma releitura de quadros de artistas que pintaram bailarinas e cenas de
danca. Apresento, entdo, aos alunos, imagens de quadros pintados pelos artistas
Degas e Matisse e explico a proposta de releitura dos quadros.

Apos a realizacdo do trabalho de releitura, comeco a pensar de que forma a
atividade pode continuar a ser utilizada e proponho uma reflexao a respeito da relacéo
entre a danca classica e 0s corpos negros, objetivando levar os alunos a uma analise
a respeito das imagens originais dos quadros e dos corpos ali presentes. Havia
bailarinos negros nas imagens que serviram de inspiracao para as fotografias? E, na
atualidade, qual o cenario da danca classica em se tratando de bailarinos negros?
Eles estdo presentes nas companhias profissionais? E se ndo estdo, qual seria a
razao?

Por se tratar de uma escola publica na regido da Baixada Fluminense, no Rio
de Janeiro, a maior parte dos alunos ndo tém acesso aos espac¢os dedicados as artes
produzidas e consumidas pelas classes dominantes; e, por esse motivo, talvez néo
tivessem despertado ainda a atencéo para o fato de haver poucos bailarinos negros
na danca cénica, especificamente no ballet classico.

Para introduzir o assunto e a discussao a respeito da auséncia de bailarinos
negros na danca classica, levo para os alunos entrevistas e reportagens da bailarina
Ingrid Silva falando de sua trajetéria na danca e das dificuldades enfrentadas para se
tornar uma profissional da area, além das dificuldades de aceitacdo do proprio corpo.

Como desdobramento das discussdes realizadas em turma, o trabalho é
apresentado na Feira do Conhecimento, evento organizado pela escola, com um dia

dedicado a exposicdo dos trabalhos realizados pelos alunos, ao longo do periodo
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letivo, em diversas disciplinas. Nesse dia, pais, responsaveis e toda a comunidade
escolar sdo convidados a visitar os trabalhos expostos.

Objetivando atender a proposta de exposicao, o trabalho sofre alguns ajustes
para que se enquadre nos moldes de uma apresentacao. Alguns acréscimos também
sao feitos, com o intuito de tornar a apresentacao interativa, objetivando a participacéo
do publico visitante.

A exposicao segue a seguinte ordem: 1) Logo na entrada, os visitantes sao
convidados a observar cartazes com fotografias das releituras dos quadros feitas
pelos alunos; 2) Em seguida, é exibido um trecho do video da bailarina Ingrid Silva,
integrante do Dance Theatre of Harlem, falando sobre sua trajetéria na danca classica
e as dificuldades enfrentadas ao longo do periodo, além do fato de sé ter conseguido
uma oportunidade fora do Brasil, jA que a companhia de que ela é integrante fica nos
Estados Unidos; 3) Apds a exibicdo do video, os visitantes séo levados a refletir a
respeito do racismo no ballet classico, e € mostrada a eles a silhueta de um corpo com
as marcas do preconceito. Nesse corpo, ha palavras e frases racistas que as pessoas
negras costumam ouvir no dia a dia; 4) Em um ultimo momento, é mostrada aos
visitantes uma silhueta de um corpo negro em tabula rasa, sem nenhuma marca. E
pedido, entdo, aos espectadores que escrevam uma frase ou palavra como forma de
reparar a violéncia sofrida por esse corpo.

Para construir um corpo negro com as marcas da violéncia racial, os alunos
pesquisaram, na propria escola, com colegas de outras turmas e funcionarios, frases
gue eles ja tivessem ouvido e considerassem racistas.

A proposta de apresentacdo de um corpo em tabula rasa, sendo preenchido
com frases escritas pelos proprios visitantes, surge com o intuito de finalizar o trabalho
de forma esperancosa, fomentando a ideia de que, apesar de todas as dificuldades
enfrentadas, € possivel reconstruir uma sociedade um pouco menos cruel, e que esse
processo de reconstrucao pode iniciar na escola.

Entdo, o trabalho, que inicialmente surge com o intuito de cumprir uma proposta
pedagdgica bimestral, se expande e se transforma em objeto de reflexdo ndo s6 para
uma turma, mas para toda a comunidade escolar participante da Feira do

Conhecimento.
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Figura 6 — Corpo com as marcas do racismo.
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Figura 7 — Recorte da imagem anterior (Corpo com as marcas do racismo).
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Ao longo desse caminho, em um exercicio de atencdo da escuta, foi possivel
recolher um sem fim de palavras e expressdes ditas por bocas que guardam o gosto
da tortura e da indignidade, como 0s xingamentos que aparecem nas imagens
anteriores: preto favelado; nega do cabelo duro; tiziu; macaco; volta pra senzala,;
parece bandido; crioulo; negrada; mulata; ticdo...

Ocupo-me de muitas palavras neste momento. Algumas me preenchem, outras
me consomem, mas todas me fazem pensar o corpo negro que habita o espaco
escolar. O vocabulo “palavra” pode aparecer neste texto com diferentes intengdes,
algumas vezes trazendo uma afirmacédo, outras fazendo uma denlncia de que a
palavra ndo € dada a todos. Se pensarmos que palavra € corpo, e que a todos néo é
dado o direito a palavra, podemos pensar em alguns corpos silenciados, emudecidos,
sem o direito de langcarem-se enquanto fala.

Penso nas palavras ndo apenas como um meio de expresséo oral ou
escrita, mas como uma acao que é lancada, a palavra como parabola, vista na sua
origem grega “para-ballein” (estar lancado, jogado junto a, no entre). E, assim, procuro
na escrita tratar a palavra de forma ndo dicotomizada, tampouco dicionarizada, com
um unico significado. Quero a palavra viva, em estado dinamico e pleno de
interpretacdo, ampla em sua acéo, corporificada. “Quero a palavra que sirva na boca
dos passarinhos. Nao gosto de palavra acostumada” (BARROS, 2010).

Convido no corpo a palavra despertar, que instiga ao criar, conhecer,
dialogar, afetar, mover. Quero a palavra que nao limita, mas que desafia o livre pensar,
gue nao fique presa as reproducdes conceituais, mas gere a criacao, as possibilidades
de multiplas interpretacfes. As palavras que durante muitos anos foram nos corpos
amordacadas, e que ainda hoje podem estar aprisionadas.

Quero falar sobre a mascara do silenciamento. Tal mascara foi uma peca
muito concreta, um instrumento real que se tornou parte do projeto colonial
europeu por mais de trezentos anos. Ela era composta por um pedaco de
metal colocado no interior da boca do sujeito negro, instalado entre a lingua
e o maxilar e fixado por detras da cabeca por duas cordas, uma em torno do
gueixo e a outra em torno do nariz e da testa. Oficialmente, a mascara era
usada pelos senhores brancos para evitar que africanas/os escravizadas/os
comessem cana-de-aglcar ou cacau enquanto trabalhavam nas plantacdes,
mas sua principal funcé@o era implementar um senso de mudez e de medo,
visto que a boca era lugar de silenciamento e de tortura. Neste sentido a
mascara representa o colonialismo como um todo. Ela simboliza politicas
sadicas de conquista e de dominacdo e seus regimes brutais de
silenciamento das/os chamadas/os “Outras/os”. Quem pode falar? O que

acontece quando falamos? E sobre o que podemos falar? (KILOMBA, 2019,
p.33).



39

Ja que os fendbmenos ligados ao periodo colonial e de escravizacéo
se transformam através dos tempos, ndo estamos com as mascaras, mas
amordacados em nossos corpos, ainda impedidos de falar livremente, porém com
nossos ouvidos atentos as politicas de dominagéo.

Figura 8 — Nuvem de palavras sobre o despertar.

A palavra que é langada como sopro ritmado da minha boca € parte do meu
corpo, € carne. A palavra que escrevo - antes ja “soprada” - busca encarnar
no texto as mdltiplas vozes que habitam os caminhos alcados por ela e
enlacar o outro. Navega para desaguar no desejo de comunicacdo, sé
possivel a partir daquele com quem jogo. (RUFINO, 2019, p.39)

Que as palavras aqui langcadas, parte de cada corpo que ajuda a
construir essa pesquisa, consigam desaguar na comunica¢do tdo necessaria aos
corpos negros, silenciados.
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Séo Paulo, 2002.

A atriz, dancarina, coredgrafa e produtora cultural Glauciete Martins Gomes,
mais conhecida como Gal Martins, cria a Cia Sansacroma, uma Cia de Danga que tem
como um de seus objetivos a democratizacao do acessa a arte. Com esse proposito,
Gal Martins leva producées artisticas, a cultura dita como erudita, e a danca cénica®
para lugares onde ndo ha incentivo para que essas manifestacdes acontecam,
oportunizando a populacéo periférica 0 acesso a essas linguagens.

A Cia Sansacroma tem como ponto de partida de criacdo as poéticas e politicas
de uma corporeidade periférica, apontando para a ancestralidade dessas pessoas, 0
gue € investigado em seus processos de composi¢ao coreografica.

A linguagem cénica identificada nas obras da companhia é a danca
contemporanea, mas ha um tom hibrido nas composicdes, trazendo elementos da
cultura periférica em geral, valorizando e difundindo essa corporeidade muitas vezes
marginalizada.

Partindo da necessidade de amadurecimento estético da Cia, Gal Martins inicia
no ano de 2012 uma pesquisa que da origem a Danca da Indignacéo, conceito criado
por ela, que apresenta uma linguagem estética em danca que pretende reverberar
indignacdes criativas. Com o objetivo de criar um processo de fruicdo da danca que
dialogasse com as questdes de interesse do publico da companhia, apresenta uma
abordagem poética e politica que traz elementos singulares na interseccéo entre arte

e vida, vida e arte.

A Dancga da Indignagéo cria um possivel caminho de enfrentamento para a
descolonizagdo do corpo negro. Deste modo, reflete e defende o encontro
com o devir ancestral, onde se pretende localizar o corpo em um estado
poroso, ao abrir uma relagdo entre memoria, tempo e contemporaneidade. O
procedimento traca um elo de articulacdo e encantamento que da condi¢cdes
para a construcdo de outras portas e outras pontes existenciais, onde o
impulso do agir € inevitavel e d4 sentido a uma agéo autdnoma. (MARTINS;
MOURA; REIS, 2017, p.80)

Com essa proposta, Gal Martins nos leva a refletir a respeito do adormecimento
da danca, além de despertar a atencdo para o fato de que € preciso um novo olhar
para o dancar. Pensar que a danca pode estar adormecida, significa dizer que o

eurocentrismo também domina os espacos dessa arte, e me faz lembrar de relatos da

6 De acordo com o dicionario UNESP do portugués contemporéneo, a palavra “cénico” esta relacionada
a arte de representar; que se manifesta pela expressao verbal e corporal: artes cénicas. Faco uso da
expressdo “dangca cénica” para falar da danca do ponto de vista artistico-profissional,
independentemente da modalidade ou estilo.
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prépria Gal, quando diz que foi, por muitas vezes, questionada a respeito da danca
produzida pela Cia Sansacroma, como se o0 que ela fizesse ndo fosse danca
contemporanea, mas danca negra.

O que define uma linguagem na danca, as caracteristicas que compfdem a
producéo artistica ou a cor da pele dos artistas? Pensando nesse novo olhar para o
dancar e nas violéncias que 0s corpos pretos e periféricos sofrem todos os dias, Gal
Martins estrutura o conceito da Danca da Indignacdo, destacando trés pontos: 1)
Triade de tenséo; 2) A poética do corpo indignado e seus territorios; 3) Devir animal.

A triade da tensdo trata de um estudo sobre o corpo e as formas de indignar-
se, quando a poética da indignacdo se concentra em trés pontos: tronco, cabeca e
garganta. Para ela, os primeiros sinais de raiva, um dos estados comuns a indignacao,
se concentram no estbmago e geram forcas inconscientes. Essas for¢cas chegam a
cabeca, que, apos elaborar o que se sente, exterioriza, despejando para fora do corpo,
pela garganta.

A poética do corpo indignado e seus territorios trata de explorar de forma
diversa os espacos e lugares, com o intuito de gerar poténcia de transformacéao e,
com isso, novos significados e singularidades que afetam diretamente o corpo.

E, finalmente, o devir animal, que trata a experiéncia de alteridade, quando o
intérprete criador se mostra atento a teia conectiva de uma ancestralidade presente
em sua memoaria corporal, aquilo que de fato o constitui.

A deciséo de trazer Gal Martins e a Danca da Indignacdo para essa pesquisa
se d& por entender que ha uma conexao entre o que a artista propde e a denuncia
que apresento. Os corpos adormecidos no espaco escolar sdo também corpos
indignados que precisam expurgar suas indignacoes. E por que ndo exteriorizar essa
raiva por meio da arte, por meio da danca?

Acho importante destacar que precisamos estar atentos para que o dancar nos
espacos de educacdo formal ndo se torne uma simples reproducdo de passos e
sequéncias coreograficas, mas que possibilite troca de experiéncias, escuta, um
espaco sensivel para o despertar do corpo negro na escola, para que cada corpo
possa de fato conhecer-se. E penso que a proposta apresentada por Gal Martins nos

convoca a esse despertar.
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CAPITULO I

Sobre o Corporificar

Abro este capitulo com uma carta dedicada a Celina Batalha, que, em sua
trajetdria artistica e docente, do ponto de vista tedrico e pratico, se dedicou a
organizacdo de acdes na luta pela implementacdo da danca-educacédo nas escolas
da cidade do Rio de Janeiro.

O projeto de um Nucleo de Danca no Instituto de Educacgédo’ foi criado por
Celina Batalha; e, entre os anos de 1974 e 1977, os alunos do projeto participaram de
diversas apresentacdes, inclusive fora do estado do RJ. Ja na década de 1980, Celina
compreende que € possivel que os estudantes escolham falar por meio de seu corpo
em movimento, isto €, por meio da danca. Nessa trajetéria, surge a 12 Mostra
Estudantil de Danca do Rio de Janeiro, realizada no ano de 1982, na Concha Acustica
da UERJ.

Apds a primeira edicdo, a Mostra de Danca torna-se um evento exclusivo para
estudantes da rede publica municipal do Rio de Janeiro, quando sao organizados
encontros de formacéo, por meio de oficinas e seminarios, com os professores dessa
rede de ensino. Durante os encontros, Celina prop&e diadlogos a respeito ndo somente
da producgdo artistica, mas dos processos pedagoégicos em danca. A partir dai, o
evento ganha forca e é consolidada a parceria entre a Secretaria Municipal de
Educacéo do Rio de Janeiro e a UFRJ. E importante salientar a relevancia do projeto
Mostra de Danca, ao completar quarenta anos de existéncia em 2022.

Em 2000, é realizado o Curso de Po4s-Graduacdo lato sensu em Danca-
Educacéao para professores da rede municipal de ensino do Rio de Janeiro, a partir de
propostas antes desenvolvidas, por meio de atividades de extensédo entre a SME/RJ
e a UFRJ. Nesse sentido, consideramos que o trabalho foi importante para a expansao
da pesquisa no campo da danca-educacao, abrindo caminhos para aprofundamentos

nessa area.

7 O Instituto de Educacdo do Rio de Janeiro (IERJ), hoje Instituto Superior de Educacgdo do Rio de
Janeiro (ISERJ), é uma tradicional instituicdo publica de ensino estadual voltada a formacgdo de
profissionais da educacado, e que, por meio de seu colégio de aplicacdo, oferta também cursos de
educacdo basica.
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Por isso, dedico uma carta a Mestra Celina Batalha, no Capitulo Il — Sobre o
Corporificar —, ao identificar nas suas a¢cdes o compromisso com a questédo do corpo
na escola e a atencdo em relagéo ao que a danca pode oferecer na educacéo.

Assim, Celina corporifica 0 que hoje chamamos de danca-educacdo e nos
ensina que é preciso lutar para que essa arte possa ocupar os espacos de educacédo
formal, valorizando e entendendo a questao do corpo como ato afetivo, ético e politico;
logo, acreditando no valor humano presente na danca. Por essa razao, dedico a ela
uma carta ao corpo intitulada Pele.

Se hoje concluo um curso de pés-graduacao stricto sensu em Danca, na UFRJ,
agradeco, sobretudo, ao empenho dos que vieram antes de mim e que nao desistiram,
permanecendo na luta para que outros, como eu, possam dar continuidade a essa

histéria.

Carta a Celina Batalha

Pele

Amado Corpo,

Escrevo para te pedir perdao. Nossos aborrecimentos de nada servem. Com
vocé vivencio, experimento, sinto, conhec¢o a superficie e também a profundidade dos
acontecimentos que me atravessam. Tenho cuidado pouco de vocé, mas entenda que
nao é por falta de zelo.

Vejo em ti uma superficie de troca, um lugar permeavel, de entrada e saida, de
respiracdo. Esse espaco, que é tdo importante para mim, pode muitas vezes te fazer
mal, quando as trocas ou as vivéncias nao sao positivas. Tenho aprendido com isso
gue devo estar atenta as relacdes que nos atravessam e perceber quando elas podem
ser maléficas, e, nesse caso, evita-las.

Vocé traz as marcas do tempo, a memoria, a histéria. Muitos diriam que os
acontecimentos por vocé experimentados estariam registrados no cérebro, mas eu
ousaria dizer que as marcas da pele sdo também as marcas das histérias por vocé
vividas, escritas, registradas.

Perdoe se em algum momento eu parego ser outra pessoa. Eu sei que a pele
gue me veste nem sempre € a pele que eu visto, mas é que as vezes a minha pele

assusta e eu fico sem saber que pele usar. Sei que isso pode parecer incorreto, mas
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s6 quem sente na pele as atrocidades desse mundo pode entender a dor de despir-
se e vestir muitas vezes uma pele que nao Ihe cabe.

Espero que realmente me compreenda e me perdoe.

Despec¢o-me com o desejo de que haja um reencontro com vVocé, corpo, e que
possa, enfim, vestir a pele que |he caiba.

2.1 Reencontro com o corpo

Muitas pessoas talvez ndo entendam esse reencontro, mas para a populacao
negra, educada nos moldes coloniais, € muito facil perder-se de seu préoprio corpo.
N&o falo apenas da educacao do ponto de vista formal, do ensino que é ofertado nas
escolas, mas da educacao nas relagcbes sociais com o mundo.

Durante a pesquisa, no reencontro com o meu corpo, foi possibilitado, de
alguma forma, chegar a corporificacdo pelo recuperar consciente da ancestralidade,
0 que tem me auxiliado a seguir o caminho que venho tracando, ao despertar 0s
corpos escolares para as questdes ligadas a sua negacédo no ambito escolar.

Sentir-me amparada por aqueles que vieram antes de mim, que passaram
provavelmente por situagdes piores do que aquelas que vivencio hoje, me fortalece e
me faz lembrar de uma palavra que parece estar na moda, e que vem sendo muito
empregada pela e para a populacdo negra: Resiliéncia!

Parece que ser negro virou sindbnimo de resiliéncia, o que de alguma forma é
verdade, mas confesso que o uso dessa palavra me incomoda, pois quando nos é
atribuida a qualidade de alguém forte, resistente, parece que nos € tirada a
humanidade, o direito de fraquejar, errar, ter divida, cansar-se.

Aliado a condicao de pessoas resilientes, somos constantemente colocados a
prova, o que me parece um teste para a tal forca que nos atribuem. Dizer que o corpo
€ negado nos espacos de educacao formal por um sistema de ensino que visa ao
controle, € ser questionado e provocado nos espacos de resisténcia; apontar que as
praticas ligadas ao corpo nédo sao bem-vindas nesse mesmo ambiente e que, quando
autorizadas, aparecem apenas como forma de entretenimento, ignorando qualquer
processo de aprendizagem pelo corpo, é também ser questionado e provocado.

Os questionamentos, as duvidas que sdo impostas as nossas pesquisas, aos

nossos modos de ver e entender o mundo s&o quase sempre carregados de
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hostilidade por grande parte da nossa sociedade hipdcrita e preconceituosa. Nao
guero dizer com isso que ndo podemos ser questionados, mas a verdade € que quase
sempre 0s questionamentos chegam acompanhados de desrespeito. Apesar disso, 0
reencontro com o corpo tem me ensinado a lidar com essa situacao.

Ha outra palavra que é imposta a populacéo negra: Indisciplina! Dessa palavra,
entretanto, gosto muito. Ndo fosse isso, eu nem estaria aqui, escrevendo essa
pesquisa. A escola nos ensina a sermos disciplinados, obedientes, e a termos uma
boa conduta, sempre! O problema é que, em nome da boa conduta, somos impedidos
de questionar, de levantar hipoteses, de falar, de desobedecer, de sermos
indisciplinados!

Apesar da atribuicdo de pessoa indisciplinada que € imposta a populacao
negra, considero essa indisciplina ainda timida, pois, se o negro fosse de fato
indisciplinado, ndo haveria tanta passividade diante dos inUmeros casos de racismo
gue sdo noticiados quase que diariamente. A populacdo negra se mostra indignada,
mas raramente transforma essa indignagéo em acgao. Talvez a solugéo para fortalecer
a desobediéncia se dé pela (des)educacédo do povo negro. Nesse sentido, (des)educar
nao significa deixar de educar, mas repensar a educacao que nao tem respeitado esse
grupo e gue mantém as hierarquias sociais.

No entanto, ainda que de forma timida, por meio da indisciplina, da
desobediéncia, vamos aprendendo com 0 corpo a gingar, a tocar em situagdes
complexas, para que possamos compreender o distanciamento que algumas pessoas
negras possuem do proprio corpo. Eduardo Miranda (2020) apresenta o conceito de
corpo-territorio como a reafirmacédo de uma construgdo socio-historica, ou ainda, o

nado negligenciamento da bagagem cultural construida ao longo da trajetéria.

Portanto, pretendemos destacar que ter a dimensao do nosso préprio corpo
s6 é possivel pbr e a partir das experiéncias, as quais nao devem ser
confundidas com o acumulo de informacdes ou excesso de dados
codificaveis socialmente. Pelo contrario, € vislumbrar o corpo com 0 espaco
de sentimentos, de afetividades, de exposi¢do para se permitir ser tocado
pelo outro, pelas vivéncias que articulam as territorialidades. (MIRANDA,
2020, p. 34)

Diante disso, transportando esse conceito para o ambiente escolar, parece-me
facil compreender o distanciar-se do proprio corpo, pois a escola que temos néo atua
na direcao da reafirmacdo da bagagem cultural da populacdo negra. Precisamos, de
forma urgente, construir uma educacdo em que 0s estudantes se sintam pertencentes

ao projeto pedagogico, pois segundo Miranda (2020): “N&o da mais para reproduzir a
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ideologia de que a escola deve nutrir o controle dos corpos, o soterramento das
afetividades e em muitos casos a universalizagao das sensibilidades”.

Entdo, proponho a acao de corporificar, sem, contudo, desconsiderar a
existéncia dos corpos escolares. A ideia € que o aluno possa, por meio da tomada de
consciéncia da forma como o sistema propde o controle dos corpos, reafirmar seu
lugar. A proposta do corporificar ndo parte da ideia do corpo como simplesmente algo
fisico, matéria, mas deste em sua totalidade. E é exatamente esse corpo pleno, em
sua integralidade, que ndo consigo identificar no espago escolar, pois o corpo que se
apresenta, aparece aprisionado em seus limites. Corporificar significa atribuir corpo a;
tomar corpo, materializar o despertar da escuta.

A acéao de corporificar surge como um convite a pensarmos 0 COrpo no espaco
escolar em sua concretude, mas para isso € necessario reconhecermos que nosso
modelo de educacgédo apresenta o corpo de forma fragmentada, o que nos leva a
entender o corpo no processo educacional como algo inferiorizado, depreciado. Para
Calfa (2014, in CASTRO et al.), essa fragmentagao favorece o esquecimento da
corporeidade, ja que entende o corpo apenas como invllucro da alma, levando-o a
perder-se de si mesmo. Segundo a autora, 0 corpo, preso a modelos, passa a ser
substancia, ao contrario do que de fato deveria ser: verbo, acéo.

Outrossim, a acdo de corporificar propde pensar o corpo nas préticas
educativas em danca por meio de uma politica decolonial, problematizando as
questdes relacionadas a corporeidade negra no ambiente escolar. Por conseguinte,
fez-se necessario que as histérias escritas nos corpos fizessem algumas passagens
pela pesquisa e fossem transpostas para o texto, de forma a elucidar nas narrativas
em danca o relato de experiéncias.

E importante ressaltar que a acdo de corporificar surge ao perceber que muitos
corpos presentes na escola sentem-se impedidos de manifestar na corporeidade sua
presencga; sdo reprimidos por um sistema de ensino que anula a capacidade de
expressdo, impedindo no corpo seu lugar de linguagem. A corporificacdo em sua
plenitude, portanto, € a acdo que no espaco escolar permite que os corpos tenham a
possibilidade de narrar e de intercambiar suas proprias experiéncias, vivéncias e
histérias.

Na verdade, em nome da “boa educacgdo” e do respeito a individualidade de
cada um, o que em geral se faz é impedir que o “diferente” se expresse. Alias,
as normas da boa educagdo sdo formas de controle social, em que o
“diferente” é penalizado... apenas por ser diferente dos que acreditam ser
iguais. (GARCIA, 1995, p.24)
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No entanto, possibilitar que 0s corpos escolares se expressem por meio da
danca e que, dessa forma, construam suas proprias narrativas historicas, nao parece
ser uma tarefa facil, ja que pressupde a possibilidade de reconhecer identidades nas
diferentes formas de expresséo. E a escola, por sua vez, busca o oposto, padronizar
comportamentos, falas, gestos, acfes. Nesse sentido, pensando no movimento
educacional que visa a uniformizacdo e ao encaixotamento, Simas e Rufino (2019)
apresentam o colonialismo como um projeto de morte em que se mata de muitas
formas, sendo o encarceramento dos corpos uma delas.

Apresentar o colonialismo como um dos mecanismos que mais interferem na
expressividade dos corpos no ambiente escolar, significa dizer que nossa educacao
ainda carrega as marcas da acao colonial. Essas marcas carregam outros resquicios
como o racismo, que, segundo Simas e Rufino (2019), aparece em forma de
inferiorizac&o e de estruturagcéo de a¢des excludentes nos modos de ser daqueles que
sofrem a discriminacéo, como, por exemplo, negando a manifestacédo de sua fala em
seus diferentes aspectos étnicos e culturais.

Assim, a acao de corporificar depreende diversos sentidos e significados
contidos nos corpos dos educandos negros, ja que expressar sua forma de vida, seja
pelo dancar, brincar, celebrar, pode ser ironizado e depreciado. Entre arriscar-se a ser
desvalorizado, julgado, apontado, o aluno escolhe silenciar-se; ou colocar-se da
maneira que a escola julgar conveniente.

Nessa perspectiva, entendendo que a corporeidade ¢ uma condicdo humana
gue se faz presente em todo corpo, trago a dendncia de que ela pode, sim, ao ser
esquecida, ser propositalmente silenciada, amordagando os corpos. Quando se fala
em silenciamento, ou até mesmo em apagamento de corpos, 0 que se quer dizer é
sobre o efeito desse sentido como gerador de questdes violentas e dramaticas, que
ainda se fazem presentes atualmente.

Muitas questdes serviram de guia para que se chegasse ao entendimento da
necessidade do despertar e do corporificar, no desejo de um educar que busque, de
modo menos violento e mais justo, os caminhos para uma sociedade mais libertaria e
respeitosa nas suas diferencas. Com essas pistas, foi possivel identificar, por meio da
danca, que o corpo negro vive uma espécie de adaptabilidade para caber em outro
modelo aceito que ndo o seu proprio corpo. No entanto, foi possivel observar que ha

uma possibilidade de quebra e de desconstrucéo desse sistema que opera no tempo,
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guando entendermos que educar € corporificar, isto €, uma forma de despertar o corpo

para o seu habitar poético e valorizar seu lugar de linguagem.

Poética é acao que desperta o pensar corpo a partir do sentido do ser; ndo
consistindo este em nada delimitado e definido, o corpo também n&o constitui
nenhum objeto, instrumento ou meio, servo de alguma razdo doutrinaria e
dominadora. E na incessante criagdo, produzindo-se permanentemente, que
o corpo se faz travessia poética: dindmica, forca e vigor. E sendo poiesis que
0 corpo permite que pensemos o humano ndo como algo dado e estratificado,
datado dentro de um tempo cronolégico, a determinar sua histdria, mas, sim,
numa dimensdo ontoldgica, originada pela tensdo de mundo e terra que se
consuma quando deixa o corpo ser o lugar de cria¢éo: o originario. (CALFA,
2015, p.6)

A pesquisa segue com o desafio de, por meio da construcdo de um educar
poético, conquistar o despertar da corporeidade, quando ha quebra das logicas de
silenciamento e desconstrucédo de um sistema que atua de forma a violentar as falas
dos corpos negros no espaco escolar. Desse modo, entendemos que se pode pensar,
por meio da corporificacdo de um educar, o processo de ensino/aprendizagem como
caminho pedagdgico que opere contra o pensamento hegemaénico.

Contudo, é fundamental assumirmos que a escola pode, ao desconsiderar as
guestdes apontadas como forma de violéncia ao corpo negro, seja pela imposicao de
conteudos, seja pela utilizacdo de técnicas corporais que visam apenas a reproducao,

contribuir para o calar-se dos corpos, o que impede a manifestacao da corporeidade.

A escola pode ser considerada, entdo, como um dos espacos que interferem
na construcdo da identidade negra. O olhar lancado sobre o negro e sua
cultura, no interior da escola, tanto pode valorizar identidades e diferencas
guanto pode estigmatiza-las, discrimina-las, segregéa-las e até mesmo nega-
las. (GOMES, 2002, p. 39)

Miguel G. Arroyo (2012) alerta para a necessidade de a escola estar atenta e
nao ignorar os corpos dos alunos, pois acredita que € por meio desses corpos que
surgem indagacdes que irdo desestabilizar nossos pensamentos pedagogicos. “Nas
escolas, os corpos se entendem? Séo entendidos ou obrigados a esquecer-se, de tdo
silenciados, ocultados e controlados?”

Os autores Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino (2019) abordam em seus textos a
forma de ataque ao corpo por meio do colonialismo, gerando traumas que aparecem
COmMoO marcas no corpo que, mesmo nao tendo passado diretamente pelos processos
de colonizacdo e escravizacdo, carrega uma espécie de dor e marca da heranca

indesejada.

As obras da barbarie do colonialismo produziram mais do que o ataque a
matéria, que aqui chamaremos de corpo, uma vez que a dimenséo corporal
€ uma das faces de uma existéncia complexa e integrada entre multiplas
dimensoes, saberes e textualidades. (SIMAS; RUFINO, 2019, p.18)
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Deslocando esse pensamento para a escola, encontramos ndo s praticas
pedagogicas em que o corpo negro do aluno ndo cabe, como também processos
educacionais que colocam o professor como protagonista da cena, atuando de forma
monologica, com um discurso em que a linguagem do aluno muitas vezes nao é
permitida, recusando as multiplas dimensdes, saberes e textualidades referidas pelos

autores:

O trauma colonial permanece nos ataques aos corpos marcados pelos tracos
da diferenca, na edificacao de um modelo de raz&o monoldgica e de um modo
de linguagem que ndo comunica, pois tem ansia de silenciamento. O trauma
permanece na producéo incessante de desigualdades que nutre os privilégios
e prazeres de uma minoria. (SIMAS; RUFINO, 2019, p.13)

A pesquisa segue, entdo, propondo aos profissionais de educacdo, em
especial, aos profissionais de Danca, um revisitar constante as suas praticas
pedagogicas, de modo a evitar que os traumas gerados pelas desigualdades sejam
reforcados. E que em suas narrativas possibilitem aberturas, e ndo os limites impostos
por um ensino em Dancga, puramente eurocéntrico e tecnicista, que reforga a violéncia

da heranca colonial deixada ao longo dos séculos.
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Um século

Sentada na cadeira de rodas, ela olhava toda aquela
gente ao seu redor. N&o estava acostumada a ser o
centro das atencBes. Tambores, pandeiros, cantos,
dancas, farta comida, cheiro de rosas no ar... Suas
pernas j& ndo aguentavam o peso do corpo, seus
bracos néo tinham mais a famosa firmeza e o coragéo
- ah, o coracdo! - este acelerava ante a visdo de tanta
brancura.

Seus olhos também ja ndo eram os mesmos, mas
registravam muito bem o brilho das roupas imaculadas
que a circundavam naquele dia de festa. Aqueles
mogos e mogas que ali estavam, certamente, nunca
tinham visto uma barrela - aquela agua com cinzas de
madeira que se colocava na rouparia para branquea-
la. Agora é tudo na maquina, batido com sabdo em p6
e ponto final. Antigamente, lavar roupa era um longo
processo artesanal. Primeiro se esfregava e batia-se
bem; depois era colocar um pouco no molho da agua
de barrela, enxaguar mais e pdr no sol para quarar.
Quando os panos secavam, entrava em ac¢ao o pesado
ferro de engomar, que deslizava em cima do tecido
com algumas gotas de agua de cheiro. Vinco por vinco.
Gola por gola. Pronto. Tudo limpo. Tudo perfumado.
Tudo branco.

No fundo, ela achava que o que se queria mesmo era
que tudo fosse mergulhado nessa agua que branqueia:
As roupas, as vidas, as pessoas... Todos mergulhados

na agua de barrela.

Trecho do livro "Agua de Barrela, de Eliana Alves Cruz
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O texto de Eliane Alves Cruz nos chama a pensar sobre 0s corpos que nunca
sao o centro das atencdes e a violéncia que 0s corpos negros sofrem cotidianamente
no processo de embranquecimento. Dizer que néo esta acostumada a ser o centro
das atencdes, pode trazer, por tras desta significacdo, a dendncia de alguém que
guase nunca atrai olhares, que ndo se sente importante. Aliada a essa falta de
atencdo, vem a sensagao de que seu corpo ndo pertence a um determinado espaco,
e gue, para ocupa-lo, talvez seja necessario branquea-lo.

Apesar do entendimento de que o corpo € fonte de pensamento, conhecimento,
percepcao e experiéncia, ele é visto por muitos, inclusive pela escola, como um mero
suporte daquilo que por ele préprio sera produzido, experienciado. O corpo torna-se,
entdo, de acordo com Santos (2020), uma presenca ausente. O mesmo autor aponta,
como possivel solucao para tratar dessa questédo, o que chama de Epistemologias do
Sul:

As epistemologias do Sul tratam de conhecimentos que estdo presentes na
resisténcia e na luta contra a opresséo ou que delas surgem, conhecimentos
gue sdo, por isso, materializados, corporizados em corpos concretos,
coletivos ou individuais. Esse carater corpéreo do conhecimento coloca
muitos desafios. (SANTOS, 2020, p.135)

Perceber o préprio corpo como ndo pertencente a um determinado espaco € o
um assunto que também é abordado por Kilomba (2019), quando diz: “No racismo,
COrpos negros sao construidos como corpos impréprios, como corpos que estao ‘fora
do lugar’ e, por essa razao, corpos que nao podem pertencer”. O sentimento de nao
pertencimento ndo deveria estar presente na escola, mas € algo corriqueiro e que faz
parte das feridas ainda abertas, provocadas pelo colonialismo com que os estudantes
negros ainda precisam lidar.

O desejo de branqueamento apresentado por Eliane Alves Cruz n&do pode ser
interpretado no seu sentido literal, mas no sentido da negac¢éo, da opresséo e da nao
valorizacdo da histéria do corpo negro, que permanece ao longo do tempo. Imaginar
a pele negra sendo pintada de branco é imaginar a rejeicdo da propria corporeidade,
guando o negro entende, equivocadamente, que suas performances podem soar
como algo negativo e, por esse motivo, adota comportamentos que, Nnos espagos por

onde transita, sdo considerados aceitaveis.

Os saberes estético-corpéreos, sendo os mais visiveis do ponto de vista da
relacdo do sujeito negro com o mundo, contraditoriamente podem ser mais
facilmente transformados em néo existéncia no contexto do racismo brasileiro
e do mito da democracia racial, os quais sdo capazes de transformar as
diferencas inscritas na cultura negra em exotismo, hibridismo, negac¢éo; ou
seja, em formas peculiares de n&o existéncia do corpo negro no contexto
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brasileiro. Estas formas atingem o imaginario da sociedade brasileira como
um todo (inclusive dos préprios negros), e dessa forma afetam o discurso e a
pratica pedagogica, desde os manuais didaticos até a relacdo pedagdgica na
sala de aula e com o conhecimento. (GOMES, 2020, p.77)

Promover uma educacdo antirracista que respeite a corporeidade dos
estudantes, ndo é tarefa facil, ja que esbarra em questdes que envolvem as relacdes
de poder referentes ao conhecimento. Contudo, educar de forma humana demanda
gue educadores acolham nas questdes culturais a identidade da comunidade escolar,
e que, sobretudo, fagam uma escolha que em hipotese alguma deveria ser a
continuidade da hegemonia daquilo que as classes dominantes definem como
conhecimento.

A acao de corporificar segue no sentido de revelar a situagcdo de dominacéo,
ainda numa légica colonizadora, em que corpos, historias e memaorias sao subjugados
em funcdo da manutencédo de um ensino que beira ao fracasso, porque traz poucos
resultados positivos para a populacdo negra e periférica, na producédo e construcédo
de conhecimento. Educar pela légica da corporificacdo torna-se um ato politico que
visa a emancipacdo daqueles que, ha séculos, vém sendo oprimidos, esmagados e

encaixotados.
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2.2 A menina encaixotada

Ena uma ve uma, mening, encaixetada que nde dabia o que, de fate.
acontecia, Judo. o que ela, Sentia edtaun, ali, predo. naguela, caia,
Cento dia, @ menina percebew que podia Sair da caixa em busca de
wn munde encantade., levande 08 denhed que tinha apridicnade.

A Saida, da caina, nds, fai, facll, e o caminie. edcalhide por ela e

cheip. de incentesas. I7as tambem tinha belega. ..

A menina teve mede. mas encenthow pelo. caminhe pesdeas que a
qudaram. ES8as peddeas agiam para ela estar semphe atenta e para
nds. Seguiry v caminhs. linear. Qb caminha. por ela procurade desenia

en edpinalads,

A menina, euri, tude atentamente, mad ficow, bastante confuda cam
as palanas que the foram ditad. Lnean? Jheentega? Caminkho.?
Edpinalado.? Ela nem Sabia, ag cento. o que eddad palaas
Signficamam. ..

Preacupada em nao. pender nenhiuma informagie. ela heunits em S
cairn tude o que lhe fora dite. até que. caminhande de forma
distida, @ mening, deied, a cama Catly e CAAL..

Ch. nas!ll & agena? Fuds. o que edtawa na caina Se puagmentou, e

ebuiamente a menina 8e desedpenail. @Z’g

Figura 9 — Texto “A menina encaixotada”.
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7lesse moments, foi tamada por muitad endagied, até que. depo
de muite. pendan, panece teh enconthade uma Salugia.
Lembrour-Se de dua aud que wiia a castuna e percebel, que. com wn
LoUCs: de paciéncia, ena padsivel alinhavar. Reuniw 68 pedaces caided
ne chao e pencebel, alge. noye em Suad mand.
TTesma. Sem Saber av. cents o que estaua acontecends, a mening
& addim, ela pencebeu, que ena possivel alinhavar, arhumon,
desanuumary e novamente OAQanRI, ke que tude estivedde em um
bam lugan
Sem, penceber, nedda canfusin, enthe uma, pagmentagin e uma
WUMagie, & Mening, encaixatads e Pansfarmaw em uma mening em
CONSIuGao.
Seguivy Sew caminko. espiralade. quase sempre dangads, heuninde. 63
Jagmentad, tandfermande-68 em meanumentas.
A meninw encaixetada agera pode Sen chamada de menina
Luminada!

Figura 10 — Texto “A menina encaixotada” (segunda parte).
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Figura 11 — As imagens acima fizeram parte de uma das atividades do “Grupo de Estudos Processos
Criativos”, e foram feitas a partir do texto: “A Menina Encaixotada”, que também tem sua origem no
mesmo grupo de estudos.
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O texto A menina encaixotada nasce a partir de uma atividade realizada no
Grupo de Estudos Processos Criativos®, de que participei durante o desenvolvimento
dessa escrita. A decisao de trazer o texto para o trabalho parte do entendimento de
que as acdes e os desdobramentos produzidos durante o processo de escrita da
dissertacao, sao oriundos de um movimento de agéo e reflexdo gerado pela pesquisa.
Dessa maneira, 0 corpo que aparece no texto A menina encaixotada, aprisionado,
limitado, guardado, fragmentado, € o corpo que me incomoda na escola e que me
move a pensar nessa pesquisa.

No texto, busco identificar os sentimentos presos na figura da menina e na
imagem da caixa, que metaforicamente representam o enquadramento e a opressao
do corpo. Ao sair da caixa, a menina sente medo das incertezas que pode encontrar
ao longo do caminho: do encaixotar ao iluminar, um caminho a percorrer.

Se pensarmos no processo educacional, este oferece aos estudantes, em sua
maioria, caminhos e possibilidades lineares, limitados. Por esse motivo, 0s estudantes
nao estdo habituados a fazer escolhas, descobertas, a ter uma gama de
possibilidades, especialmente quando se fala de corpo. Muitas vezes, eles temem o
novo, a mudanca e seus processos de transformacdo. Desse modo, a proposta do
despertar é possibilitar a corporificacdo, fazendo com que os alunos ganhem uma
percepcao maior de si e saiam de suas caixas, além dos limites que geralmente lhes

Sao impostos.

A sociologia do corpo aponta a importancia da relacdo com o outro na
formacdo da corporeidade; constata de forma irrestrita a influéncia dos
pertencimentos culturais e sociais na elaboracdo da relagdo com o corpo, mas
ndo desconhece a adaptabilidade que, algumas vezes, permite ao ator
integrar-se em outra sociedade (migracéo, exilio, viagem) e nela constituir,
com o passar do tempo, suas maneiras de ser calcada em outro modelo. Se
a corporeidade é matéria de simbolo, ela ndo é uma fatalidade que o0 homem
deve assumir e cujas manifestacdes ocorrem sem que ele nada possa fazer.
Ao contrario, o corpo € objeto de uma construcdo social e cultural. (LE
BRETON, 2012, p.65)

Outro trecho que gostaria de destacar diz respeito ao momento em que a
menina deixa a caixa cair no chdo, e tudo que estava la dentro se fragmenta.

Inicialmente, ela se desespera, mas depois percebe que é possivel criar algo novo a

8 O Grupo de Estudos Processos Criativos € promovido pela bailarina, artista, pesquisadora e Mestra
em Danca Fernanda Nicolini, e tem como objetivo o debate a respeito dos modos de operacdo dos
processos criativos de cada um. Mais informacdes: @fernanda_nicolini_ / @objetosujeitobjeto /
fenicolini.wixsite.com
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partir dos fragmentos, o que so foi possivel pela experiéncia vivida. Entdo, desejo que
os alunos possam, bem como a menina da histoéria, a partir de suas experiéncias com
o0 corpo, fazer descobertas, encontrar possibilidades para questdes que antes
poderiam parecer sem solugéo.

Apesar de ser um texto de literatura infantil, acredito que haja nele uma série
de indagacfes que podem ser trabalhadas em aula e discutidas com os alunos, para
gue eles possam, a partir das experiéncias com o corpo na danca, vivenciar um educar
poético e compreender que o corpo pode ser ludico, livre e forte pela linguagem.
Segundo Moraes e Castro (2018, p. 5), “A escrita académica pode ser dotada ainda
de leveza e graca, em uma estetizacdo que se aproxime de producdes literarias, sem
perder de foco a necessaria densidade no trato do objeto de estudo”.

Ao contrario do que possa parecer, a ideia do encaixotar leva a pensar corpo e
territorio, no limite que expande, e traz possibilidades que a escola nao vislumbra, pois
esta geralmente presa ao j& estabelecido, formas determinadas de aprender e
ensinar, modelos de avaliagbes que organizam o conhecimento de maneira que a

corporeidade néo é vista como algo significativo.

O fazer do corpo-territorio ndo pode se limitar ao compasso das palavras.
Muito antes das palavras, da leitura grafica, do rebuscar da caligrafia,
exercitamos o conhecimento do mundo. Aprisionar o corpo-territorio as
silabas é limitante para a pluralidade do ato de comunicar, trocar, sentir e
afetar por outros sentidos préprios dos seres humanos, mas que
hierarquizados por culturas padronizantes. (MIRANDA, 2020, p. 94)

E assim como Miranda (2020) nos traz a palavra como nao limitante, Barros
(2010) complementa: “Eu escrevo com o corpo. Poesia ndo € para compreender, mas
para incorporar”.

Na extenséo das palavras de Manoel de Barros, somos convocados também a
pensar sobre o conceito de incorporar apresentado por Luiz Rufino, no livro Pedagogia
das Encruzilhadas. O autor também se vale da palavra “mandinga”, que pode ser
entendida no texto como o saber langado ao mundo a partir dos principios e poténcias

corporais.

Assim, a incorporacdo sdo 0s processos educativos, formativos e as redes de
saberes que compdem o quadro dos repertérios que podem vir a ser
expressos como mandinga. Se ha um saber que é expresso a partir dos
principios e poténcias do corpo, esse mesmo saber é devidamente
incorporado por esse mesmo suporte. Os saberes estéo a ser significados e
circulados no mundo em diferentes formas de experiéncia, 0 corpo como um
sistema cognitivo amplo e complexo os incorpora e expressa em forma de
mandinga. (RUFINO, 2019, p.60)
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Portanto, quero no corpo brotar palavras. Penso nas palavras que foram
negadas, amordacadas, e que ainda hoje sdo guardadas em siléncio forcado,
acorrentadas e emudecidas nos corpos, como gritos nao ditos. Quero a palavra jogada
no espaco, atravessando 0s corpos, deixando que na trajetoria invisivel chegue como

uma flecha no tempo ao convite da Corporeidade.

Figura 12 — Nuvem de palavras sobre o corporificar.
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CAPITULO Il

Sobre o Dancar

Abro este capitulo com uma carta dedicada a trés pessoas: minha
bisavd materna, Clélia; e meus pais, Ubirajara e Clair. A decisédo de trazé-los para o
Capitulo 1ll, Sobre o Dancar, parte das reflexdes que se deram ao longo dessa
pesquisa e que me fizeram questionar de onde vem a minha danca. Por entender que
a danca sempre esteve presente na minha familia, dedico a eles uma carta neste
capitulo.

Clélia era 0 nome de batismo da minha bisavo, mas ela era mesmo
conhecida como dona Moreninha. Mae de santo, tinha um centro que ficava no mesmo
terreno onde morava. N6s tinhamos uma relacdo préxima e afetuosa; e eu estava
sempre em sua casa, que ficava proximo a casa em gque eu morava com 0S meus
pais.

Apesar da proximidade, nossa relagcéo néo ultrapassava a barreira da
religiosidade, j& que meus pais sao catélicos e eu fui educada na igreja. Mesmo assim,
nao perdia uma festa de Cosme e Damido. La era servido doce de mesa: cocada,
doce de abobora com coco, doce de banana, além de uma infinidade de bolos. Mas
era sO um eré baixar para eu deixar os doces de lado e encontrar o caminho de casa,
rapidinho.

Hoje enxergo que sofri as violéncias do colonialismo que me faziam ter medo
da religiosidade da minha amada bisavo, tomada pela ignorancia de ndo entender o
gue acontecia no seu terreiro. Mas dedico a ela esta carta, porgue penso que a minha
danca pode sim vir da danga que acontecia em seu barracéo, pode sim vir dessa
ancestralidade.

Assim como minha bisavd, meus pais sdo merecedores desta carta. Senhor
Ubirajara e dona Clair sdo os chamados pés de valsa. Hoje, apesar de mais contidos,
a danca ainda esta neles, pois, segundo Calfa, durante uma conversa informal, “A
danca é relacéo intima entre o tempo e o0 espaco, mistério profundo que se desvela e
gue se revela na ancestralidade do corpo, vem para manifestar, se tornar presente e
dizer que a historia ndo pode ser apagada’.

Até hoje me lembro da minha festa de formatura do Segundo Grau, quando
fomos os ultimos a deixar o saldo porque meus pais estiveram durante quase todo o

tempo na pista, dancando. S6 pararam para o cerimonial.
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Porque observo em meus alunos uma negacao da corporeidade e da heranca
familiar, achei importante trazer tanto minha bisavé quanto meus pais na abertura do
capitulo que fala sobre o dancar, pois a danca esta presente em muitos lares, mas a
violéncia colonial ndo nos deixa entender essas manifestagcdes familiares com alegria
e orgulho de dancar.

Da mesma forma que ndo ha como negar que a pessoa que decide se dedicar
a danca enquanto profissao, precisa ter embasamento tedérico, ndo é possivel negar
as dancas que estado presentes nos lares dos brasileiros, nas festas familiares, nos
encontros, nos terreiros, de modo geral, em nossa cultura popular.

Por entender que minha danga vem daqueles que vieram antes de mim, dedico
a minha bisavod, Clélia, e aos meus pais, Ubirajara e Clair, uma carta ao corpo
intitulada Corpo e Espaco, ha esperanca de que o0s corpos periféricos possam ocupar
0S espacos que sdo seus por direito (escolas, universidades, associacdes, dentre
outros sitios), e que esses sejam ocupados com muita danca, porque a festa, a danca,
o batuque, o quintal de uma memdria ndo se apagam no corpo, € a experiéncia

sensorial permite trazer no tempo a revelagdo de um dancar como pratica de vida.

Carta a Clélia, Ubirajara e Clair

Corpo e o Espago

Amados,

Venho aqui para dizer o quanto tenho pensado a respeito do espaco que habito
e que tipo de ocupacao tenho feito nesse lugar. Como tenho sido vista nesses
espacos? Como uma invasora que chega para tomar controle ou posse de uma éarea,
uma espécie de inimiga? Como uma rival, alguém que disputa espago com outros
individuos que ja fazem essa ocupac¢ao ha muito tempo?

Devo me tornar mais extensiva, ou seja, ocupar 0S espagcos que eu quiser,
assim como alguns corpos negros ja tém feito nos ambientes académicos, pois
perceberam que, como SOMOS minoria nesses espagos, precisamos marcar territorio.
Porém, confesso que esse é um exercicio cansativo, repleto de obstaculos. Mas o que
precisamos ter em mente € a certeza do quéo distante queremos chegar. Assim, fica

mais facil obter ajuda.
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Nesses caminhos que atravessamos, também somos atravessados. Sao
encontros e desencontros, ja que buscamos NOsSsos espagos, mas nem sempre 0s
encontramos. Minha busca nessa empreitada é que o outro compreenda que Nossos
corpos tém o direito de estar onde quiserem. Ndo queremos ser vistos como uma
coisa ou outra. Queremos a multiplicidade de oportunidades que 0s outros corpos
possuem. Mas é tudo tao dificil, bisa, pai e mae.

Vocés ja repararam que eles classificam as producdes feitas por nossos
corpos? Eles até dao algum espaco para essas producdes, quando eles julgam
conveniente, quando precisam de algo exdético para preencher algum espaco.
Coitados de nos se apresentarmos as nossas producdes corporais em outra categoria!
Eles ndo nos legitimam.

Despeco-me com o desejo de que a danca esteja cada vez mais presente em
nossas vidas, em especial nos espacos escolares. E agradeco aos trés pelo que me
ensinaram, para gque eu possa, nesses espacos, contribuir com dignidade, fazendo
com que 0s corpos se tornem conscientes e orgulhosos, criticos e sensiveis e que

principalmente ndo percam a sua potencialidade, que é a for¢a de sua danca.

Beijos!
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Figura 13 — Nuvem de palavras sobre o dancar.
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Danca-Educacao
Corpo em movimento

Corpo critico e potente

Corpo consciente

N&o tenho, nessa danca de palavras, a intencao de apresentar conceitos, mas
de falar da Danca enquanto agente, como protagonista no processo de valorizacao e
descoberta do corpo negro na educacdo. Eu, na qualidade de mulher negra,
representante da populacdo afro-diaspdrica no Brasil,jA me vi muitas vezes
aprisionada, tendo, como diz o ditado, que dancar conforme a musica. Hoje, na busca
por outra visdo, tenho a possibilidade de encontrar alguns artistas da danca em quem
eu possa me inspirar, pessoas nhegras que, por meio de suas praticas
pedagdgicas, me ajudam a pensar um caminho metodolégico em danca.

O que me move a pensar essa pesquisa parte do desejo de descoberta de
estratégias de acdo que permitam o dancar do corpo negro no espaco escolar, sem
que esse corpo seja violentado por procedimentos metodologicos extremamente
descontextualizados de sua realidade. O dancar, que €é verbo, é acdo que me ajuda a
construir outro movimento na educacao, uma pratica pedagogica que escapa da
perspectiva eurocéntrica como grande parte dos conhecimentos que séo validados
em nosso pais, em razdo de vivermos em uma sociedade atravessada pela
colonizagéo.

Pode parecer exagerado que a danca, em algum momento, tenha o potencial
de uma prética racista. Mas para que se entenda essa linha de pensamento, convido-
o a refletir sobre as seguintes questfes: O que € dancar? E quem legitima o dancar?
Se eu perguntar em uma sala de aula, para meus alunos, se eles sabem dancar, a
resposta sera, em grande parte, negativa, posto que eles entendem o dancar
enquanto modelo de reproducgdes coreograficas e ndo como manifestacdo artistica,
algo distante da sua realidade.

Dessa forma, sigo com alguns questionamentos que me desafiam nesta
pesquisa. Como fazer o aluno entender que ele pode, com seu corpo negro, baixo,
alto, magro, gordo, com cabelo crespo, liso, curto ou longo, dangar? Ou melhor, como
fazé-lo entender que ele j4 danca, mas ndo entende o seu dancar como algo que se

enquadre nos padrbes estabelecidos?



63

N&o tenho a pretensdo de apresentar uma metodologia inovadora, mas de
mostrar que podemos fazer uso da infinidade de conhecimentos ja existentes,
guando seguirmos na busca por um caminho adequado para cada
realidade, transformador para o grupo em que se atua.

Neste trabalho, o dancar aparece como uma acgéo aliada ao processo de mover
0 pensamento na descoberta do proprio corpo, uma possibilidade de despertar o
sentido aqui proposto da corporificacdo, e ndo uma segregacdo aos espacos de
reproducéo de conhecimento.

Dessa forma, o dancar na educacao formal deve ser visto como manifestacao,
acao politica e ética dos corpos escolares. E, ao entendermos a poténcia existente
Nnos corpos, torna-se possivel compreender que o silenciar dos corpos negros, desde
a colonizagéo, sempre foi um ato intencional.

Quando apresento o dancar como possibilidade e acdo dos corpos, hao quero
dizer que os educandos estdo ou sdo esvaziados de poténcia, mas acreditar que
potencializar significa tornar ainda mais vigoroso, ativo. Nesse sentido, o dangar se
apresenta de forma a fortalecer e a estimular os corpos que possam estar
adormecidos.

E importante ressaltar que a poténcia aparece nesta pesquisa com a ideia de
poder, vigor, tomar posse de si, pois se pensarmos do ponto de vista de uma acao
governamental, por exemplo, poténcia pode significar autoridade, dominio, comando,

soberania, superioridade. O oposto do que se propde.

NOs, afrodescendentes da diaspora, podemos estar distantes da religiosidade
tradicional africana, mas a memoéria comunitaria que em nés habita, ainda
guando maltratada e renegada, precisa apenas da centelha do movimento
ancestral para se manifestar, atualizada, no movimento dancante. Dai que,
mesmo imerso no pior contexto de adversidade e de aniquilamento, como era
0 sistema escravista, 0 negro e a negra se faziam potentes pelo corpo em
ritmo, ritmo que traz for¢a vital e continuidade [...]. (PETIT, 2015, p.77)

A forca vital e a continuidade que trazem a relacdo com a ancestralidade
apresentadas por Petit (2015), aparecem para um Corpo que vem de um movimento
afrodescendente, que danca para ndo esquecer quem €, desejando atualizar a
memoria. No percurso da pesquisa, reencontro-me com a minha historia ao questionar
se a presenca da Danca nédo vinha da memoaria afetiva de minha bisavé, uma mulher
de terreiro. Tal cena me faz entender que, independentemente do caminho que eu
escolher trilhar na Danca, essa memdéria estard sempre presente no meu Corpo em

Danca.
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Assim como as a¢fes se conectam umas as outras na organizacdo dessa
pesquisa, o dancar aparece circundando o processo do fazer como ato educacional.
Contudo, o que diferencia o dancar das demais a¢fes é o desejo de, por meio das
praticas corporais, promover o debate sobre racismo, permitindo aos educandos uma
compreensao de sua corporeidade na producao da subjetividade, como um fazedor
de arte, por meio do seu dancar.

A Danca enquanto disciplina, que ocupa o0s curriculos das escolas de
Educacéo Basica, ainda é pouco disseminada. Apesar de a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional, em seu artigo 26, paragrafo 6°, apresentar as artes visuais, a
danca, a musica e o teatro como linguagens que constituem o componente curricular
Arte, ainda é mais comum encontrarmos profissionais formados em artes visuais
atuando como o professor de artes nas escolas. Essa constatacdo ndo se da com
base em nenhum estudo estatistico, mas em minhas experiéncias. Na rede municipal
de ensino na qual leciono, por exemplo, do total de profissionais de artes distribuidos
nas trinta e quatro escolas existentes, ha apenas trés profissionais de danca. Assim,
a danca se faz presente nas escolas, em sua maioria, como uma atividade
extraclasse.

Apesar da minha defesa da inser¢cdo da Danca como disciplina curricular, no
quadro das escolas de Educacdo Bésica, julgo importante ressaltar que o objetivo
dessa arte nos espacos de educacao formal deve ser o oposto do conceito de
disciplinarizacdo. Apresentar a Danca em oposi¢cao ao modo disciplinar significa trazé-
la como transgresséao, no sentido de se opor ao modelo de educacédo que temos, que
se baseia na puni¢cdo e no controle, o que ainda parece trazer resquicios de uma
pedagogia jesuitica, mesmo passados tantos anos do fim do periodo colonial.

Em seu livro A Pedagogia no Brasil: Historia e Teoria, Saviani aponta que esse
primeiro modelo de ensino praticado no Brasil visava impor, por meio de uma visao
cristd do mundo, as tradi¢cdes e costumes do colonizador. Apesar de ndo termos mais
oficialmente implantado nas escolas publicas um modelo de educacéo jesuitica, mas
entendendo que a visdo crista ainda traz o corpo como pecado, observa-se que ele é
extremamente controlado, em seus atos, gestos e atitudes.

Assim, a presenca da Danca na escola, por si sé, ja pode ser considerada
como um ato de transgressao, quando propde o dancar no educar, a partir do corpo

em movimento.
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E preciso que a arte permita que a danca de uma escola publica seja publica
em seu fazer, que viabilize por meio da Danca-educacéo romper com a ideia exclusiva
de entretenimento; criar, pois, nas rupturas geradas pela danca a viséo critica do
corpo, subverter as possibilidades e reinventar o espago escolar, abandonando as
certezas e os padrdes estabelecidos. Uma educacéo que invista nas possibilidades

da danca como acdo de um coletivo.

Portanto, educar € o movimento que nos conduz para o ndo limitado, uma
vez que nos lanca para fora do limite estabelecido, nos colocando na
abertura, onde identificamos as possibilidades e, nelas, o livre-aberto. Por
isso, faz-se necesséario pensar a danca e compreender que esta ndo é mera
transmissdo de movimentos mecanizados, no sentido de estabelecer
modelos e padrBes, mas essencialmente o aprender do pensar no corpo.
Educar é deixar germinar o conhecimento como pensamento, que é
movimento, a partir de si mesmo, sem distanciamento: ser o que se conhece
pelo que se percebe e sente. (CALFA, 2015, p.4)

E nesse convite a aprender a pensar no corpo que desenvolvo algumas
propostas que viabilizem o movimento como pensamento, sua capacidade de
observacédo. Entédo, proponho para uma turma de oitavo ano do ensino fundamental
uma atividade em que sdo apresentadas imagens de artistas da danca, brancos e
negros, todos brasileiros. As imagens séo enviadas a turma em uma aula que se da
no modelo de ensino remoto, em funcdo da pandemia da Covid-19. No modelo
adotado pela rede publica de ensino em que leciono, as atividades séo propostas aos
alunos em um grupo criado no aplicativo de mensagens WhatsApp.

Para essa atividade, envio aos alunos fotos dos artistas/bailarinos Ana
Botafogo, Mestre King, Nildinha Fonseca, Mercedes Baptista, Cecilia Kerche, Marcelo
Misailides, Ingrid Silva, Gal Martins e Rui Moreira. Sem informar que todos sao artistas
da danca, peco que sugiram, de acordo com suas impressoes, a ocupacao de cada
pessoa. A intencdo era observar onde seriam vistos 0s corpos das pessoas hegras,
para, em seguida, trazer essas questdes a discussao.

Para minha surpresa, nenhum aluno atribuiu aos artistas negros funcdes ou
cargos subalternizados, mas algumas respostas ainda pareceram carregadas por
esteredtipos. Para Nildinha Fonseca foi dada a atribuicdo de atriz de novela, enquanto
para Cecilia Kerche, atriz de teatro. Pode parecer uma diferenca insignificante, mas
essa demarcagao “novela/teatro” me leva a pensar que, para os alunos, talvez néo
seja tdo comum encontrar artistas negros atuando nos palcos. Outro fato que me
chamou a atencéo foi quando atribuiram aos artistas Gal Martins e Rui Moreira, ambos

negros, as funcdes de cantora de funk/rap e cantor de pagode.
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ApoOs as respostas dadas pelos alunos, foram levantadas provocacoes de
forma que houvesse um chamado a refletir a respeito de questdes que, para alguns,
podem nunca terem sido apresentadas. Dessa forma, a acdo de dancar se propde
a uma pratica pedagodgica em Danca que traga nas questdes existentes as tensfes
com o mundo, para serem, a partir das experiéncias realizadas, contextualizadas nos
processos com o Corpo.

A linguagem que, para muitos, é entendida equivocadamente como o ato de
comunicar-se por meio da fala, para a comunidade negra que se recria na diaspora €
uma forma de expressao que se da pelo corpo. E que nas propostas educativas, o
corpo seja instigado, provocado enquanto linguagem, a tornar-se sujeito de sua
prépria danca.

Em Pele Negra, Mascaras Brancas, Fanon diz que “falar é existir para o outro”;
e acrescenta que “todo idioma € um modo de pensar”. E o fato de o negro recém-
chegado ao Brasil adotar uma linguagem diferente daquela da coletividade em que
nasceu, representa um deslocamento, uma clivagem. Contudo, ao mesmo tempo em
gue 0 negro se separa de sua coletividade ao ser impedido de expressar sua
linguagem oral nativa, se aproxima de sua coletividade pela linguagem corporal, na

Danca.

Eu sou quem descreve minha prépria histéria, e ndo quem ¢é descrita.
Escrever, portanto, emerge como um ato politico. O poema ilustra o ato de
escrita como um ato de tornar-se e, enquanto escrevo, eu me torno a
narradora e a escritora da minha prépria realidade, a autora e a autoridade
na minha prépria histdria. Nesse sentido, eu me torno a oposi¢éo absoluta do
gue o projeto colonial predeterminou. (KILOMBA, 2019, p. 28)

A partir dessa escrita sobre o dancar dos corpos negros, passo a existir
enguanto pesquisadora ao mesmo tempo em que desejo promover, por meio do corpo
em movimento, uma espécie de aproximacdo de uma coletividade negra que se
encontra dispersa nas periferias e que, por ventura, pode ainda nao ter percebido a
poténcia de ser linguagem.

No processo de escrita sobre o dancar, é possivel pensar 0 corpo como
linguagem, valorizando 0s seus processos de experienciagdo e descoberta,
entendendo que pelo dancar também € possivel ser narrador da prépria historia, por
meio do conhecimento do corpo como pensamento, tornando-se 0 sujeito da acéo.
Sobretudo, escolho falar sobre a Danca e o corpo negro como forma de manifesto.

Valendo-me das referéncias selecionadas para este trabalho, torno publica

minhas intencdes. Nessa direcdo, se o sistema colonial tenta apagar a memoéria de
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artistas negros do cenario da Danca, trago-os para a cena como resisténcia,
ressaltando os espacos de luta e mostrando que a histéria da Danca brasileira também
€ construida por artistas negros, que em suas trajetorias deixam contribuicbes para
se pensar ndo so a respeito da tentativa de apagamento desses corpos no cenario da
danca cénica profissional como também sobre o0s processos de violéncia gerados pelo
racismo que esses artistas também passaram em suas vidas, inclusive no espaco

escolar.

3.1 Gal Martins e a Danca da Indignacéao

Preta, gorda, periférica, macumbeira e mae solo. E assim que a bailarina, atriz,
coredgrafa e gestora cultural Gal Martins se apresenta, quando convidada para uma
palestra ou evento. Gal comeca sua trajetdria na Danca pelo estudo da Danca Afro-
brasileira e descobre somente na fase adulta, quando ja tinha sua Cia de Danca
formada, que existem referéncias negras no cenario da Danca. Até entdo, sentia-se
extremamente Orfa dessas memodrias, ja que toda construcao, registro e memoéria de
bailarinos negros, anteriores a ela, Ihes foram tirados na forma de epistemicidio.

No Forum Negro de Arte e Cultura, organizado pela UFBA em formato remoto,
no ano de 2020, Gal Martins fala sobre o seu processo de pesquisa em danca e 0
apresenta como uma forma de o negro administrar em si o 6dio gerado pelo racismo
sofrido. Nesse relato, Gal discorre sobre o seu primeiro 6dio, que se deu ainda na
infancia, na escola, quando a professora a impede de participar de uma apresentacao
de danca porque ndo era possivel fazer um coque em seu cabelo.

O apagamento de referéncias de artistas negros na cena da danca brasileira
pode ser compreendido pelo que a autora Chimamanda Ngozi Adichie chama de “O
perigo de uma histoéria unica”.

E impossivel falar sobre a histéria Gnica sem falar sobre poder. Existe uma
palavra em igbo na qual sempre penso quando considero as estruturas de
poder no mundo: nkali. E um substantivo que, em traducéo livre, quer dizer
“ser maior do que o outro”. Assim como o mundo econémico e politico, as
histérias também sdo definidas pelo principio de nkali: como elas sao
contadas, quem as conta, quando sdo contadas e quantas sdo contadas
depende muito de poder. (ADICHIE, 2019, p.22)

Pela histéria que ndo nos foi contada, seguimos na busca de referéncias. Na

construcdo de sua propria danca, Gal Martins chega ao Teatro, a Pedagogia e as
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Ciéncias Sociais. Seu desejo enquanto artista da Danca era falar das poéticas e
politicas do corpo preto, sem necessariamente utilizar os cédigos das dancas de
matriz africana. Narrar as historias do corpo negro, por meio da dangca, sem que
obrigatoriamente essa danca se utilize da representacdo codificada de sua
gestualidade, nesse viés, significa dizer que o corpo negro é capaz de muitas coisas,
inclusive realizar as mesmas coisas que aqueles que nao sdo negros realizam.

N&o desconsidero a grandiosidade das dancas de matriz africana para historia
e identidade do povo negro, mas considero também que esse corpo pode ter o desejo
de ter o0 seu percurso atravessado por outras narrativas corporais.

Gal Martins constroi seu estudo em Danca na sua pratica, no seu ativismo e no
seu caminhar, quando se da conta do apagamento das construcfes e das narrativas
pretas no cenario da Danca. O encontro com o conceito de indignagéo a partir das
narrativas trazidas pelo livro Pedagogia da Indignacéo, de Paulo Freire, é o ponto de
partida para decidir entdo mergulhar e se aprofundar no que seria de fato a indignacao.
Assim, percebe que a partir do encontro com o conceito de indignacdo surge a
possibilidade de organizar seu 6dio e compreender o corpo indignado enquanto

criacao artistica no movimento dancado.

Humanidade e humanismo, tal qual entendidos no Brasil colonizado, sédo
noc¢des civilizatérias profundamente moldadas pela supremacia eurocéntrica.
Que o digam as pessoas negras e periféricas que 24h por dia devem provar
gue sdo gente diante das pistolas, alarmes, olhares, formularios, audi¢cbes e
outras tensfes. Como ndo dancar essas realidades? Como se furtar de tais
fatos ao abrir nossas portas de cada dia? Se os controles e constrangimentos
descorporificam pessoas, como ndo se indignar? Como ndo sentir dor?
(MARTINS; MOURA; REIS, 2017, p. 69)

A partir desse mergulho no que seria a indignacéo, Gal Martins desenvolve uma
metodologia de criacdo em Danca, a que chama de Danca da Indignacdo. Estrutura
essa metodologia a partir de conceitos diversos e comecga a entender que corpo queria
construir: um corpo decolonial. Gal relata que se preocupa quando vé o uso da palavra
decolonial de forma romantizada, pois quando se pensa a construcdo de um corpo
decolonial é exatamente a possibilidade de esse corpo ter contato com as violéncias

que o atravessam; €, pois, de alguma forma rememorar nas violéncias sua historia.

Aqui, destacamos o fato de que o ato de se indignar surge do sentimento de
responsabilidade social para com o outro e para com o coletivo. A indignacéo
gera um impulso de acdo, agrega e ndo afasta ou ofende, promove senso de
mudanca da realidade e ndo se restringe apenas a atos de vinganca e
violéncia. Os fatos e verdades séo suas ferramentas. A indignacdo mobiliza
e o0 6dio paralisa. (MARTINS; MOURA; REIS, 2017, p. 77)
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‘Indignacao € acao! Por ser acdo, é criativa, propositiva e poeticamente e
politicamente para nés € DANCA” (MARTINS; MOURA; REIS, 2017, p. 77). E a partir
dessa acgéo, desse movimento que provoca o entendimento de si proprio a partir do
ato que o indignou, € que se vai construindo um corpo decolonial, em um processo
longo, um processo que ndo se finda. Um processo diario de se estruturar um corpo

gue renega a submisséo, transgride e transforma a violéncia em poténcia.

A Danca da Indignacéo cria um possivel caminho de enfrentamento para a
descolonizacéo do corpo negro. Deste modo, a pesquisa reflete e defende o
encontro com o devir ancestral, onde se pretende localizar o corpo em um
estado poroso, ao abrir uma relacdo entre memdria, tempo e
contemporaneidade. O procedimento traca um elo de articulacdo e
encantamento que da condi¢cbes para a construcéo de outras portas e outras
pontes existenciais, onde o impulso do agir é inevitavel e da sentido a uma
acdo autbnoma. (MARTINS; MOURA; REIS, 2017, p. 80)

E é a partir desse movimento, dessa indignacdo, que Gal Martins rompe 0s
padrbes até entdo impostos no cenario da Danca, com a decodificacdo de seu corpo
desobediente, preto, gordo e periférico, até entdo considerado impréprio para a
Danca. Corpo violentado ainda na infancia, pela preservacdo ideologica do
pensamento eurocéntrico de sua professora, quando a impede de dancar porque nao
era possivel fazer um coque em seu cabelo.

Dessa forma, enxergo o trabalho de Gal Martins como um ato politico, quando
ela, por intermédio das suas criagfes e da Cia Sansacroma, transforma o édio em
poténcia artistica e passa a narrar sua propria histéria, por meio da Danca e de seu
corpo preto, periférico, desobediente.

Enquanto pesquisadora da Dancga, encontro-me com Gal quando percebo que
0 que fez despertar em mim o desejo em pesquisar 0 COrpo negro no espacgo escolar
foi minha indignacéo ao perceber, enquanto professora, que o aluno negro negava a
sua propria histéria ignorada pela escola e toda a sua estrutura organizacional fundada
em um modelo hegeménico, eurocentrado.

Deparo-me mais uma vez com Gal Martins ao perceber que, nesse processo
de indignacéo, eu buscava uma metodologia, j& que as estratégias metodolbgicas até
entdo por mim conhecidas ndo me pareciam adequadas ao que eu desejava: o
despertar para um corpo decolonial, critico, desobediente.

Por ter a pesquisa atravessada pela pandemia, nao foi possivel propor praticas
gue trouxessem, aos alunos, a indignacdo como mote para a acao corporal. No
entanto, presumo que esta abordagem possa auxiliar os corpos negros, periféricos e

indignados presentes nas escolas publicas.
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3.2 Caminhos da Danc¢a-educacéao

Na&o foi facil ter a pesquisa atravessada por uma pandemia, 0 que ocasionou o
meu afastamento do espago escolar e impediu-me o contato com os alunos, entao
geradores das questdes que motivaram minhas investigacfes. Diante dessa situacao,
foi necessario buscar estratégias para que a pesquisa pudesse continuar, e uma delas
foi a participacdo no Edital da Lei Aldir Blanc. Contemplada com um projeto inscrito
na categoria Cultura e Diversidade, foi possivel produzir um documentario o qual
nomeei “Caminhos da Danga-educacgao’.

Para a realizacdo do documentario, conversei com profissionais de diversos
periodos da historia da danca na cidade do Rio de Janeiro, quando foi possivel
identificar o empenho desses profissionais para a implantacdo e a manutengcao da
danca nas escolas da cidade. Pude ouvir também o relato de profissionais que estao
hoje nas escolas, e compreender a dinamica da danca nesses espacos. Os mesmos
relataram as dificuldades que é ser um profissional da danca em uma escola publica
do Rio de Janeiro.

Apesar de o documentario néo ter sido inicialmente pensado para a realizacao
da pesquisa, os relatos colhidos para a producdo foram importantes e puderam
contextualizar o cenéario da Danga-educacgéo. Os corpos presentes no video sao 0s
corpos daqueles que escrevem a histéria da danca no Rio de Janeiro, corpos que
afetam outros corpos ainda que pela virtualidade, possibilitando que outras pessoas
tenham acesso a parte dessa histéria. Para Mello et al., (2020, p. 07) “Percebemos
gue, por meio de diferentes recursos, as palavras e imagens revelam o corpo de quem
escreve, mostram a subjetividade desses corpos, sua histéria, sua singularidade,
unicidade; enfim, suas vozes”.

Ademais, com o lancamento do documentario, foi possivel afetar também o
corpo docente da escola em que leciono, posto que o0s professores estiveram
presentes no lancamento realizado no evento “Didlogos sobre Danca, Educacéo e

Novos Tempos?”.

Uma teoria que se restringe ao publico académico torna-se um gueto com
pouca conexdo com o mundo |4 fora. Precisamos basear nossos estudos e
pesquisas na comunidade, pensar em um comum. Alcancar além da palavra

9 O evento Dialogos sobre Danca, Educacdo e Novos Tempos foi um ciclo de debates organizado pelas
professoras Isabela Buarque e Lara Seidler com convidados especialistas das areas de Danca, Artes
e Educacdo. Os debates estao disponiveis no canal do YouTube do PPGDan/UFRJ.
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académica e até mesmo palavra escrita, pensar outros recursos de
compartilhamento de conhecimento. (MELLO et al., 2020, p. 09)

O ato de elaborar um texto académico é como construir uma colcha de retalhos,
onde cada tecido unido comp&e um novo objeto. Foi dessa forma que a construcéo
do documentario se deu, tendo inicio nas conversas durante a orientacdo, quando
percebi que as historias que eu ouvia precisavam também ser contadas a outras
pessoas. E nessa tessitura, as pec¢as iam se encaixando; e o texto, ganhando vida e

se transformando em imagem, na produgéo videogréfica.

O interesse em escritas ndo colonizadoras, nao apartadas do corpo, e em
transitar pelos limiares entre a palavra e a imagem, permitiram relacdes néo
hierarquizadas entre saberes, experiéncias e contextos de producdo de
conhecimento, sem medo de problematizar o préprio fazer. (MELLO et al.,
2020, p. 13)

O documentério surge como um dancar, quando o corpo se torna texto e a
pratica existente nos relatos dos profissionais ndo aparece como um ornamento, mas
como pesquisa em si; logo, se pretendo abordar o dancar dos corpos negros no
espago escolar, é necessario que eu compreenda como surge este dancar, quais sao
as suas raizes. Nao é possivel construir uma histéria esquecendo daqueles que
vieram antes de nés e comecaram a escrever essa memaoria. Assim, o documentario
se torna instrumento fundamental para a compreensédo de questdes relacionadas ao

corpo e as disputas de poder existentes no ambiente escolar.

PROGRAMACAO

Dia01/07  14h

«Danga _
Educacao

Link de acesso a sala de debates serd Transmissdo ao vivo pelo canal do
enviado por e-mails aos inscritos. YouTube: ppgdan_ufrj

Figura 14 - Folder do evento de lancamento do documentario.
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Figura 15 — QR Code para a pagina do Youtube com o documentario “Caminhos da Dancga-

educagao”.

3.3 Rui Moreira e a circularidade do conhecimento em Dancga

Rui Moreira é bailarino, coredgrafo e pesquisador em cultura, tendo como
principal atencdo o didlogo envolvendo corpos, cultura e memaorias como dispositivo
para as suas pesquisas em criagdo. Em uma participacdo no evento Preto(A)s
Velho(A)s e Preto(A)s Novo(A)s!®, apresenta os conhecimentos culturais de forma
circular, quando diz que seu conhecimento em danca se inicia em casa, com a familia,
numa espécie de ciranda.

Moreira compreende a cultura como irradiagao da vida, onde os conhecimentos
circundam as familias. Observa o envolvimento de seus familiares no exercicio da
cultura e é influenciado por essa matriz. Busca a danca fora do ambiente familiar, mas
percebe que ela sempre esteve presente em sua existéncia, e o que busca na verdade
€ uma forma de organizar essa danca para um recorte cénico.

Quando passa a atuar de forma mais evidente com a cultura, ele inclui essas
referéncias familiares em seus processos de criacdo, seja de forma direta, quase
linear, seja nos processos mais complexos, menos narrativos, subjetivos. O fato de
ter sido criado por muitas mulheres também vai influenciar seu processo criativo, além

da relacdo com os signos subjetivos ligados a religiosidade, como o arquétipo dos

10 0O evento Preto(A)s Velho(A)s e Preto(A)s Novo(A)s, idealizado pela professora, pesquisadora e
artista da cena Tatiana Damasceno, teve como objetivo pensar processos e performances artisticas
que mobilizam conceitos e saberes afro-urbano-ancestrais, ancorados na cosmovisao africana, afro-
brasileira e amerindia. O ciclo de palestras foi organizado por criadores e professores atuantes da area
das artes cénicas, da educacao e dos estudos culturais, e pode ser visto no canal do YouTube do
NUDAFRO (Nucleo de Pesquisa em Danca e Cultura Afro-brasileira da UFRJ).
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orixas, que aparece ora de forma direta, ora como referencial energético para a
criagdo e a construcao das personagens.

A construcdo de personagens aparece também como um legado de sua propria
casa, ja que para ele a cultura das imagens cénicas ligadas a matriz afro normalmente
nao costuma ser alegorica; ao contrario, tem como finalidade a transmissdo de uma
mensagem que pode ser politica, social, educativa ou ainda relacionada a desvelar
uma historia cultural da ancestralidade.

Rui fala também da sua relagdo com o curso de licenciatura em Danca e traz
um relato de seu estagio em uma escola da periferia de Porto Alegre. No estagio, apés
Rui ter sido apresentado a turma pela professora, um menino negro de cinco anos de
idade o olha fixamente e comeca de maneira espontanea a cantar uma ladainha de
capoeira. A crianga aproxima-se dele, pega pela sua méao e o leva até um quadro com
0 nome dos colegas, apresentando-os.

O menino se apropria da presenca de alguém com quem tem familiaridade e
mostra a turma, de maneira orgulhosa, que ali tem alguém que o representa, ja que
era o Unico negro em uma turma de quatorze criangas. O menino tinha muita energia
e uma certa lideranca entre os colegas, mas naquele momento ele se sentiu
totalmente empoderado com a presenca de um homem negro. Apds esse episadio, o
pai do menino disse que a crianga chegou em casa esfuziante, dizendo que tinha um
professor negro na sala dele.

Provavelmente, o menino teve contato com a capoeira no seio familiar, de
forma muito natural, assim como a relacéo cultural se da de forma também natural nas
familias pretas. A questdo a ser tratada nesse aspecto é a forma como a cultura é
abordada no ambiente educacional. Nas escolas, essa palavra ndo ganha importancia
e distincao, perdendo o seu aspecto central, sem, contudo, perder a acao central.

O fato de ndo conseguirmos, no contexto educacional, conectar a palavra
cultura ao sentido que ela tem, gera mazelas muito grandes, pois ndao damos
importancia as coisas que realmente sdo importantes, como um prato culinario ou uma
danca, que vém de maneira ancestral, por exemplo. Para Rui, ndo ha no ambiente
familiar um discernimento do termo cultura, porque as relacfes culturais que se dao
nos processos familiares acontecem de forma muito natural. Porém, é preciso
considerar a amplitude do proprio termo cultura.

O relato de Rui Moreira nos mostra a importancia da representatividade nas

escolas, o que interfere positivamente no processo de formacédo da identidade. A
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crianca e o jovem nao sentem o desejo de serem negros, muitas vezes em razao de
a figura do corpo negro ser atrelada a do escravizado ou a do bandido, ou ainda a de
trabalhadores que ocupam cargos subalternizados, vistos como de menor valor pela

nossa sociedade.

E a identidade? Como ela pode ser vista? Jacques d’Adesky destaca que a
identidade, para se construir como realidade, pressupde uma interagdo. A
ideia que o individuo faz de si mesmo, de seu “eu”, é intermediada pelo
reconhecimento obtido dos outros em decorréncia de sua acdo. Nenhuma
identidade é construida no isolamento. Ao contrario, é negociada durante a
vida toda por meio do dialogo, parcialmente exterior, parcialmente interior,
com os outros. Tanto a identidade pessoal quanto a identidade socialmente
derivada sdo formadas em dialogo aberto. Estas dependem de maneira vital
das relacdes dialdgicas estabelecidas com os outros. Esse € um movimento
pelo qual passa todo e qualquer processo identitario e, por isso, diz respeito,
também, & construcéo da identidade negra. (GOMES, 2002, p. 39)

Diante de todas essas questbes, resta-me o0 desejo de acreditar na
possibilidade de todos os corpos e de oferecer aos alunos perspectivas que a mim
talvez ndo tenham sido apresentadas, quando o corpo negro se sinta representado
dignamente na escola por meio de sua cultura, seja ela qual for, familiar ou artistica.
Ademais, resta-me também o anseio de que as escolas se entendam como espacos
de formacdo humana e estejam atentas as poténcias de criacdo em danca, além de
seguirem na busca por epistemologias que referenciem os corpos negros de forma

integra.

Figura 16 - Participacdo de Rui Moreira no evento Preto(A)s Velho(A)s e Preto(A)s Novo(A)s
no canal do YouTube do NUDAFRO.



CAPITULO IV
Sobre o0 Educar

75

“Assim, como nos convoca Exu, a tarefa de educar é
uma tentativa de encruzar o mundo e pratica-lo como
terreiro, ao invés de universaliza-lo. Em outros termos,
diriamos através de uma maxima filoséfica dos
terreiros atribuidas a Exu: multiplicar o um ao infinito.”

(Simas & Rufino)
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Abro este capitulo com uma carta dedicada a Tatiana Damasceno!, como
forma de agradecimento pela grandiosidade dos entrecruzamentos que pude
experimentar em suas aulas, o que foi fundamental para o redirecionamento da
pesquisa.

Tatiana proferiu uma frase em sua primeira aula que nunca saiu da minha
cabeca: “Qual a contribuicdo da sua pesquisa para o grupo em que vocé atua?”. Essa
pergunta norteou o trabalho e fez com que eu estivesse mais atenta a realidade, para
que as propostas lancadas fossem contextualizadas durante a pesquisa e, assim,
relevantes para a comunidade escolar onde atuo.

Outro fator que foi decisivo para que eu dedicasse a ela uma carta no Capitulo
Sobre o Educar, foi ter enxergado em nosso encontro uma encruzilhada, porque
sendo professora de uma linha de pesquisa diferente daquela em que busco minhas
investigagdes, Tatiana promoveu o entrecruzamento de conhecimentos, o que afetou
a minha pesquisa corporal.

Dedico a Tatiana Damasceno uma carta ao corpo intitulada Estudo Cartografico
do Corpo, porgue em suas aulas tive a oportunidade de redesenhar o meu corpo
inacabado, sempre em construcdo, e transportar os afetos nele percebidos,
mapeando também a relagdo com outros corpos. E no desenho da escrita corporal,
os conhecimentos em Danca-educacao puderam circular por outros espagos que néo
somente os da educacgao. O entrecruzamento entre as linhas de pesquisa em Danca-
educacéo e Performance e Performatividades da Danca foi importante para reafirmar
gue o conhecimento precisa circular por todos os espacos, ndo estando restrito a
nichos especificos e delimitados.

Por sua pesquisa se dedicar a performance relacionada ao estudo do corpo
negro, foi possivel pensar no corpo em dangca no espago escolar e, desta forma,
caminhar no sentido da construcdo de uma pesquisa em Danca-educacdo que
pudesse também apresentar uma escrita artistica de corpos que sao considerados
marginalizados e que precisam, portanto, de um despertar para que vislumbrem na

arte a poténcia de criacdo em suas performances.

11 Tatiana Damasceno ¢ professora de Departamento de Arte Corporal (DAC) da UFRJ, onde leciona
nos cursos de graduacdo e de poés-graduacao (PPGDan/UFRJ); sendo, desse ultimo, professora da
linha de pesquisa em Performance e Performatividades da Danca, além de membro da banca desta
pesquisa.
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Carta a Tatiana Damasceno

Estudo cartografico do corpo

Cara professora,

Tenho pesquisado a respeito da corporeidade negra e percebo que, como
mulher negra, ainda tenho sido vista pelo outro como inferior, incapaz. Porém, as
leituras que tenho feito me fortalecem e me déo a certeza de que eu devo permanecer
na busca por experiéncias e praticas que me revigoram enquanto corpo, trazendo-me
de volta a completude.

Como resultado dos estudos feitos por mim, venho produzindo alguns
materiais, uma espécie de cartografia. Para aqueles que ainda encontram dificuldade
em compreender o que digo ou faco, preciso explicar que essa cartografia ndo se trata
Unica e exclusivamente da construcdo de mapas geograficos, mas de um acervo de
imagens, simbolos e, principalmente, de narrativas corporais.

Acredita, Tatiana, que eles tém dificuldade em compreender o que eu digo?!
Na verdade, o que eles ndo conseguem (ou ndo querem!?) é legitimar o que eu faco,
nao considerando, por exemplo, minha pesquisa, minha cartografia, como
conhecimento. E é exatamente por iSSO que sigo nesta pesquisa, buscando romper
com a soberania da epistemologia ocidental.

Penso que esse é, de certa forma, um ato politico. Uma busca pelo direito de
novas epistemologias que questionam o que pode ser considerado conhecimento e
guem o produz. Na Academia, essa é uma questdo que ja vem sendo discutida por
algumas pessoas.

Venho me questionando se realmente vivo em um pais livre, pois as marcas do
colonialismo estao impregnadas na construcdo do pensamento. Afinal, tenho ou nao
o direito de expressdo? E se tenho esse direito, por que o resultado do meu ato
expressivo ndo pode ser considerado conhecimento?

Converso com muitas pessoas, ou¢o muitos relatos de experiéncias, histérias,
e todas as narrativas tém-me feito pensar bastante. Confesso que tenho aprendido
muito com tudo isso, mas eles ndo consideram essas experiéncias conhecimento.
Eles inventaram que sdo os detentores do poder, da razdo e do saber universal. E,
acredite, durante muito tempo nds, negros, acreditamos nisso.

Quanta bobagem! Eles querem mandar em tudo, nos inferiorizar e nos fazer

acreditar gue merecemos menos do que eles. O problema, para eles, é claro, é que
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nao acreditamos mais em tudo o que falam sobre nds, e temos descoberto nosso
valor, nossa importancia. O que a gente precisa fazer agora é contar isso para mais
pessoas, para que elas percebam o quanto foram enganadas durante todo esse
tempo.

Sem mais, desejo que vocé continue comigo nessa jornada e que, em breve, o
corpo negro possa, ao adentrar o espaco escolar, dancar incansavelmente nossa

histéria.

4.1 Quando o corpo é convidado a adentrar o espaco escolar?

Abril de 2021.

E preciso que n&o se perca de vista o estudo cartogréafico, quando as relacbes
lugar/corpo precisam ser mapeadas para que a realidade econdmica e social dos
estudantes seja mais bem delineada.

Estamos ha mais de um ano em isolamento social em decorréncia da pandemia
do novo coronavirus. A situagdo no Brasil esta muito dificil, e 0 ensino na instituicao
em que trabalho funciona no modelo remoto, quando a interacdo se da pelo aplicativo
de mensagens WhatsApp, em grupos formados por turma.

Além da interacdo nos grupos de WhatsApp, € preciso elaborar atividades para
compor o que a rede de ensino chama de plano de estudos, uma espécie de apostila,
gue se destina aos alunos sem condicdes de acesso a internet. Acrescido a
elaboracdo de atividades, é preciso assistir a formacdes que sédo transmitidas em
canais na internet, preencher formularios, planilhas. Um trabalho que parece néo ter
fim.

Meu corpo se sente cansado e desesperancoso, enfadado pelo servico
burocréatico, mas uma determinacédo da Secretaria Municipal de Educacao me trouxe
uma ponta de esperanca. A partir de agora, as formagdes de que os professores
participardo para 0 cumprimento da carga horaria serdo divididas, sendo uma
quinzena oferecida pela propria Secretaria; e outra, organizada pela escola, que
decidiu que na quinzena em que estiver responsavel pela formacédo, os préprios

professores faréo as palestras.
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Fui convidada a propor o primeiro encontro. Tema livre, a Unica sugestao era
gue esse encontro fosse organizado por mim e pelo professor de Geografia. A
sugestdo aconteceu porque o professor possui também uma formacdo em Artes
Cénicas, possibilitando, na visdo da escola, um dialogo entre nés somente pela
afinidade nas Artes, desconsiderando a interdisciplinaridade pura e simples.

Encaro esse momento como um convite ao falar e ao pensar nas possibilidades
interdisciplinares para o despertar de um educar com o corpo. Proponho o tema
ao colega de trabalho, que aceita e enxerga uma troca interessante, ja que, segundo
ele, existem tedricos do campo da Geografia que abordam a questédo de territério e

corporeidade.

Assim, o conhecimento geogréfico é inerente a leitura e a compreensédo dos
territdrios e dos lugares cuja existéncia € mediada pelos corpos que também
sdo territérios e lugares. Este saber se concretiza na realidade cotidiana dos
corpos, na efetivacdo de politicas, nas intervenc¢des urbanas, nas
manifestagdes culturais, nos escritos literarios, na diversidade. (BRAGIONI;
ARAUJO, 2020, p.58)

Com o corpo também nao é diferente. Somos a todo tempo colocados em uma
acao de disputa, em que um grupo que detém o poder determina quem pode ou n&do
ocupar um certo lugar. Essa determinacdo nem sempre vem como uma autorizacao
propriamente dita, mas com um olhar de desaprovacdo ou um comentario
desagradavel que faz com que os corpos que estdo sendo julgados sintam que nao
pertencem aquele territorio.

Nessa perspectiva, poderiamos também discutir sobre o espago que a Danca
ocupa no campo da educacgdo. Se pensarmos nas disciplinas que compdem o
curriculo escolar, certamente outras apresentam uma relagcdo maior de poder, e a
danca segue travando em sua dimensédo politica uma disputa para se instituir nas
escolas.

O territério demarca um espaco, e seu limite € estabelecido pelas fronteiras; é
onde podemos pensar ndo apenas como demarcagao, separagdo, mas como uniéo,
em que um caminho leva a outro destino. A fronteira demarca o inicio do diferente, e
a diferenca é algo que precisa de forma urgente ser respeitada. Talvez esse olhar para
as diferencas seja o que falta nas escolas, para findar as relacdes de poder entre as
disciplinas e os conteudos, para respeitar os diferentes corpos e suas formas de

expressao, para por fim a hierarquia do saber.

O espaco, objeto de estudo da Geografia, esta na fotografia, na danca, na
literatura, no corpo; ao mesmo tempo, ele se encontra na biologia, na
antropologia, na historia, nas ciéncias sociais, nas fronteiras entre os diversos



80

saberes. Assim, a epistemologia do saber geogréfico ndo esta no limite, mas
na fronteira entre os campos de conhecimento. E para alcanga-lo, € preciso
imaginar e se aventurar em novos caminhos. (BRAGIONI; ARAUJO, 2020,
p.61)

Dessa forma, o Capitulo IV — Sobre o Educar — lanca a acdo de educar de
forma a questionar as possibilidades vigentes de educagao e 0 éxito ou 0 insucesso
obtidos nesses processos educacionais, abrindo caminho para outras formas de
pensar que tenham como principio o respeito aos corpos e a diversidade.

O modelo de educacéo praticado no Brasil ndo atinge a populacéo periférica,
porque carrega as marcas de um padréao educacional desenvolvido pela colonizagao,
uma educacao que objetiva catequizar, converter e conformar 0s corpos, por meio de
metodologias que desprivilegiam 0s corpos negros e periféricos presentes nas escolas
publicas, mantendo ac¢des pedagodgicas ainda discriminatorias. A conversa em torno
da acdo de educar denuncia que as formas de escolarizagcdo ndo visam a incluséo,

mas a conversao do corpo.

As formas de escolarizacé@o praticadas no Brasil orientam-se, ao longo do
tempo, a partir das l6gicas de conversdo. Nesse caso, compreendendo a
perspectiva da conversao ndo somente centrada na dimenséo religiosa, mas
por todas as formas de difusdo de um pensamento que se quer Unico.
(RUFINO, 2019, p. 81)

Entendendo aqui as questbes que podem levar ao silenciamento do corpo
negro, a instituicdo escolar tem como op¢ao a manutencao das formas pedagdgicas
de operar no calar-se dos corpos, quando o siléncio interfere de modo disciplinador
na contencdo deles, criando na base do ensino uma rede estagnada em seus
procedimentos que desprezam o dialogo. Dessa maneira, dar-se-4& com énfase a
negacado da linguagem, em suas diferentes formas de se dizer, seja escrita e/ou
corporal.

A preservagao dessa forma de educar em nada auxilia no despertar da
corporeidade aqui proposto. Por isso, é fundamental repensar os modos de ensino,
de forma a conscientizar o corpo como pensamento, producdo de conhecimento e de
subjetividade no contexto escolar, identificando as necessidades de um educar onde
0 corpo negro caiba em suas diferentes relagdes. “O corpo dos alunos é deixado de
lado nas teorias pedagdgicas da aprendizagem e da socializagdo. H& um
desconhecimento dos corpos. Seu papel € minimizado”. (ARROYO, 2012, p.34)

Outra questdo que precisa ser considerada no processo de

ensino/aprendizagem diz respeito a epistemologia. O modelo de escola, heranca da
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colonizacdo, ao desconsiderar 0 corpo enquanto epistemologia, anula seu

conhecimento historico, politico e cultural.

A exclusao epistemoldgica dos corpos tem tudo a ver com a inferiorizagao
dos coletivos outros, concretos, sociais, étnicos, raciais, dos campos e
periferias. Essa exclusao epistemoldgica teve e tem consequéncias morais e
politicas na segregacéo e inferiorizac@o desses corpos concretos e de suas
possibilidades de emancipacao. (ARROYO, 2012, p.35)

Pensar em uma escola emancipadora significa desejar uma escola que atue
enguanto agéncia e auxilie na formacéo de alunos/agentes. Os conceitos de agéncia
e agente sado apresentados pelo fildsofo Molefi Kete Asante, no livro Afrocentricidade:
uma abordagem epistemoldgica inovadora. No texto, o agente aparece como aquele
sujeito capaz de agir em funcao de seus interesses, de forma independente. Ademais,
a agéncia é entendida como a capacidade de dispor dos recursos psicolégicos e

culturais necessarios para o avanco da liberdade humana.

Um agente, em nossos termos, € um ser humano capaz de agir de forma
independente em fungdo de seus interesses. Ja a agéncia é a capacidade de
dispor dos recursos psicologicos e culturais necessarios para o avango da
liberdade humana. Em uma situacdo de falta de liberdade, opressédo e
repressdo racial, a ideia ativa no interior do conceito de agente assume
posicdo de destaque. Qual o significado pratico disso no contexto da
afrocentricidade? Quando consideramos questdes de lugar, situagéo,
contexto e ocasido que envolvam participantes africanos, € importante
observar o conceito de agéncia em oposicao ao de desagéncia. Dizemos que
se encontra desagéncia em qualquer situacdo na qual o africano seja
descartado como ator ou protagonista em seu préprio mundo. (ASANTE in
NASCIMENTO, 2009, p.94)

No entanto, o que vemos é uma escola que desloca o sujeito, quando opera
de forma a oprimir o aluno com conteddos centrados na experiéncia do opressor.
Assim, o educador deveria com regularidade se questionar sobre os contetddos
praticados; e, ao se avaliar, averiguar se esse modelo o leva a rever na educacao as

nocdes de humanidade, tdo desconsideradas pelo sistema colonial.

Assim, o exercicio proposto é fomentar experiéncias/aprendizagens que
transitem por outras possibilidades de ser/saber e confrontem a dimenséo de
um modelo de ensino totalitario que escolariza a sociedade em prol da
dominagéo colonial e forma seres monoldgicos. (SIMAS; RUFINO, 2019,
p.33)

A promocao da acéo do educar sugerida nesta pesquisa ocorre por meio de
uma educacao decolonial, entendendo que decolonizar curriculos objetiva descentrar
o conhecimento eurocéntrico, rompendo com a ldgica de que ha uma Unica forma de
compreender o entorno, entendendo o despertar e o corporificar como acdes de

intervencao que objetivem a quebra da dominagéao.
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Decolonizar os curriculos é mais um desafio para a educacado escolar. Muito
ja denunciamos sobre a rigidez das grades curriculares, o empobrecimento
do caréter conteudista dos curriculos, a necessidade de didlogo entre escola,
curriculo e realidade social, a necessidade de formar professores e
professoras reflexivos e sobre as culturas negadas e silenciadas nos
curriculos. (GOMES, 2012, p.102)

Portanto, que possamos nos lancar ao desafio de educar como acao
revoluciondria, descolonizada, inconformada e rebelde. Uma educacdo que
compreenda a importancia das a¢gdes propostas no processo ensino/aprendizagem e

gue respeite o corpo e sua linguagem, sua fala, seu modo de ser e estar no mundo.

4.2 Carta Ao Patrono da Educacéao Brasileira

Admirado professor Paulo Freire,

Trago nesta carta um certo desconforto ao falar do atual cenéario da educacéao
brasileira; no entanto, esse didlogo se faz necesséario. Sei bem do seu lugar, da
importancia do seu trabalho e da contribuicdo para a educagédo. Contudo, nos ultimos
anos, seu legado vem sendo alvo de criticas. Além da falta de investimentos na
educacédo ja denunciada por vocé ha alguns anos, ha também ataques por parte
daqueles que consideram seus estudos doutrinarios. E pensar que a autonomia por
vocé defendida era justamente para evitar a doutrinacgao.

Recorro aos seus escritos por entender ndo apenas a sua importancia como
também a sua atualidade, visto que o cenario da educacéao brasileira pouco mudou.
Concordo quando o senhor diz que saberes demandados pela pratica educativa sédo
indispensaveis a praxis de um educador, independentemente do fato de que ele se
considere politicamente critico, progressista ou conservador. Esses saberes
contribuem no exercicio da educacédo como pratica social, quando a constru¢do do
pensamento critico ndo se dissocia da pratica educativa, que ndo pode ser entendida
como simples transmisséo de conhecimentos.

Descobri no exercicio da docéncia que sua pratica se da de forma dialética, e
gue nessa relacdo de troca ha aprendizado de ambas as partes. Foi nesse exercicio
que enxerguei 0 meu corpo negro, que estava oculto na escola. E pelo carater critico-
investigativo, de que o senhor tanto fala, pelo desejo de estudar, pela curiosidade

epistemoldgica, que percebo a necessidade de pesquisar o corpo negro na escola.



83

Quando o senhor faz criticas a educacéo bancaria e ignora a possibilidade de
enxergar o aluno apenas como um depdsito de conteudos, é para que da escola saiam
sujeitos insubordinados, rebeldes, que apreciam a curiosidade e a capacidade de
aventurar-se. Talvez a primeira vista essas palavras assustem. Alguns poderao dizer,
inclusive, que elas ndo combinam com a pratica docente, mas eu ouso dizer que a
rebeldia, a insubordinacéo, a aventura e a coragem tém feito falta atualmente. Mas
apesar de tudo, devo dizer também que temos sobrevivido gracas ao espirito
insubordinado, rebelde, aventureiro e curioso que alguns individuos, felizmente,
desenvolveram.

Refletindo a respeito de nossa conversa, no que tange a educacéo publica
brasileira, avalio que, na atualidade, ser insubordinado € um ato de sobrevivéncia, ja
que nosso modelo educacional violenta os corpos dos discentes, com contelddos
exclusivamente eurocéntricos e distanciados da realidade dos educandos, quando
desconsideram a identidade cultural dos mesmos. Estive atenta a essa questéo e

guardei estas palavras suas:

O necessario € que, subordinado, embora, a préatica bancaria, o educando
mantenha vivo em si 0 gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e
estimulando sua capacidade de arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma
0 imuniza contra o poder apassivador do bancarismo. (FREIRE, 2011, p. 27)

Porque seus textos sdo atuais e suas propostas educacionais sdo questdes
atemporais, a leitura de suas obras é sempre um grande aprendizado. Assusta
perceber que as denuncias feitas pelo senhor, ha tanto tempo, ainda sao atuais. Lendo
seus escritos, parece que essas denuncias se referem as escolas de hoje.

Tenho tentado ser uma educadora democratica; e, para isso, venho
experienciando, em minhas aulas, incentivar a capacidade critica dos alunos e sua
curiosidade para os assuntos abordados. Quando o ougo dizer que uma das tarefas
do professor é ensinar a pensar certo, questiono-me sobre 0 que seria pensar certo,
e chego a conclusdo de que essa tarefa exige um professor critico que nao se
preocupe apenas em decorar e reproduzir 0s textos com que vai trabalhar, as
formulas, as tabelas, as regras e também os movimentos referentes a disciplina; mas
gue relacione, reflita, questione todo esse conteido com situacdes reais, com fatos
gue estejam acontecendo na atualidade.

E por falar em atualidade, trago para esta conversa um tema que tem sido
recorrente: o racismo. Questdo que dialoga diretamente com o estudo dessa

pesquisa, pois 0 corpo negro, que é violentado, impedido de experienciar sua
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corporeidade no espaco escolar, sofre com a imposi¢cdo de uma pratica pedagogica
gue nao identifica na possibilidade do corpo o lugar de fala e ndo valida sua
capacidade de producdo de conhecimento, de expressao e de manifestagéo, ja que
esse mesmo corpo, que foi negado em sua existéncia, ndo € educado pela escola
com suas diferencas.

Aprendi com o senhor a necessidade de ser professora/pesquisadora nao
somente por estar em um curso de pés-graduacdo, mas por essa ser uma prética
inerente ao trabalho do professor, pois ndo h4 ensino sem pesquisa, nem pesquisa
sem ensino. E €& nesse processo de “dodiscéncia” — docéncia-discéncia — que

descubro o objeto de investigacdo da minha dissertacao.

N&do ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses quefazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e
me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhe¢o e comunicar ou
anunciar a novidade. (FREIRE, 2011, p.30)

Outro precioso aprendizado que o senhor nos aponta é o fato de que ensinar
exige respeito aos saberes dos educandos e a busca constante do novo, onde eu
possa indagar, intervir, criar e, assim, também me educar. E na tentativa de ser uma
educadora/pesquisadora, esse aprendizado traz, de modo evidente, incobmodo,
angustia e a certeza de que uma mudanca no processo educacional precisa acontecer
com urgéncia, pois ndo é possivel respeitar os saberes dos educandos com contetdos
que desprezam 0s saberes construidos na pratica comunitaria, com o corpo e pelo
corpo.

Estabelecer a relagédo entre os saberes curriculares e as experiéncias sociais
dos educandos traz, pois, para o processo educacional a discussédo de fatos e de
situacdes que favorecem a manutencéo da hegemonia, seja ela social, de ra¢a e, nao
de forma isolada, dos contetdos que sédo abordados na escola.

Hoje vivemos um periodo de pandemia, e a postura dos governantes em
relacdo ao enfrentamento da situagcdo ndo tem sido das melhores. Lembro-me de
guando o senhor disse que “[...] divinizar ou diabolizar a tecnologia ou a ciéncia € uma
forma altamente negativa e perigosa de pensar errado [...]" (FREIRE, 2011, p.35). Pois
devo dizer que a ciéncia e a tecnologia tém sido diabolizadas, e o perigo de morte é
iminente.

Educar exige risco, reflexao critica, e é nesse exercicio de reflexao critica que

seus escritos se fazem necessarios, pois, avaliando suas denuncias ao estado da
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educagdo no momento em que o0 senhor as escreveu e comparando-as com a
atualidade, é possivel perceber que continuamos a errar. E necesséario um exercicio
de entendimento das razdes da permanéncia no erro e pensar em estratégias viaveis
para supera-lo.

Considerando que a perseveranca no erro pode ser uma escolha por parte do
sistema, talvez fosse necessario reconhecermos o papel formador da raiva, tao
necessaria nesse momento em que as desigualdades sociais, de classe, de raca e de
género s6 aumentam. Uma raiva que gera em nds a necessidade e a urgéncia de

protestarmos contra as injusticas que sofremos.

[...] Esta errada a educagdo que ndo reconhece na justa raiva, na raiva que
protesta contra as injusti¢as, contra a deslealdade, contra o desamor, contra
a exploracao e a violéncia um papel altamente formador. O que a raiva nao
pode é, perdendo os limites que a confirmam, perder-se em raivosidade que
corre sempre o risco de se alongar em odiosidade. (FREIRE, 2011, p. 41)

Mesmo diante de todas as adversidades enfrentadas no exercicio do
magistério, é preciso lembrar de seus aconselhamentos referentes a esperanca,
necessaria ao exercicio de ensinar. Mas nédo falo da esperanca como ato de esperar,
como um ato puro e simples de fé em conseguir o que se deseja. Trago a esperanca
como luta para que a realidade seja outra. Se ndo houvesse essa esperanc¢a, nao
estariamos aqui, lutando pelo progresso, contra a impunidade.

Compreendo que essa € a esperanca que mantém acesa a possibilidade de
mudanga, pois “[...] O mundo nao €. O mundo esta sendo [...]" (FREIRE, 2011, p.74).
E se 0 mundo esta sendo injusto com os educandos negros, é preciso que nos,
educadores, fagamos algo para mudar esse cenario, porque “[...] Ninguém pode estar
no mundo, com o mundo e com os outros de forma neutra [...]" (FREIRE, 2011, p. 75).
Entdo, que possamos deixar a “neutralidade” inexistente e que lutemos por uma

educacgdo antirracista e democratica que valorize os corpos que a formam.

4.3 Sobre uma educacédo decolonial e antirracista

Antes de falarmos em educacdo decolonial, € preciso entender que o

movimento de decolonialidade ndo é necessariamente um movimento negro, mas sim

uma acao que objetiva descentrar o conhecimento europeu do mundo, rompendo com
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a corrente de que ha somente um modo de entender as relagdes de poder e legitima-
las.

De certa forma, esse movimento de decolonialidade tem sido buscado por
pessoas que realizam pesquisas ligadas a negritude e a outras epistemologias, ndo
brancas, ndo eurocéntricas, visto que essas pessoas nao se veem representadas nos

espacos legitimados de educacéao.

Portanto, a descolonizagdo do curriculo implica conflito, confronto,
negociagdes e produz algo novo. Ela se insere em outros processos de
descolonizagdo maiores e mais profundos, ou seja, do poder e do saber.
Estamos diante de confrontos entre distintas experiéncias histéricas,
econdmicas e visdes de mundo. Nesse processo, a superacao da perspectiva
eurocéntrica de conhecimento e do mundo torna-se um desafio para a escola,
os educadores e as educadoras, o curriculo e a formacdo docente.
Compreender a naturalizacdo das diferencas culturais entre grupos humanos
por meio de sua codificacdo com a ideia de raca; entender a distorcida
relocalizacdo temporal das diferengas, de modo que tudo aquilo que é nao-
europeu € percebido como passado (Quijano, 2005) e compreender a
ressignificacéo e politizagdo do conceito de raca social no contexto brasileiro
(Munanga e Gomes, 2006) sdo operagdes intelectuais necessarias a um
processo de ruptura epistemoldgica e cultural na educacao brasileira. Esse
processo podera, portanto, ajudar-nos a descolonizar 0s nossos curriculos
ndo s6 na educacao basica, mas também nos cursos superiores. (GOMES,
2012, p.107)

No campo educacional, a busca pela validacdo de outras epistemologias, nao
eurocéntricas, gera conflitos e pode ser entendida também como uma luta pela
garantia do direito de cumprimento da lei 10.639/03, que trata da obrigatoriedade de
ensino da historia e cultura afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino
fundamental e médio, publicos e privados.

A lei supracitada compde o documento que norteia a educacgao brasileira, a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional — LDB, lei 9394/96, também conhecida
como Lei Darcy Ribeiro. O artigo 26-A da LDB ganha nova redacdo com a lei
11.645/08 e passa, entdo, a tratar da obrigatoriedade do ensino da historia e cultura
afro-brasileira e indigena.

Pensar em decolonizar os curriculos escolares € um desafio porque demanda
compreender e ressignificar no contexto brasileiro os diferentes aspectos do
conceito sobre raca; sdo operacdes complexas e deveriam ser uma luta de toda a
sociedade, uma discussao que deveria estar presente em todas as escolas, publicas
e privadas. Mas isso néo interessa a todos. Entendendo que o cumprimento da lei
10.639/03 toca em uma estrutura de poder, se 0 povo negro nao tomar a iniciativa de

ruptura, aqueles que estdo em uma situacao de privilégios e poder ndo o fardo.
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Outro fator que ilustra a luta por poder existente em nosso pais, inclusive no
campo educacional, é o fato da inclusdo da historia e cultura afro-brasileira nas

escolas s6 ser legitimada por uma lei que surge por uma luta politica.

O percurso de normatizacdo decorrente da aprovacdo da Lei n° 10.639/03
deveria ser mais conhecido pelos educadores e educadoras das escolas
publicas e privadas do pais. Ele se insere em um processo de luta pela
superacdo do racismo na sociedade brasileira e tem como protagonistas o
Movimento Negro e os demais grupos e organiza¢bes participes da luta
antirracista. Revela também uma inflexdo na postura do Estado, ao pér em
pratica iniciativas e praticas de ac¢fes afirmativas na educacgdo basica
brasileira, entendidas como uma forma de correcdo de desigualdades
histéricas que incidem sobre a populacdo negra em nosso pais. (GOMES,
2010, p.19)

Contudo, entendendo que o movimento de decolonialidade na educacéo visa a
descentrar o conhecimento que esta posto e legitimado em lugar Unico, e fazer as
necessarias rupturas, é importante destacar que esse mesmo movimento nao visa a
substituicdo de um conhecimento por outro, mas a compreensao de que se é possivel
ensinar, aprender, compreender o mundo por diferentes perspectivas.

E importante destacar, também, que nosso modelo de educacdo conteudista
dificulta o avanco para a busca por uma educacéao decolonial, inclusive por parte dos
profissionais. Quantas vezes ndo nos perguntamos se 0 que estavamos propondo,
enquanto aula, era valido, era importante? Decolonizar € um movimento dificil,
doloroso, pois vai contra a nossa propria légica de conhecimento, ja que fomos
formados por um pensamento eurocéntrico. Todavia, a proposta decolonial de
educacédo nao vai contra o ensino de conteudos; o que se critica é a reproducédo de

conhecimento Unico, solicitando a introducdo de outros saberes.

Nesse sentido, a mudancga estrutural proposta por essa legislacdo abre
caminhos para a construcdo de uma educacgédo antirracista que acarreta uma
ruptura epistemoldgica e curricular, na medida em que torna publico e legitimo
o “falar” sobre a questao afro-brasileira e africana. Mas néo é qualquer tipo
de fala. E a fala pautada no dialogo intercultural. E ndo é qualquer didlogo
intercultural. E aquele que se propde ser emancipatorio no interior da escola,
ou seja, que pressupde e considera a existéncia de um “outro”, conquanto
sujeito ativo e concreto, com quem se fala e de quem se fala. (GOMES, 2012,
p. 105)

A influéncia da educacao e do pensamento eurocéntrico também permeou essa
pesquisa, quando as duvidas e as imprevisibilidades ndo me permitiam deixar a
linearidade de narrativas e observar a multiplicidade de oportunidades que o corpo
nos oferta. Essas dificuldades podem ser observadas nas atividades realizadas na

disciplina Seminarios de Pesquisa em Danca, quando construi um mapa da pesquisa.



Figura 17 - Mapa da pesquisa.
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Figura 18 - Mapa da pesquisa.
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Figura 19 - Mapa da pesquisa.

Nesse material, € possivel observar que algumas questdes importantes
aparecem: as imagens nao sao ilustrativas, elas disputam espac¢o com o texto; o corpo
aparece maior que o espaco escolar; o atabaque vem antes do corpo; a negagao por
parte dos alunos com relacdo as dancas de matriz africana; e a minha duavida sobre
como despertar o interesse por essas dancas nos alunos.

Essas imagens geram questdes que aparecem seguidas da dificuldade em
lidar com as mesmas, mas fornecem importantes pistas para que eu possa dar
continuidade a pesquisa. Quando o corpo aparece maior que 0 espaco escolar, parece
guerer denunciar que ele, de fato, ndo cabe na escola. O atabaque, que vem antes do
corpo, traz o anuncio de que as dancas de matriz africana sdo rechacadas do espaco
escolar por conta de uma politica que nega tudo o que se relaciona as tradicdes
africanas e afrodiasporicas, além da evidente negacdo dessas dancas por parte dos
alunos.

E, finalmente, a questdo que me faz chegar ao entendimento da necessidade
de se estudar o corpo negro na escola, foi entender que, para que as dancas fossem

apresentadas aos alunos, era preciso apresentar-lhes seus corpos de uma maneira
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mais respeitosa e cuidadosa, evidenciando as questdes ali guardadas, contidas e

escondidas de si mesmos.

4.4 Carta aos profissionais da educacgéo

Caros companheiros de trabalho,

Resolvi escrever-lhes pois tenho pensado bastante a respeito da educacéo, e
uma questdo vem me angustiando. Quem sabe compartilhando essa preocupacao
com VOcés ndo possamos pensar juntos em uma possivel saida?

E inusitado falar em encontrar uma saida, quando na verdade o que me
preocupa € a entrada. Sim, a entrada do corpo negro na escola. Vocés sabem por
onde é possivel entrar? A pergunta pode parecer sem sentido, ja que 0s corpos entram
diariamente nas escolas. Contudo, tenho observado que esses corpos adentram 0s
espacos escolares, mas néo levam consigo suas corporeidades enquanto presenca,
como se, naquele ambiente, os corpos fossem impedidos de expressar suas verdades
singulares; logo, deixam-nas guardadas nas mochilas, sossegadas nas carteiras,
esperando quem sabe uma oportunidade para usa-las.

Nossos corpos ainda sofrem as sequelas do colonialismo, quando foram
atacados de forma perversa, amordacgados, violentados, escravizados, impedidos de
produzir seus conhecimentos, agredidos como forma de producdo de desonra, na
tentativa de um apagamento histérico. E o espaco escolar €, ainda hoje, repleto
dessas marcas que se multiplicam pela colonizagdo dos corpos.

Para entender a relagdo entre colonialismo, apagamento dos corpos e a
educacdo que praticamos hoje, encontrei algumas reflexdes nos textos de Simas e
Rufino. Eles trazem uma definicdo brilhante a respeito do termo educacédo, quando
dizem que ela é formada por elementos como experiéncia, aprendizagem, ética e
conhecimento. E seguem elucidando que educacdo ndo € necessariamente
escolarizacao, e que aprendizagem nao se limita a ensino. Para os autores, € uma
contradicdo chamar de educacdo os sistemas ideoldgicos e suas préticas politicas

gue formam seres para desumanidade.

A educagéo, como fendbmeno humano, é sempre um ato politico, como lacaria
0 caboclo sertanejo patrono da Educacdo brasileira. Nesse sentido, é
reivindicada e praticada para formar os seres a partir das expectativas da
sociedade. E uma contradi¢do, todavia, chamar de educagio os sistemas
ideologicos e suas praticas politicas, de linguagem e sociabilidade, que
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formam os seres para a desumanidade e para o cultivo da escassez no
mundo. Praticas e repertérios de formacdo de pessoas e mentalidades
calgcadas no racismo e nas pretensdes de dominacdo devem ser revisadas e
devidamente tratadas. (SIMAS; RUFINO, 2019, p.52)

Mas sera que a educacao que praticamos nas escolas pode ser considerada
um sistema ideoldgico? E se sim, essas ideologias transmitidas nas escolas operam
a favor da desumanidade? Nao tenho exatamente respostas para essas questoes,
mas se pensarmos um pouco mais a respeito do colonialismo e da perversidade que
esse sistema de dominacéo operou sobre os colonizados, podemos levantar algumas
suspeitas.

Primeiramente, é preciso pensarmos a respeito do conceito de desumanidade
e no que possivelmente os autores pretendem trazer para nés com essa palavra. O
gue pode ser considerado desumano? O que é desumano no contexto escolar?

Se pensarmos na forma como a escola opera, de maneira repressora e
controladora dos corpos, é possivel perceber que a desumanidade se apresenta:
gquando ndo reconhecemos 0s corpos nhas suas diferencas; quando negamos a
corporeidade e ndo damos espaco para a fala, silenciando os corpos; quando

gueremos que todos 0s corpos sejam iguais.

O ataque a diversidade, a produgcédo da escassez e o quebramento das
poténcias sdo formas de geracdo e gerenciamento de mortandade. Nesse
sentido, cabe ressaltar que existem indmeras formas de producdo desse
estado. Destacamos as trés principais formas dessa politica que alicerca as
estruturas de dominacdo no Novo Mundo: o assassinato dos corpos, dos
saberes e das linguagens. Essa triade é implantada nos contratos que nos
formam e gerem a vida. Assim, modos desencantadores vao sendo
encapsulados e vendidos de maneira dissimulada sob a nomenclatura de
educacdo. O efeito dessa logica é que vamos morrendo em velocidades
distintas, perdendo o senso e a capacidade de inconformidade com as
injusticas sociais e cognitivas produzidas ao longo dos tempos. (SIMAS;
RUFINO, 2019, p. 28)

Herdamos nas escolas a logica de um pensamento de desencantamento, dos
corpos encapsulados, que define os conteudos e as préticas do cotidiano escolar. Se
pensarmos na populacdo negra africana, escravizada no Brasil, e em suas praticas
de conhecimento, pautadas no corpo, € possivel compreender a razéo pela qual esses
saberes ndo fazem parte dos contetdos escolares, ja que a logica eurocéntrica e das
injusticas sociais desprivilegia conteudos e préaticas ancestrais, heranca dos povos
gue aqui sofreram com a colonizacéo e a escravidao.

O projeto colonial que ataca o corpo como forma de producédo de violéncia e

despotencializacdo do ser, opera no sentido de fazer com que acreditemos que
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nossas praticas sdo menos importantes, desumanas, primitivas. E a escola, por sua
vez, ao privilegiar essa logica, na sua falta de senso favorece a hegemonia branca,
fecha suas portas para a entrada do corpo negro. Vocés também conseguem
identificar a perda da capacidade de inconformidade na forma como 0S corpos sao
violentados na escola?

Apesar de entender que a escola €, de alguma forma, reprodutora da heranca
colonial, trago-a, aqui, no papel de uma possivel vitima de um sistema opressor.
Quando coloco a escola na posicdo de vitima, ndo penso apenas no espaco fisico,
mas nos corpos que a formam. Sendo assim, educadores, educandos, trabalhadores
das mais diversas func¢des que auxiliam no funcionamento do espaco escolar, séo
também vitimas de um sistema opressor que tenta a todo tempo nos descredibilizar.

Percebendo que as praticas ligadas ao corpo sdo negadas no espaco escolar,
e gue os saberes nao séo privilegiados em detrimento das crencas, dancgas,
brincadeiras, costumes e memdrias do povo negro, creio que Seja necessario
pensarmos em possibilidades de mudanca, em formas de nos libertarmos dessa cruel
heranca colonial.

Alguns autores, ja ha algum tempo, estudam as possibilidades de uma
educacédo decolonial, da insercdo de novas epistemologias, ou, eu ousaria dizer, na

tardia credibilizagdo de antigas epistemologias antes depreciadas.

Dessa forma, a invocagdo € para que nossas existéncias, em sua
multiplicidade, ao serem interrogadas, substanciem inconformismo e que
nossos atos transgridam os padrBes aqui implantados, nos reconstruindo
engquanto seres. (SIMAS; RUFINO. 2019, p. 17)

Os conhecimentos que atuam no sentido da ndo adequacédo aos padrdes
impostos pelo sistema colonial e da disseminacao de saberes ancestrais, possibilitam
a entrada do corpo na escola. Mais do que se fazer presente como uma estrutura
fisica, o corpo passa a também ser entendido em sua subjetividade, passa a conhecer
e a entender a sua historia, retirando as vestes que |lhes foram (im)postas.

Mas vejam bem, atuar em prol de uma educacdo decolonial ndo significa a
substituicdo de uma hierarquia racial, ou de conhecimento, por outra. A importancia
dessa pratica educacional € por mim entendida como um ato politico, como uma forma
de se desvencilhar das herancas impostas ao longo do tempo. Falo em ato politico no
sentido de pratica social, de atuacao efetiva, pensando em uma proposta educacional

gue nao seja apenas baseada no conceitual, mas que saia do papel para o corpo.
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Percebam que a tarefa proposta nédo é a substituicdo de determinadas formas
por outras, mas a capacidade de estabelecer coexisténcia, didlogo e
inteligibilidade muatua. O que os seres formados pelo ethos colonial podem
“vir a ser’” na relagdo com aprendizagens advindas de horizontes
historicamente negados e produzidos como subalternos? Em outras palavras,
gual seria o impacto na formacdo dos seres acometidos pela tragédia e
violéncia sistematica do continuo colonial se esses tivessem contatos com
formas de educacdo contrarias & dominagdo? Como seria um modelo de
formagdo de seres que transgredisse o ensino pautado nas premissas
universalistas para se lancar em aprendizagens em cruzo? (SIMAS; RUFINO,
2019, p. 33)

Termino essa carta com mais questionamentos do que iniciei, mas creio que
juntos possamos pensar em alternativas para essas questoes. Refletindo a respeito
do momento que escrevo essa carta, em que estamos vivendo um periodo de
isolamento social em funcdo de uma pandemia, em que as escolas estao fechadas,
por uma questao de seguranga, fico me perguntando onde e como estao 0S corpos
gue habitam as escolas.

Idealizando um possivel retorno, cessado o periodo de isolamento social, trago
mais questionamentos. Como promover uma educacdo justa, igualitaria, se as
condi¢cbes de permanéncia em isolamento ndo séo equivalentes? Como acomodar no
espaco escolar os corpos incomodados? Como receber 0s corpos que por ora se
tornam virtuais e permitir que eles transcendam da virtualidade e da ndo presenca
para a potencialidade? Como possibilitar a sua entrada e permanéncia, com seus
modos de agir, pensar, aprender e ensinar? O meu desejo é que nas proximas cartas

possamos encontrar respostas para essas questdes.

4.5 Pedagogias que emergem da e na pandemia

Muito se ouviu falar sobre educacao nesse periodo de pandemia, em especial,
da educacéo publica. Profissionais da area se pronunciaram, expressando opinides a
respeito do periodo em que as escolas estiveram fechadas, discutindo sobre os
possiveis prejuizos que esse afastamento das atividades escolares poderia
proporcionar aos estudantes das escolas publicas das diversas cidades do Brasil.
Alguns defendiam, inclusive, o retorno ao ensino presencial antes mesmo de a
imunizacao da populacéo ter iniciado no Brasil.

Contudo, a educacédo publica brasileira sempre impressionou por sua

precariedade, como bem dizia Darcy Ribeiro. O fracasso educacional ndo € de hoje,
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e muito menos fruto da pandemia. Ele é fruto de uma educacédo pensada pela classe
dominante, que carrega como marca o atraso educacional, sequela do escravismo.
Para Darcy Ribeiro, nossa educacao é elitista, desonesta, seletiva e inadequada, ja
que ndo se mostra adaptada as necessidades da populacéo brasileira.

Apesar de entendermos que o fracasso da educacdo brasileira ndo esta
relacionado a pandemia, € preciso admitir que, durante o periodo pandémico, a
situacdo que ja ndo era boa, se agravou. O fato de muitos especialistas em educacéo
atribuirem os problemas do ensino publico brasileiro a pandemia pode ser entendido
se considerarmos o0 que Santos (2020, p. 5) diz: “Quando a crise é passageira, ela
deve ser explicada pelos fatores que a provocam. Mas quando se torna permanente,
a crise transforma-se na causa que explica todo o resto”. No Brasil, a crise causada
pela pandemia, em todos os setores, assim como a prépria pandemia, parece nao ter
fim.

De forma repentina, os educadores das escolas publicas, que em sua maioria
sdo carentes de recursos tecnoldgicos, tiveram que se adaptar para o ensino no
mundo digital. E apesar de toda criatividade e esfor¢o dos profissionais da educacéao,
essa adaptacdo parecia insuficiente, ja que muitos alunos, assim como as escolas
publicas, ndo possuiam recursos para enfrentar essa nova fase, tampouco preparo
para tal.

Trazendo como exemplo a minha experiéncia enquanto docente, na rede
publica de ensino em que leciono, foi adotado um modelo de ensino que se deu pelo
aplicativo de mensagens WhatsApp, quando foram formados grupos por turma/ano de
escolaridade. Era por meio desse aplicativo que nds, professores, deveriamos enviar
as atividades propostas e interagir com os alunos.

Considerando que uma boa parte dos estudantes das escolas publicas
brasileiras sdo de baixa renda, muitos ndo possuiam aparelho de telefone celular ou
um plano de internet para acessar as aulas. A interagdo era minima: em alguns casos,
um ou dois alunos por turma. Para os alunos sem acesso a internet era oferecido um
plano de estudos, uma espécie de apostila, que os alunos deveriam buscar todo més
na escola, para realizar as atividades em casa, de forma independente.

Toda essa situagcdo me trouxe muita preocupacao, especialmente por acreditar
que o conhecimento, em se tratando de estudantes da educacédo basica, deve ser
construido em sala de aula, de forma presencial, onde eles aparecam como coautores

do processo de ensino/aprendizagem. Dessa forma, a sensacéo que eu tinha era de
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gue a pesquisa que eu realizava ndo fazia mais sentido, pois a minha escrita partia de
algo em que eu acreditava, e a educacao proposta pelos sistemas de ensino nesse
periodo de pandemia nao fazia nenhum sentido para mim. Falar da escola nesse
momento, estando afastada do espaco escolar, ndo tinha significado algum.

E foi exatamente nesse periodo de aflicdo com a pesquisa que ocorreu o
lancamento do edital da Lei Aldir Blanc, uma lei de incentivo a cultura, criada
especialmente no periodo de pandemia, para atender os fazedores de cultura
afetados pela crise. A iniciativa homenageia o escritor e compositor carioca Aldir
Blanc, que faleceu em maio de 2020, vitima da Covid-19.

Para este edital, eu enviei dois projetos, em duas categorias diferentes, e fui
contemplada com os dois. Na categoria Cultura Popular, fui contemplada com o
projeto: Oficina de Dangas Populares Brasileiras, que propunha a realizagao de oito
encontros, quando em cada um deles seria apresentada uma danca brasileira. A
oficina foi oferecida para profissionais da educacao e realizada de forma on-line, por
meio de videoconferéncia.

A oficina de dancas brasileiras para professores surge como uma estratégia,
uma forma de ressignificar a pesquisa, ja que o lugar onde eu buscava as significacdes
para a minha escrita ndo existia naquele momento. Se, por hora, eu ndo conseguia
atingir os alunos, por que nao levar as discussdes sobre o0 corpo negro e o espaco
escolar a outros professores? Eu acreditava que, de alguma forma, se as discussoes
sobre a pesquisa chegassem a outros professores, 0os conhecimentos, conteudos,
ideias, discussdes que acontecessem na oficina também poderiam chegar a escola,
aos alunos daqueles professores inscritos na oficina. Foi uma tentativa de se criar uma
rede; assim, os conhecimentos chegariam a mais pessoas, atingindo um grupo maior
do que se eu estivesse sO na minha escola, fazendo esse trabalho com as minhas
turmas.

Consciente de que n&o sou a geradora de toda a mudanca que desejo na
educacdo, a oficina € oferecida para profissionais das mais diversas areas do
conhecimento, e ndo apenas aos professores de Danca. A proposta se deu por meio
das discussdes geradas nos encontros, de forma que possibilitassem transformar a
ideia que temos de grade curricular em uma grande rede de conhecimento, em que

as informac0des se entrelacam para construir a aprendizagem.
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Disciplina que leciona

108 respostas
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@ Matematica
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Figura 20 - Gréfico que apresenta o total de inscritos nas Oficinas de Dancas Populares
Brasileiras, divididos por area de conhecimento que lecionam. No gréfico, é possivel observar que
33% dos inscritos eram profissionais de Educacéo Fisica e 15,7%, professores de Artes.
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Figura 21 - Apresenta as demais areas do conhecimento em que os inscritos nas Oficinas de Dancas

Populares Brasileiras lecionam.
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Mas por que trazer esse produto, fruto do edital da Lei Aldir Blanc para a
pesquisa? De fato, a pesquisa nao foi inicialmente pensada tendo como finalidade a
producdo de um produto, mas ele surge como um processo de sensibilizagdo que a
pesquisa gera em mim, ou seja, ele foi motivado pelo processo da pesquisa. Os
encontros ocasionados pela oficina afetaram o meu corpo, que se encontrava
apreensivo pelo fato de a pesquisa ter sido atravessada pela pandemia; e, dessa
forma, foi possivel continuar a pensar a educacao.

Comeco, entdo, a pensar na circularidade de pensamentos, conhecimentos e
aprendizagens que as oficinas podem oferecer; e, a partir dai, deixo em cada encontro
uma provocagao, para que os participantes possam pensar a respeito do corpo no
processo de ensino-aprendizagem.

As provocacbes reverberam nos participantes, que apresentam suas
inquietacdes durante os encontros. A partir dai, decido trazer essas inquietacdes para
a pesquisa e as apresento em forma de citacdo, pois acredito que essa pode ser uma
estratégia de escrita que chama a atencéo para as estruturas coloniais nas quais a
academia se sustenta. Mello et al. (2020, p. 06) nos indagam: “Como outra forma de
escrita poderia questionar tais estruturas, fissurar, oferecer possibilidades,
desempenhar um papel ativo nas transformagdes das quais tanto necessitamos?”.

Desse modo, proponho como questionamento o fato de a oficina néo se ter
restringido aos profissionais da danga, permitindo a participacao de profissionais das
diversas areas da educacao. Para esta provocacédo, um dos participantes trouxe como

resposta:

O conhecimento ndo deve ser restrito a determinadas areas. Saberes
populares devem chegar a diversas pessoas para que ndo se perca ao longo
do tempo. Porque a danca, enquanto uma construcao histdrica atravessada
por diversos fatores, pode ser estudada sob diferentes dticas.
(PARTICIPANTE DA OFICINA, 2021)

Outro assunto abordado durante as provocacdes lancadas ao grupo foi se eles
acreditavam gue era possivel pensar no universo da danca e do corpo brasileiro como

possibilidade de aprendizagem em qualquer area do conhecimento.

Danca é corpo, € movimento, e ambos existem em qualquer area do
conhecimento. Basta que cada educador entenda e tente desenvolver
maneiras de fazer essas relagfes de acordo com sua propria area. O
aprofundamento no corpo brasileiro também precisa fazer parte de todas as
areas, ja que é importante que cada educador entenda culturalmente os
educandos. Gosto de pontuar o professor Darcy Ribeiro, que diz que de nada
adianta querermos ensinar se ndo entendermos a cultura na qual os nossos
educandos se encaixam. Os processos de ensino-aprendizagem na escola



98

devem levar em conta a cultura na qual se encontram nossos alunos.
(PARTICIPANTE DA OFICINA, 2021)

Por meio da oficina de Dancas Populares Brasileiras, foi possivel que a danca
cumprisse o seu papel de educar pelo corpo em movimento, fazendo com que o
conhecimento sobre corpo, cultura afro-brasileira e danca pudesse circular por outros
campos, como o da literatura, geografia, matematica, dentre outros, chegando aos
profissionais da educagdo que, se assim desejarem, poderdo levar esses

conhecimentos aos seus alunos.

4.6 Carta a Simas e Rufino

A Simas e Rufino, guem me abriu os caminhos e me mostrou a possibilidade
de uma educacéao decolonial e antirracista, apresentando Exu, o0 mensageiro.

Apesar de o processo de colonizacdo oficialmente ndo operar mais sobre
nossas terras, sofremos as consequéncias deixadas, uma forte estrutura que ainda se
perpetua, espécie de subordinacdo cultural e epistémica em relacdo aos povos que
exerceram o sistema de colonizacdo sobre nés. Ainda que essa dependéncia seja
algo ruim, nossa ultima conversa me deixou um pouco mais tranquila, pois mesmo
vocés dizendo que o racismo e o colonialismo sao os alicerces do Novo Mundo, vocés
apontam uma possibilidade de transformacéao pela educacéo.

Ao mesmo tempo que essa noticia me alegra, traz-me também alguma
preocupacao, pois penso ser improvavel conseguir essa transformacgdo por meio da
educacdo que praticamos ainda hoje, com um processo educacional, violento e
irresponséavel, que mantém a desigualdade quando nao credibiliza as narrativas que

emergem como linguagem para o povo negro.

[...] Para a educacgdo brasileira — enquanto projeto social —, Exu é um
elemento potencialmente transgressivo e, por isso, extremamente
necessario. Incorporar Exu a educacéo brasileira requer uma pedagogia
propria, ja que a sociedade brasileira é estruturalmente racista. (RUFINO,
2019, p.53)

A constatacdo de que o processo educacional brasileiro ainda €, muitas vezes,
racista e antidemocratico, traz-me muito desconforto, mas devo dizer que isso é bom,
porque esse desconforto me tira do lugar e me faz pensar em um projeto transgressivo
de renlncia dessa heranca colonial indesejada. Nao tenho respostas para todos 0s

meus questionamentos, mas nesse processo de investigacao pessoal pude perceber
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gue meu corpo negro, de professora de uma escola publica da periferia, ainda tem
muitas marcas desse enraizamento colonial, e uma delas é o desconforto quando me
percebo em uma situagdo de duvida, porque a logica da linearidade do pensamento
colonial nos faz acreditar que a davida é algo ruim. Ao contrario disso, hoje consigo
perceber que a suspeita sobre as situacdes gera questdes que nos tiram de um lugar
fechado e nos colocam na abertura para novas possibilidades de conhecimento e
aprendizagem.

O processo colonizatério que venho abordando desde o inicio desta carta nos
engessa, quando aponta para um caminho linear, excluindo possibilidades, indo
contra as imprevisibilidades e limitando os corpos. “[...] A meu ver, a interdi¢gao de Exu
pelo projeto colonial € um dos principais fatores para a producdo de experiéncia
humana (educagdo) calgada no monoculturalismo, na escassez e na miséria”.
(RUFINO, 2019, p.71)

Demorei para entender que essa pesquisa também retratava minha histéria e
que, para propor uma educacao decolonial, eu precisava também ter um pensamento
decolonial e antirracista que valorizasse a experiéncia humana. Confesso que foi um
choque perceber que a pesquisa se encontrava diretamente comigo, que eu néo
estava fora dela, mas precisava ser atravessada no corpo e entrar ainda mais para
gue o0 processo acontecesse: corporificar para educar.

Suas palavras agora soam de forma clara para mim, mas no inicio eu tive muita
resisténcia e achei que essa abordagem nada tinha a ver com a pesquisa que eu
propunha. Foi preciso ouvi-los algumas vezes, para s6 entdo entender que o caminho
gue vocés sugeriam estava diretamente ligado ao que eu procurava.

Agora consigo entender que a fala de vocés ndo é recebida com facilidade,
porque provoca o corpo a desobediéncia de certas logicas capazes de nos fazerem
refletir de tal forma, que passamos a compreender o saber emancipatorio,
transgressor, resistente, plural e dindmico no verdadeiro significado de uma educacgao
antirracista. Vejam quao maravilhosa seria a nossa escola pautada nesses principios
condenados pela colonizacgéo, ja que a partir deles € possivel sentir-se livre para fazer
escolhas.

Confesso que, mesmo quando compreendo a fala de vocés, ainda tenho
dificuldade de p6r em pratica tudo o que apresentam por meio de seu discurso. Olhem

bem, vivemos em uma sociedade racista, e o racismo religioso esta presente também
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no espaco escolar, que é parte da sociedade. Entdo me digam: como falar de Exu na

escola?

Atenho-me a defesa de que o colonialismo cometeu grande tragédia ao
transfigurar Exu no demdnio cristdo. Ao praticar Exu enquanto demédnio,
reduziu-se a complexidade das culturas negro-africanas, esfacelaram-se
modos de vida, visdes do mundo, principios explicativos e saberes
necessarios para a formacdo de uma sociedade que se oriente pela
diversidade como principio ético. Nesse sentido, o projeto colonial e sua
agenda politica assumiu a responsabilidade de passarmos — como na
narrativa popular — a eternidade nas profundezas do inferno da negacao de
outras possibilidades. (RUFINO, 2019, p. 51)

Ao mesmo tempo em que essa duvida me assola, fico me perguntando se é
por meio da entrada de Exu no espaco escolar que o corpo negro também conseguira
entrar, ndo como demoOnio conforme apresentam, e sim como mensageiro da
complexidade nas narrativas das culturas negro-africanas. Se pensarmos em outros
modos de ensino, modos transgressivos, incorporados, rebeldes e comprometidos
com a educacgdo, como vocés trazem em seu discurso, teremos uma escola que
valoriza na linguagem a forca para impedir a negacéo e a reducdo dos corpos.

Fiquei aqui pensando nessa escola, incorporada de saberes pautados na
Pedagogia das Encruzilhadas, saberes que se ddao com o corpo. Uma escola onde o
conhecimento passa pela circularidade do pensamento, nos entrecruzamentos onde

ndo ha mais um detentor dos saberes como centro de tudo.

O projeto da pedagogia montada por Exu se lanca como acgdo de
encantamento e responsabilidade com a vida frente as violéncias operadas
pelo racismo/colonialismo. Exu, nesse caso, além de um signo complexo,
mantenedor de mdltiplas poténcias, destaca-se como uma esfera de
problematizacdo da vida em sua diversidade. Por ser um signo que
epistemiza as nogfes acerca da vida, é totalmente contrario as formas de
castracdo, escassez, controle, vigilancia, encarceramento e monologizagéo.
(RUFINO, 2019, p.74)

N&o quero terminar essa carta com um pedido de desculpas, mas existe algo
gue acho importante falar. Durante algum tempo eu vivi um conflito, tentando separar
essa pesquisa, que fala do corpo negro, de sua dancga e de sua corporeidade, das
guestdes religiosas do povo de terreiro, das religides de matriz africana. Entendendo
que essa divisdo entre sagrado e profano € uma marca colonial e que, para o povo da
diaspora africana, que resiste nas comunidades de terreiro, a religido esta atrelada as
suas praticas cotidianas, penso poder abordar esse tema de forma respeitosa, sem
violentar aqueles que ainda sofrem com as marcas do martirio sobre eles aplicado na

forma de racismo.
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Ainda que o objeto da nossa conversa seja 0 COrpo negro, mas 0 Corpo negro
gue danca na escola, trazer em algum momento a religiosidade afro-brasileira para
essa conversa €, para mim, entender que, para propor um processo educacional
transgressor e emancipatorio, ndo é possivel eliminar nenhum conhecimento,
inclusive aqueles que falam da religiosidade do povo negro, jA que esses

conhecimentos sdo também parte do nosso processo historico-cultural.

Dessa forma, a proposi¢cdo de Exu enquanto referencial educativo nao é
necessariamente a escolarizacdo de inscricbes negro-africanas, nao
podemos correr 0 risco de transportar signos outros sem mergulharmos na
profundidade de suas formas de sentir/fazer/pensar. A perspectiva
universalista tem feito isso durante séculos, inclusive com muita forca na
formacdo dos seres investindo na fragmentacdo das experiéncias e na
uniformizacdo do pensamento propagado pelo modelo dominante. Foi
seguindo essa toada politica que nos ensinaram sobre os “indios”, os
“escravos” e os “descobridores”. (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 34)

Que possamos nos encontrar em breve, na encruzilhada de saberes, e que
nossas conversas tragam possibilidades de abertura para a descolonizacdo dos
curriculos escolares. E que mais pessoas possam trazer essas questbes para
conversa; pois, como dizem vocés, sob a perspectiva do assentamento da diaspora

africana, s6 ha morte quando h& esquecimento.

Estow vivendo- como- wmn mero- mortal profissional
Percebendo- que s veges ndo-dd prav ser diddtico
Tendo- que quebrowr o-tabw e oy costuumnes
frageis doas crencas limitantes
Mesmo- pisando-firme em chilo-de gig
De dentro-pravforaw dav escola
e facil aderiv o wmav éticow e uwmav 6ticow
Presav esv umavw enciclopédio de iusdes ben selecionadas
t contadas s6-por quem vence
Pois acredito- que até o-proprio-Cristo-
erar W pouco- mais critico- e relacio-av tudo- isso-
Exw nay escolas - Elzow Soares

Figura 22 - Trecho da musica Exu nas escolas, do alboum Deus é Mulher, de Elza Soares.
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4.7 Aos gestores da educacao publica brasileira

Inicio esta conversa de forma a estabelecer um estado de correspondéncia com
o0s gestores da educacao publica brasileira para perguntar onde estéo os professores,
porque, ao que me parece, eles ndo tém sido vistos, tampouco ouvidos nas decisdes
referentes ao ensino que tem sido ofertado aos alunos durante o periodo pandémico.

O que tem acontecido neste periodo é uma sobrecarga de atividades. Eu, em
alguns momentos, me pergunto: qual € a minha funcdo? Em outros, vejo-me
realizando varias atribuicbes ao mesmo tempo. Ha momentos em que me vejo
desempenhando o papel de uma professora conteudista da EAD, que elabora
recursos de ensino, seleciona conteldos e prepara material indefinidamente. Mas ai,
eu me lembro que o ensino remoto ndo € a mesma coisa que a EAD, e mais uma vez
me questiono: por que preciso fazer isso? De que forma esse material vai contribuir
para a vida escolar dos alunos?

Além da funcdo de professora, durante todo esse periodo de pandemia eu ja
me senti tutora, mas professora, de fato, somente em poucos momentos. De repente,
sou atropelada pela burocracia, pelo preenchimento excessivo de planilhas, relatérios,
materiais que eu também nao tenho certeza se contribuirdo para o desempenho dos
alunos e para o trabalho tanto dos professores quanto dos demais funcionarios da
equipe pedagogica da escola.

Fato é que a inabilidade de algumas redes de ensino em lidar com a situacao
da pandemia tem sobrecarregado os profissionais da educacéo, com tarefas que séo
questionaveis quanto a atribuicdo do cargo desses profissionais e a eficiéncia no uso
desses materiais.

Eu, enquanto uma professora de Danca, uma professora da disciplina de Artes,
recordo-me neste momento de Joado-Francisco Duarte Jr., que, em seu livro Por que
Arte-educacdo?, nos mostra que a Arte, em nossa sociedade, que prioriza a razdo, se
afasta do nosso cotidiano, automaticamente preenchido apenas com trabalho utilitario,
nao criativo, alienante.

Pois é exatamente assim que me sinto neste momento. Nao romantizo o
exercicio do magistério, mas a beleza encontrada no desempenho desta funcéo tem-
se afastado de mim.

No momento em que escrevo este texto, abril de 2021, o Brasil bate tristes

recordes nos numeros de mortes por Covid-19, passando frequentemente de trés mil
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mortes ao dia, e se aproximando do total de quatrocentos mil mortos. Ainda assim, a
rede privada de ensino, em algumas regides, ja retornou as aulas presenciais, e a
rede publica diariamente ensaia uma possibilidade de retorno.

Eu ndo me oponho ao ensino remoto, pois acredito que o retorno ao ensino
presencial sé deva acontecer quando houver, de fato, condi¢cdes seguras. Posso listar
agui uma variedade de itens que vao contra o retorno, especialmente na rede publica
de ensino: instalacdes inadequadas, com impossibilidade de se manter a higienizacao
necessaria para o momento; caréncia de profissionais para cuidar da limpeza da
unidade escolar de forma segura; salas pouco ventiladas; professores que pertencem
ao grupo de risco para a Covid-19.

O meu questionamento é com relacdo a inabilidade de as redes de ensino
criarem estratégias, para que o trabalho dos profissionais da educacdo nao seja
excessivamente exaustivo. E fundamental que os mecanismos utilizados atinjam um
namero maior de alunos, ja que ha casos de estudantes com dificuldades de acesso
a internet ou ainda que nao dispdem de equipamentos eletrbnicos necessarios para
acessar as aulas. E fato que a situacdo de pandemia da Covid-19 nos pegou de
surpresa, como algo novo, inesperado. Mas passados doze meses, ja era esperado
gue alguma estratégia fosse pensada para minimizar os impactos negativos das
estratégias de ensino utilizadas até o momento.

Gosto da definicdo de educacdo dada por Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino no
livro Flecha no Tempo. Os autores trazem a experiéncia, a aprendizagem, a éticae o
conhecimento como elementos que formam a educacao. Dizem ainda que a educacéo
trata dos seres e das suas capacidades de elaborar e compartilhar sentidos nas
relacdes. E eu, especialmente neste momento, tenho dificuldade em encontrar sentido
em algumas relacdes estabelecidas no modelo de ensino remoto, isso quando essas
relacbes acontecem. Dessa forma, as possibilidades de linguagem vém sendo
omitidas por razdes diversas, como a dificuldade de acesso as aulas, por exemplo.

Em sua recente publicacéo, intitulada A Cruel Pedagogia do Virus, Boaventura
de Sousa Santos fala sobre os potenciais conhecimentos decorrentes da pandemia
do coronavirus e analisa a quarentena a partir da perspectiva de grupos que ja sofriam
com as injusticas sociais. Dentro desses grupos, ele inclui os moradores pobres das
periferias das cidades. Se analisarmos as escolas publicas das regides periféricas das

cidades, veremos 0 quanto essas instituicbes vém sendo atingidas pela pandemia,
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com a sobrecarga de trabalho dos profissionais da educacéo e a insuficiéncia das
estratégias de ensino remoto adotadas.

Se é possivel tirarmos algum ensinamento deste momento tao dificil em que
vivemos, 0 meu desejo € que os profissionais da educagédo possam refletir a respeito
de todas essas questdes que tém nos afetado de forma direta. E que os
conhecimentos gerados a partir dessa situacao de crise possa mobilizar a categoria a
continuar na luta pelos seus direitos e por uma educacéo publica de qualidade.

Refletindo um pouco a respeito da minha trajetéria no magistério, percebo que
a maior parte das minhas recordacbes sdo boas. Acredito que todo profissional,
independentemente da area de atuacéo, passa por situacdes dificeis, momentos de
davidas, e comigo nédo foi diferente. Entretanto, o exercicio do magistério sempre me
trouxe satisfacédo, apesar das dificuldades. Era desafiador planejar as aulas, pensar
sobre as expectativas dos alunos, mudar o planejamento porque a resposta dada pela
turma me trazia outras possibilidades de ensino e aprendizagem, ndo pensadas
anteriormente.

Nunca encarei 0 magistério como sacerdocio, diferentemente de muitos
colegas de profissdo. Lecionar exige estudo e dedicacéo. Apesar de nds, professores,
nunca termos tido o devido reconhecimento do nosso trabalho por uma grande parcela
da sociedade, ainda assim era possivel experimentarmos momentos de realizacao.

Ser professor em tempos de pandemia, especialmente na rede publica de
ensino, tem sido uma tarefa enfadonha. Somos desrespeitados, atacados, acusados
de ndo querer trabalhar. Algumas vezes, 0s ataques partem até mesmo de outros
profissionais da educacéo que, por atuarem na rede privada de ensino, consideram
os profissionais da rede publica privilegiados.

Ainda assim, permito-me sonhar com o retorno das atividades escolares de
forma exclusivamente presencial e segura; e que, nesse retorno, possamos receber
os corpos de forma respeitosa, compreendendo que as questdes neles contidas serdao
fundamentais para o desenrolar do processo educacional a partir de entéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, foi possivel confirmar as suspeitas — que foram
reafirmadas e aprofundadas pelas leituras, vivéncias, troca de experiéncias e também
pelo meu olhar como docente, agora menos viciado — da negacdo dos corpos por
parte dos educandos do ponto de vista didatico-pedagogico, de forma mais critica,
proporcionando na identificacdo do problema seu alvo, a questao do corpo.

Na acdo investigativa da pesquisa, pude experienciar com mais
discernimento a indignacao perante a negagao dos corpos, o que despertou em mim
a coragem de criar e de agir, quando uma nova consciéncia do corpo, menos ingénua
e mais atuante, foi levantada; fato que trouxe olhares cuidadosos por mim
corporificados, fortalecendo minha posicao politico-educativa. A partir desse novo
olhar, decido participar do Edital da Lei Aldir Blanc e percebo que os projetos
desenvolvidos doravante podem ser entendidos como uma forma de contribuicdo para
a pratica da danca na escola.

Nessa linha atravessada pelas urgéncias do corpo e movida pelo
amadurecimento do trabalho em relagéo a visao decolonial, reafirmo a importancia da
corporeidade na educacao que respeita as diferencas e a identidade dos estudantes.
Dessa forma, compreendo a importancia de praticas que convidam 0s corpos ao
movimento e pensamento na acao de dancar, ofertando uma educacao plural, quando
os alunos possam se sentir protagonistas do processo.

Apesar das descobertas, percebo que o caminho para se chegar a um educar
nessa direcdo, diverso e respeitoso, é longo e arduo, porque esbarra em questdes
estruturais da educacao, que estado enraizadas em nossa sociedade; situagdes que
vao além da gestéo do espaco escolar, sdo reproducdes de um sistema que vem de
instancias superiores, como as secretarias de educacéo e 0s 6rgaos governamentais
responsaveis pela educagéo no Brasil.

Na epigrafe do livro A (des)educacao do negro, de Carter G. Woodson, Emicida
apresenta uma musica de Celso Viafora e Vicente Barreto, interpretada por Ney
Matogrosso. A musica frequentemente ouvida pela méde de Emicida chama-se A cara
do Brasil e traz na letra o seguinte trecho: “O Brasil é o professor Darcy Ribeiro, que
fugiu do hospital para se tratar?”. Aos quatorze anos, Emicida ainda ndo sabia quem
era esse “tal Darcy Ribeiro” e ndo entendia também o motivo que fazia alguém doente

sair do hospital para se tratar. Hoje, ele compreende o quanto uma instituicdo pode
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estar completamente desalinhada de sua serventia social; e, por iSso, seus usuarios
acabam buscando, fora dela, a solu¢éo para os problemas que ela, em tese, se propde
a solucionar.

Assim como nos apresenta Emicida, a instituicdo escolar, adoecida, parece
também desalinhada, pois ndo atende aos anseios de seus usudrios, tampouco
consegue se mostrar eficaz para aquilo que se propde: o educar. Nao quero abordar
a eficacia da escola trazendo como parametro as provas e avaliagdes que 0s sistemas
de ensino utilizam para medir a educagdo, mas apresento a falta desejo dos
estudantes de estarem naquele espaco.

O despertar para uma educacdo justa, atenta aos corpos negros, me fez
mergulhar em muitas questdes, uma vez que nao é possivel tocar em uma tematica
mantendo-se alheio ao problema. Muito se ouve falar em educagéo antirracista, mas
esta, quando aplicada de fato, mexe em feridas dolorosas, rememora as violéncias
sofridas e, na forma de racismo, vai se multiplicando, discriminando, negando, algo
gue nos pde de frente para situagdes que, antes de se pensar nesse modo de educar,
nao eram entendidas com transparéncia.

Compreendo que as correntes estdo no percurso, presentes nos sistemas de
ensino que se mantém fundados no modelo colonial; no entanto, o meu
pensamento formatado foi quebrado nesta pesquisa. Entendo que € preciso seguir
buscando brechas e oportunidades para romper com essa logica de engessamento
dos corpos.

A danca segue como minha aliada no despertar das questfes, porque € por
meio dela que traco o meu caminhar docente, na tentativa de um corporificar nao
s6 dos estudantes, mas no educar como um todo. E que, assim, eu possa, nas
encruzilhadas pedagodgicas da vida, encontrar-me com profissionais da educacéo
e dancar com os pés no chao, firmes e dispostos, e seguir nesse passo a estrada em
busca de uma educagédo publica em que o corpo seja sempre bem-vindo.

Sem mais, encerro com um cordel, escrito por mim, que retrata as histérias da

trajetoria.



SABERES DO CORPO

Quais os saberes presentes
No corpo de um cidadao
O que traz de bagagem

Ao longo de sua formagéao
E de suma importancia
No processo de educacéo

Infelizmente a escola
Nao tem essa preocupacao
Pois geralmente confunde
Uma boa educacao
Trocando conhecimento
Por excesso de informacgéao

O que se aprende na academia
Ou em outra instituicao
Chamam de epistemologia
Valorizam a especializagao
Mas se esquecem do corpo

Visto em fragmentacéo

Historicamente falando
O processo colonial
Para impor o seu dominio
Propde um ensino universal
Nega os saberes do povo
Que é visto como marginal

Para mudar essa situacao
Ter o reconhecimento
SO mesmo a transgressao
Do corpo em movimento
Oferecer uma educacgao
Que leve ao empoderamento

Mas para essa transformagéo
S6 um processo educacional
Um saber e uma ciéncia
Diferentes do colonial
Que Vé no corpo poténcia

Uma educacgao mais plural
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E preciso que a escola
Na sua leitura de mundo
Valorize os saberes do povo
Enxergue o corpo fecundo
N&o se atenha ao eurocentrismo
Vislumbre os saberes do mundo

E nessa transformacéao
O corpo do alunado
Nas escolas desse Brasil
Que antes era ignorado
Passa a ser visto entdo
Passa a ser valorizado

Parece até utopia
Desejar pluralidade
Na educacéo do Brasil
Mas pra ter sua integridade
O corpo do aluno
Precisa da alteridade

Pois sem ter diversidade
O corpo ja alijado
Sente-se menosprezado
Por um ensino forjado
N&o enxerga seus saberes
No ensino assegurado

Canto danca e festejos
Deveriam estar na escola
Conhecendo sua cultura

O aluno enfim decola
E o corpo ja fragmentado
A gente ndo mais degola
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