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RESUMO

Esta pesquisa pretende analisar e debater como s&o construidas e
representadas diferentes feminilidades em trés diferentes corpos de artistas que estao
inseridas nos espagos midiaticos, tendo como elemento central seus videoclipes e as
dancgas presentes neles. Para tal, serdo feitas discussées, em um primeiro momento,
sobre arte, cultura, meios de comunicacgao e industria cultural, referenciando autores
como: Jesus Martin-Barbero (2003), Todd Gitlin (2003), Walter Benjamin (1994) e
José Luiz Braga (2006). Serdo levantadas também as questdes das feminilidades e
relagcbes de género, partindo de autores como: Flavia Paz; Ana Campos-Toscano
(2013), Judith Butler (2017[1990]), Joan Scott (1995) e Dodi Leal (2020) e (2021). Além
de dialogar com autores como Leonardo Mozdzenski (2012), Lucas Lopes (2024) e
Giuliano Andreoli (2019) acerca da analise de videoclipes, dangas e dancas de
videoclipes. O objetivo é identificar as distintas maneiras de performar feminilidade
através de elementos como trejeitos, vestimentas, gestos, movimentos, dangas e
atitudes, buscando compreender como s&o fabricados e ressignificados tais
elementos em uma sociedade midiatizada, tendo como ponto de analise 4 videoclipes
de 3 artistas distintas: “vai malandra” da cantora Anitta (mulher cisgénera), “Real” e
“Quebradeira” da cantora Danna Lisboa (mulher travesti) e “Parabéns” da cantora
Pabllo Vittar (artista drag queen). Para tal, lango questdes direcionadoras para serem
refletidas, evidenciadas e debatidas ao longo da pesquisa: Os meios de comunicagao
detém o poder de ditar/criar os preceitos do que/como sao as feminilidades? O que
constitui e como se constituem os critérios dos femininos dentro de uma sociedade
midiatizada? Como o corpo que danga em espacos midiaticos contribui com diferentes
representacbes de feminilidades? As dancas/movimentacdes presentes em
videoclipes sdo um elemento identificador de feminilidade?

Palavras-chave: Feminilidades. Midias. Dancgas. Analise de videoclipes



ABSTRACT

This research aims to analyze and debate how different femininities are constructed
and represented in three different groups of artists who are inserted in media spaces,
with their music videos and the dances present in them as a central element. To this
end, discussions will be held, initially, about art, culture, media and cultural industry,
referencing authors such as: Jesus Martin-Barbero (2003), Todd Gitlin (2003), Walter
Benjamin (1994), José Luiz Braga (2006). The issues of femininity and gender
relations will also be raised, based on authors such as: Flavia Paz; Ana Campos-
Toscano (2013), Judith Butler (2017[1990]), Joan Scott (1995), Dodi Leal (2020) and
(2021). In addition to dialoging with authors such as Leonardo Mozdzenski (2012),
Lucas Lopes (2024) and Giuliano Andreoli (2019) about the analysis of music videos,
dances and music video dances. The objective is to identify the different ways of
performing femininity through elements such as mannerisms, clothing, gestures,
movements, dances and attitudes, seeking to understand how such elements are
manufactured and given new meanings within a mediatized society, taking as a point
of analysis 4 video clips of 3 different artists, including “vai malandra” by singer Anitta
(cisgender woman), “Real” and “Quebradeira” by singer Danna Lisboa (transvestite
woman) and “Parabéns” by singer Pabllo Vittar (drag queen artist). To this end, | raise
guiding questions to be reflected, highlighted and debated throughout the research:
Do the media have the power to dictate/create the precepts of what/how femininities
are? What constitutes and how are feminine criteria constituted within a mediatized
society? How does the body that dances in media spaces contribute to different
representations of femininity? Are the dances/movements present in music videos an

identifying element of femininity?

Keywords: feminilities. Media. Dances. Video clip analysis
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INTRODUGAO

Os entendimentos acerca das feminilidades foram e ainda sao construidos em
suas significagdes de acordo com culturas, regionalidades, classes sociais, ragas e
temporalidades. Os moldes das feminilidades, bem como os “papéis de género”,
tiveram um percurso histérico-cultural ao longo dos séculos, e, desde o mundo antigo’,
vém sendo construidos socialmente por uma visao falocéntrica.

Ja no mundo contemporaneo, (partindo da realidade ocidental) esses corpos
que performam feminilidades? ainda seguem alguns entendimentos hegemoénicos
acerca do que é, de quem sao os femininos (SCOTT, 1995), e os atributos que os
acompanham como: a ideia de leveza, graciosidade, delicadeza, ser sensivel, ser
socialmente recatada, conter-se de exposi¢cao de seu corpo sao preceitos elaborados
e enquadrados em valores orientados por uma loégica patriarcal, misdgina, sexista e
machista que se empenha cotidianamente em produzir e manter regras para sua
continuidade.

Ao adentrar no periodo histérico da contemporaneidade, tornam-se
indissociaveis as questdes femininas na relagdo com a industria cultural e com os
meios de comunicagédo de grande escala, que, desde o seu surgimento, foi possivel
proporcionar maior nivel de acesso a informacgéo, que antes se restringia as classes
econdmicas e condi¢gdes socioculturais privilegiadas, fazendo com que os alcances
aos conteudos inseridos nesses meios aumentasse significativamente nos mais
diferentes meios culturais, e, com isso, intensificando também as problematicas e
discussdes sociais que neles estdo inseridos. Com o grande impacto sociocultural
advindo dos meios de comunicagao, (assim como outros marcos historicos de grande
impacto), houve modificagdes significativas na vida em sociedade, bem como acerca
dos entendimentos sociais dos corpos femininos e das feminilidades.

Esta pesquisa pretende analisar e debater como s&do construidas e
representadas diferentes feminilidades em trés diferentes corpos de artistas que estao

' Sobre esse assunto, conferir a obra SCHIMITT-PANTEL, Pauline. “A criagdo da mulher”: um ardil para
a historia das mulheres? In: MATOS, Maria Izilda Santos de; SOIHET, Rachel (Org.). O corpo feminino
em debate. Sao Paulo: Unesp, 2003. p.129-156.

2 Entendo que as feminilidades ndo sdo exercidas somente por mulheres cisgéneras, podem ser
exercidas/performadas por outros corpos que assumem aspectos de feminilidades como elementos
identitarios de sua existéncia social e/ou artistica — nos casos das Drags Queen —, e, que por isso,
também sofrem as violéncias simbdlicas promovidas pela intolerancia cultural.



inseridas nos espagos midiaticos, tendo como elemento central seus videoclipes e as
dancgas presentes neles. Para tal, serdo feitas discussdes, em um primeiro momento,
sobre arte, cultura, meios de comunicacgao e industria cultural, referenciando autores
como: Jesus Martin-Barbero (2003), Todd Gitlin (2003), Walter Benjamin (1994) e
José Luiz Braga (2006). Serdo levantadas também as questdes das feminilidades e
relagcbes de género, partindo de autores como: Flavia Paz; Ana Campos-Toscano
(2013), Judith Butler (2017[1990]), Joan Scott (1995) e Dodi Leal (2020) e (2021). Além
de dialogar com autores como: Leonardo Mozdzenski (2012), Lucas Lopes (2024) e
Giuliano Andreoli (2019), acerca da analise de videoclipes, dangas e dangas de
videoclipes. O objetivo é identificar as distintas maneiras de performar feminilidade
através de elementos como trejeitos, vestimentas, gestos, movimentos, dangas e
atitudes, buscando compreender como s&o fabricados e ressignificados tais
elementos dentro de uma sociedade midiatizada.

Langco questbes direcionadoras para serem refletidas, evidenciadas e
debatidas posteriormente: Os meios de comunicag¢ao detém o poder de ditar/criar os
preceitos do que/como sao as feminilidades? O que constitui e como se constituem os
critérios dos femininos dentro de uma sociedade midiatizada? Como o corpo que
danga em espagos midiaticos contribui com diferentes representacbes de
feminilidades? As dangas/movimentagcdes presentes em videoclipes é um elemento
identificador de feminilidade?

O interesse pelo tema da pesquisa surgiu através de experiéncias pessoais
enquanto corpo dangante e pessoa que se identifica com o género feminino, sem
deficiéncia, branca nortista e bissexual. O inicio da minha relagdo com a danga veio
ainda na primeira infancia em festas familiares e no ambiente escolar, progredindo,
mais tarde, para a danga enquanto profissdo remunerada. Em Xinguara, uma cidade
no interior do Estado do Para, algumas estéticas de dangas tipicas da regiado, fizeram-
se presentes neste percurso: tecnobrega, calypso, carimbo, e algumas estéticas que
possuem maior insergdo na midia nacional e internacional, funk, axé, R&B e pop.

Ao ingressar em uma graduag¢ao em danga pela Universidade Federal de Goias
(UFG), na qual tive meu primeiro contato com o conhecimento académico em danga,
pude perceber que ha uma certa recusa as dangas que estéo fortemente ligadas aos
meios de comunicagao. A partir desse diagnostico prévio, veiculei-me ao Programa
de Iniciacdo a Pesquisa das Licenciaturas (PROLICEN) o qual culminou no meu
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trabalho de conclusao de curso (TCC)3, em que as decisdes referentes aos temas das
pesquisas deram-se através das inquietagdes frente ao trato do assunto, relativo as
experiéncias pessoais como mulher, estudante e, posteriormente, como estagiaria em
escolas publicas em nivel basico de ensino, nas quais eu pude presenciar barreiras e
censuras quando era cogitado (re)produzir dangas populares do tempo presente* no
ambiente escolar, tanto por parte da gestédo escolar, quanto por parte dos professores,
dangas essas que em sua maioria possuem muitas movimentagdes com a regido
pélvica, algumas possuindo um grande vinculo social com os corpos femininos.

Na referida pesquisa, obtive um diagndstico das questdes dos géneros, étnico-
racial e econbmico como fontes principais para o discurso que descredibiliza fazeres
populares de danca na escola, com proibicbes que estdo vinculadas a um
conservadorismo judaico-cristdo de um controle ancorado numa ideia de “corpo
feminino ideal”.

Essas mesmas inquietacbes também foram tratadas de forma cénica, através
do trabalho que atuo como diretora e intérprete “Sobre rabas pepecas e dancinhas”
(2018)°, do grupo de danca Trés em Cena (GO), que conta com a diregédo de trés
artistas mulheres (figura 1 e 2). O ponto inicial para a criagdo do espetaculo deu-se
através da sensacio de censura que vivenciamos no curso de danca da Universidade
Federal de Goias, local que tem demonstrado certa dificuldade em dialogar e
reconhecer as dangas populares presentes nos meios de comunicagdo como uma
forma de arte. Com o desenvolvimento da pesquisa para a criagao do espetaculo, nds
artistas, percebemos que as proibigcdes das dancas populares se davam com maior
frequéncia quando corpos que performam feminilidades estavam envolvidos,
principalmente, quando estavam relacionados a gestuais que solicitaram o uso de
regides do corpo como quadril, busto ou quando sugerem sensualidade, para isso
trazemos algumas artistas midiaticas para compor as cenas que possuem essas
caracteristicas em suas dancgas e a sensualidade como ponto chave da construgao de
sua autoimagem, como duas das trés artistas analisadas nessa pesquisa: Anitta e

3 Cf: OLIVEIRA, Taynna. "N&o pode bunda e ndo pode remexer": femininos, dangas populares e a
censura ao corpo no ambiente escolar. 2021. 68 f. Trabalho de Conclusédo de Curso (Graduagao) -
Faculdade de Educacao Fisica e Danga, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2021.

4 Entendo por esse conceito as dangas praticadas pelos segmentos populares da sociedade no meio
urbano, marcadas pelo tempo presente e tendo sua inser¢do, em algumas ocasides, nos meios de
comunicagao de grande escala. Dentre eles podemos citar: funk carioca, axé, dancehall, brega, danga
do treme, arrocha, passinho, etc.

5 Link de acesso para o teaser do espetaculo: <https://youtu.be/wlwY7gMmN-g>.
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Pabllo Vittar. O espetaculo tenta, a partir da prépria danca, problematizar e buscar
reflexdo sobre como o0 machismo, na cultura recente, manifesta-se também em acgdes
condenatorias sobre quais dangas os géneros femininos “devem” executar, tornando-

se um convite para pensarmos juntas sobre a sociedade em que vivemos.

Figura 1 — Foto do espetaculo "Sobre rabas, pepecas e dancinhas", dire¢do de Taynna
Oliveira, Vanessa Voskelis e Lanna Martins (2018).

; pi 4
Fonte: Arquivo do grupo Trés em Cena.

“o
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Figura 2 — Foto do espetaculo "Sobre rabas, pepecas e dancinhas”, diregdo de Taynna
Oliveira, Vanessa Voskelis e Lanna Martins (2018).

Fonte: Arquivo do grupo Trés em Cena.

Apods a conclusdao de minha graduagdo o anseio em saber mais sobre as
relagdes do corpo feminino com as dangas continuou, mas dessa vez partindo de um
elemento fundamental para a minha formagao como mulher dangante, os videoclipes.
Em uma época em que o acesso a internet era muito limitado, os dvd’s das divas pops
eram o principal meio de ter acesso a parte visual de seu trabalho, a danga era um
elemento fundamental para o meu consumo continuo desses trabalhos, as
coreografias presentes nesses videoclipes eram reproduzidas e reconfiguradas em
meu corpo, tanto para o lazer e socializagdo com os demais membros do meu convivio
social, que possuiam 0s mesmos interesses dangantes que eu, e nos juntavamos para
aprendermos juntos as sequéncias de movimentos, quanto para fins profissionais, ja
que grande parte dessas coreografias se faziam presentes em meu repertorio de
movimentos, no qual eu usava em aulas de danga, ensaios de casamentos e
aniversarios, concursos de dancas e apresentagdes em eventos de minha cidade

natal.
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As dancas de videoclipes sempre foram parte presente e essencial para 0 meu
interesse profissional em dancga, toda essa experiéncia me direcionou e despertou em
mim a vontade de iniciar uma pesquisa de mestrado relacionando temas que ja vinha
pesquisando com algo que gosto de consumir diariamente, a fim de entender qual a
relacao entre artistas que fazem parte do meu cotidiano e do meu nicho de consumo,
como Anitta, Danna e Pabllo, com o que ja vinha trilhando academicamente em
relagdo a danga e género.

Entendo que esta pesquisa busca dar continuidade a assuntos de investigagao
que envolvem corpos dangantes, movimentagcdes, meios de comunicagao, géneros,
mediagdes culturais, com foco nos discursos das feminilidades. Tendo em vista que,
ao realizar um levantamento prévio para a elaborag&o deste projeto, foi diagnosticada
a existéncia de poucos trabalhos académicos dedicados a tracar discussdes a
respeito das feminilidades em figuras que estdo inseridas em espacos midiaticos, e,
ainda menos, que relacione tal tema com a dancga e sua inserg¢ao na cibercultura.

Tal afirmagao é comprovada com buscas por trabalhos publicados em Anais de
eventos académico-cientificos que discutam ou se relacionem em alguma instancia
com o tema em questdo. Em nosso pais, ha duas associacdes de carater cientifico
que acolhem estudos de danca no Brasil®: a Associagdo Nacional de Pesquisadores
em Danga (ANDA) e a Associagao Brasileira de Pesquisa e Pos-graduagédo em Artes
Cénicas (ABRACE). Nos Anais da ANDA, entre os anos de 2011 a 2019, de 948
trabalhos publicados, apenas dois tém relagdo com alguma instancia com o proposto
tema’. A escassez de trabalhos direcionados ao tema em questdo, também se
encontra na ABRACE, porém, com maior discrepancia dos trabalhos disponibilizados
on-line em seu site oficial, dos anos de 2007 a 2019 (com exceg¢&o do ano de 2015,
pois ndo houve disponibilizagdo on-line), de mais de 3.000,00 (trés mil) textos

8Sitio eletrénico da Associagéo Nacional de Pesquisadores em Danga (ANDA) e Associagéo Brasileira
de Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE), respectivamente:
<https://proceedings.science/anda>;
<https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/issue/archive>.

7 Cf: GUIMARAES, Maria Julia Kaiser Mesquita Campos; GHIZELLINI, Maria Eugénia. Pode, o
feminino, ser experiéncia para imagem? A criagdo na interface imagem-corpo-feminino. Anais do V
Congresso Nacional de Pesquisadores em Danga. Manaus: ANDA, 2018. p. 623-629; TROTTA,
Mariana de Rosa. Ventila-me: o corpo feminino exposto na videodanga. Anais do VI Encontro Cientifico
da Associagao Nacional de Pesquisadores em Danga - ANDA. Salvador: ANDA, 2019. p. 1201-1210.
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publicados, apenas dois tém relagcdo com alguma instancia com o tema aqui
discutido®.

Assim, constatada tal caréncia em eventos voltados aos estudos em danga, foi

realizada uma busca em outras areas de conhecimento, através da plataforma digital
Google Académico, com as palavras-chave “feminilidades”, “género e danga” e
“andlise  de video”, permitindo  encontrar 0s  seguintes  estudos:
1) BISPO, Raphael. Feminilidades a dedo: dangas, performances e erotismos no show
business brasileiro. ACENO - Revista de Antropologia do Centro-Oeste. v. 1. n. 2,
2014.
2) BHERING, Antdénio Carlos Da Silva. Entre corpos, dangas e representagdes: uma
analise de videoclipes de Pabllo Vittar. TCC (Graduagdo em Educagdo Fisica) -
Universidade Federal do Mato Grosso, Campus Universitario do Araguaia, Instituto de
Ciéncias Biolégicas e da Saude, Pontal do Araguaia, 2019.
3) PAULINO, Luana; NUNES. Maira. Pabllo Vittar: Uma analise de recepgdo ao
Videoclipe Corpo Sensual e Visibilidade LGBT. TCC, Curitiba, Centro Universitario
Internacional UNINTER, 2017.
4) ALMIRON, Lizandra. Drags: Discursos sobre feminilidade e subvers&do. TCC,
Universidade Federal Fluminense, 2018.

O tema do presente trabalho, além de se mostrar necessario para a
contribuicdo dos debates do campo artistico, no que se refere aos estudos de danga,
relagbes corporeas, géneros, meios de comunicagédo e industria cultural, ainda se
mostra, com tal caréncia de pesquisas anteriores, fundamental para dialogos com
outras areas de conhecimento, ressaltando a relevancia do tema para investigacao.

A escolha metodologica da pesquisa, dessa forma, se evidencia em dois
principais direcionamentos presentes no trabalho. O primeiro se da a partir de uma
revis&do bibliografica sobre o assunto, com o intuito de fornecer substrato conceitual
para se discutir e analisar corpos dancantes que performam feminilidades e que estéao
inseridos em meios midiaticos. Serdo assinaladas as contribuicdes tedricas trazidas
pelo referencial bibliografico adotado, sobre a relagdo da danga com os meios de
comunicagdo nomeados como de “massa” e industria cultural, em especifico os

videoclipes, seus processos de assimilacdo, mediagao, apropriagdo que nos permitem

8 Cf: AMIM, Péricles. Os papéis femininos na corte do Segundo Reinado: o corpo e a danga em regras
de conduta. VI Congresso da ABRACE. v. 11, n.1, 2010; CAMPOS, Michele; COELHO, José.
Reinvengédo do feminino na performance contemporanea. VIl Congresso da ABRACE. v. 13, n. 1, 2012.
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reavaliar os entendimentos da relagcdo entre transmissao e recepcido de valores
culturais em danca, além de obras que discutem feminismos, géneros,
interseccionalidades, feminilidades e como as dancgas se relacionam com tais.

O segundo método se da a partir de analises descritivas e comparativas de 4
videoclipes postados na plataforma Youtube, de trés diferentes artistas que estéo
inseridas em espagos midiaticos, sendo elas: Anitta, uma mulher cisgénera,
socialmente vista como branca, cantora, empresaria, dangarina e atriz da regido
sudeste; Danna Lisboa, uma cantora, compositora, dangarina, atriz da regido sudeste
e se identifica como uma mulher travesti; Pabllo Vittar uma cantora e dangarina Drag
Queen nordestina.

As analises dos videoclipes das respectivas artistas s&do de cunho imagético,
analitico, descritivo e comparativo e se aterdo especificamente a composicao estética
e as representagdes simbolicas das feminilidades, tendo como foco principal os
corpos e as dancas. Irdo dispor de trés principais direcionamentos a fim de entender
como corpos culturalmente distintos, performam feminilidades especificas. O primeiro
contém elementos como: calcinha, sutid, collant, vestido, roupa justa, maquiagens,
brincos, anéis, perucas, acessoérios, unhas, comprimento de cabelo, salto alto e meia
arrastdo. O segundo sera voltado a comportamentos inseridos no imaginario
contemporaneo as feminilidades, como: determinadas poses, expressdes faciais,
gestos e posturas. O terceiro inclinara a analise de estéticas de dangas, coreografias
e movimentacdes especificas que socialmente sao atreladas as feminilidades. Por fim,

compreende-se aqui por videoclipe:

[...] um género audiovisual do dominio do entretenimento, de natureza
eminentemente publicitaria, ndo raro assumindo uma compleicao artistica.
Isto é, o clipe ndo apenas opera para a autopromogao mercadologica (da
imagem) do/a artista e seus ‘produtos’, mas também promove, muitas vezes,
a fruigao estética de uma ‘obra de arte’ audiovisual — algo ainda mais usual
nos videos contemporaneos (MOZDZENSKI, 2012. p. 15-16).

Aplicados estes critérios, foram selecionados os seguintes videoclipes para as
analises:
1) Anitta: Vai malandra, postado em 18 de dezembro de 2017, com 415. 215. 334 de
visualizagdes. O videoclipe e as visualizagdes aqui mencionados, foram tirados do
canal oficial da artista no dia 14 de fevereiro de 2021.
2) Danna Lisboa: Quebradeira, postado em 24 de fevereiro de 2018, com 1. 049. 723
visualizagdes; Real, postado em 17 de margo de 2020, com 12. 958 visualizagdes. Os
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dois videoclipes e as visualizagdes aqui mencionados, foram tirados do canal oficial
da artista no dia 14 de fevereiro de 2021.

3) Pabllo Vittar: Parabéns, postado em 17 de outubro de 2019, com 117. 901. 542 de
visualizagdes. O videoclipe e as visualizagdes aqui mencionados, foram tirados do
canal oficial da artista no dia 14 de fevereiro de 2021.

A escolha das 3 artistas deu-se pela vontade de compreender como trés corpos
de diferentes géneros, racas e regionalidades e referéncias dancantes distintas
performam feminilidades e se a danca tem o poder de interferir e/ou ajudar no
processo de construcido dessas feminilidades. Além do mais, o nivel de consolidagao

€ sucesso na carreira dessas artistas foram critérios decisivos para a escolha.

Naturalmente, seria ingenuidade acreditar que as cantoras possuem controle
e autonomia suficientes para realizarem sozinhas essa empreitada. Por tras
delas, ha um batalhdo formado por produtores, diretores, donos de
gravadoras, marqueteiros, assessores, figurinistas, estilistas e dai por diante,
muitos deles do sexo masculino. Dai ser muito mais produtivo examinarmos
aquelas artistas cujas carreiras ja estejam bem consolidadas — ou seja, que
ja tenham um ‘nome’ e uma ‘cara’ publicamente conhecidos — e, portanto,
sejam minimamente capazes de exercer o controle sobre a autoimagem que
desejam construir e divulgar para os fias e a audiéncia em geral
(MOZDZENSKI, 2012. p. 8).

Os esforgos do capitulo | debrugcam-se a entender e apresentar, em um primeiro
momento, acerca de conceitos chaves que permeiam as discussdes sobre o0 processo
historico da industria cultural e suas teorias relacionadas, discussdes de género,
sociedade midiatizada e como s&o apresentadas e representadas feminilidades dentro
dos espacos midiaticos, tendo como referéncia e fonte de analise a cantora Anitta e
seu processo de construgdo de autoimagem, analisando em um segundo momento
seu videoclipe “Vai malandra®, e posteriormente trazendo debates sobre as
ressignificagdes do corpo em determinadas culturas e temporalidade.

No capitulo Il apresento algumas contextualizagbes acerca dos meios de
comunicagao, cultura de massa, o processo de descredibilidade da cultura popular e
das dancas oriundas dessas camadas, o processo de construcido de feminilidade em
corpos transgéneros e suas insergdes nos espagos midiaticos, tendo como ponto
principal de analise a cantora Danna Lisboa, bem como o seu processo de construgao
da autoimagem. Neste capitulo, diferente dos demais serdo analisados dois
videoclipes de Danna, o primeiro sera “quebradeira”, obra de maior sucesso da
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cantora e o segundo sera “Real”’, fazendo uma analise descritiva e comparativa em
relagao as analises do videoclipe do capitulo I.

Por fim, no capitulo lll, sera feita a analise do videoclipe de “parabéns” da
cantora Pabllo Vittar retomando as discursdes de género, trazendo um breve processo
histérico da categoria drag queen e debates acerca do processo da construgdo da
autoimagem da cantora. O capitulo se debrucara a debater sobre os processos de
producdo dos videoclipes e sobre como a rapidez presente em uma sociedade
midiatizada reflete neles, além de ressaltar debates acerca de arte e cultura e seu
processo de inser¢ao nos meios de comunicagao na sociedade contemporanea.

Espero que o leitor possa apreciar a escrita e que a mesma fomente e colabore
para os debates acerca das dancgas e suas relagdes corporais em confluéncia com as

questdes de género e sua insercdo em espagos midiaticos no Brasil contemporaneo.
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CAPITULO | “CES PENSARAM QUE EU NAO IA REBOLAR MINHA BUNDA
HOJE, NE?”

O intuito deste capitulo é entender e apresentar, em um primeiro momento,
conceitos chaves que permeiam as discussdes sobre o processo histérico da industria
cultural e suas teorias relacionadas, discussdes de género, sociedade midiatizada e
como sao apresentadas e representadas feminilidades dentro dos espacos midiaticos,
tendo como referéncia e fonte de analise a cantora Anitta e seu processo de
construgcédo de autoimagem, analisando em um segundo momento seu videoclipe “Vai
malandra”, e posteriormente trazendo debates sobre as ressignificacées do corpo em
determinadas culturas e temporalidade. Para tal lango algumas questdes
direcionadoras a fim de trazer possibilidades de respostas ao longo da escrita deste
capitulo: como foi construida a autoimagem de Anitta? Por que ha tanta recusa de
processos culturais dancantes oriundos das camadas populares? A sociedade é
manipulada pela midia? O género é um marcador que influencia os modos de dangar?
Como sao identificadas e performadas as feminilidades em Anitta e o que a danga tem
haver com isso? O trabalho de Anitta empodera ou objetifica as mulheres?

1.1 CONSTRUGCAO DE AUTOIMAGEM E O SUCESSO DE ANITTA EM UMA
SOCIEDADE MIDIATIZADA

Os esforgos que serdo despendidos neste capitulo se debrugcaram a entender,
apresentar e discutir acerca de conceitos chaves que permearam as discussdes de
género, sociedade midiatizada, e como s&o apresentadas e representadas
feminilidades dentro dos espacgos midiaticos, tendo como fonte de analise a cantora
Anitta, havendo um direcionando descritivo do seu videoclipe “Vai malandra”, para que
posteriormente haja o debate acerca do assunto.

Para isso, € preciso expor as primeiras teorizagdes acerca do fendmeno social
de comercializagcdo da cultura, e o surgimento de sua terminologia como “Industria
Cultural” que tem como responsaveis os tedricos Theodor Adorno e Max Horkheimer
(1947). De modo sintético, Adorno e Horkheimer estavam preocupados com o
processo de industrializagcdo da cultura na primeira metade do século XX, oferecendo

explicagbes conservadoras ao alegarem que elementos culturais estavam sendo
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transformados em meros produtos para sua mercantilizagdo em grande escala.
Orientados pelo marxismo ortodoxo e uma visdo catastréfica, ambos filésofos
fundaram uma explicagdo segundo a qual, a fung&o primordial da industria cultural é
manipular e alienar seus consumidores, tendo em vista que a vasta variagdo de
conteudos, dispostos por tal, teria como unico objetivo o entretenimento de seu publico
para que os mesmos nao disponham de tempo livre.

Ainda dentro dessa linha de defesa, a comercializagdo da cultura é tratada
exclusivamente como ferramenta de controle capitalista, uma vez que ao trabalhador
comum, nao haveria tempo para desenvolver pensamentos criticos que poderiam
culminar em uma revolugéo contra um sistema capitalista. Assim, para que o conteudo
vendido seja amplamente consumido, a industria cultural suaviza as informacdes
passadas, suprindo todas as possiveis duvidas e deixando a mostra todos os
possiveis questionamentos que poderiam surgir, assim, ndo se abre espaco para o
pensar critico do seu publico, mantendo uma ordem ciclica de consumo e oferecendo
uma falsa sensacdo de escolha e autonomia do consumidor (ADORNO;
HORKHEIMER, 1947).

O que interessa em pontuarmos aqui ndo é esta teoria problematica, criada no
século passado, muito menos se pautar ou atribuir importancia inquestionavel a ela,
mas € expor que esse pensamento ainda é reproduzido e acolhido por varios
pesquisadores do meio académico, que trazem escritas sobre as dancgas nos espacos
midiaticos e reproduzem certa visdo limitante criada nos primordios da Industria
cultural, por dois homens alemaes, para analisar os processos midiaticos do Brasil
nos tempos atuais. Por isso, tendo em vista sua forte recorréncia nas escritas
académicas® , quando o assunto é industria cultural e os meios de comunicacéo, é
necessario expor para apresentar contra-argumentos.

Em uma sociedade na qual as relagdes entre os meios midiaticos e os meios
sociais se fundem é preciso, para compreender profundamente essa relagao, fugir do
pensamento dicotdmico. Nao ha delimitacdes simplistas de um manipulador e outro

manipulavel, ndo ha um passivo e um ativo, ndo ha agao unilateral, seja para “o bem”

9 Cf: GALLARDO, Jorge; SBORQUIA, Silvia. As dangas na midia e as dangas na escola. Revista
Brasileira de Ciéncia do Esporte —v.23 —n.2, 2002; PINELLI, Tania; Lara Larissa. Tra-la-la... que danca
€ essa? funk na escola: um olhar critico sobre a linguagem corporal. Instituicdo: UEL, 2007; SOUZA,
Adriano. O funk, a alienagdo e a mercantilizagdo da cultura. WebArtigos, 2009; LAIGNIER, Pablo.
Rastros do funk carioca: por uma historiografia do tempo presente na metrépole contemporanea.
Comunicacdo & Inovacdo, Sdo Caetano do Sul, v. 11, n. 21. p. 49-58. 2010; ZEFERINO, Genésio.
Funk: grito por espacgos de convivéncia. Comunicagdo & Educagéo, Sao Paulo, 2002.
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ou para “o mal”’, os meios constituem vinculos mutuos, isso € uma sociedade
midiatizada. A aceitagdo ou a negacgado depende diretamente da existéncia de um
produto, assim como o processo inicial de produ¢cdo depende de uma pesquisa de
mercado acerca de como esse produto sera recebido, esses processos se
correlacionam. Assim, as discussdes deste capitulo, alidas, de toda a dissertacao,
serdo pautadas no entendimento de que “[...] a sociedade midiatizada age via midia
(e ndo apenas sofre a midia) [...]” (BRAGA, 2006, p. 40).

Obviamente que os espagos midiaticos dispéem de um grande poder de
veiculagao, isso € inquestionavel, e podem ser usados com intengdes tendenciosas,
com objetivos manipuladores, afinal sdo pessoas multiplas que constituem esses
espacos, principalmente quando falamos dos meios de comunicagao que dispdéem de
grandes produgdes, eles sdo operados dentro de um sistema capitalista, que
englobam logicas e regras de mercado com o objetivo maior que é o lucro. Mas, esses
objetivos comerciais que por vezes aderem a taticas manipuladoras ndo define o
processo de midiatizag&o'®, se compreende, aqui, que é errdneo a generalizagéo e a
idiotizacdo de todo um meio social, que o reduz a todos os individuos como seres
facilmente e globalmente manipulaveis. Se assim fosse, seguindo esse pensamento
simplista de “manipulador e manipulavel’ ndo existiria a negagéo de tantos produtos
disponiveis nesses espagos desencadeando questionamentos e divergéncias de
ideias, pois seriam todos igualmente manipulaveis e continuariam consumindo
qualquer produto que dispusesse da légica manipulatéria. Assim, pauto-me na citagéo
do pesquisador José Luiz Braga, que afirma que:

A observagédo confirma nossa perspectiva de que a produgéo midiatica ndo é
apenas “recebida” esparsamente pela sociedade. Em diversos setores, a
contigliidade entre o que € dito, mostrado e feito pela midia, e o que é vivido,
pensado e praticado naqueles setores, gera tensionamentos que ultrapassam
a reagao privada do gosto, da selegéo e da interpretagdo (BRAGA, 2006, p.
312-313).

Para Braga a midiatizagdo no tempo presente é a principal responsavel pela
mediagcdo dos processos sociais, incluindo os processos comunicacionais, ou seja,

nao sdo os meios de comunicagdo, nem as inovagdes tecnoldgicas, nem mesmo a

0 “Midiatizag&o seria, assim, a crescente articulagdo das instituigbes sociais com as logicas da midia
e, acrescentamos, em ambiente de mediagéo e de reflexividade, as légicas da midia ndo estdo imunes
as demandas sociais, que as obrigam a promover mudangas nos seus modos e formas de dar a ver as
sociedades em suas contradigées.” (CARVALHO; LAGE, 2012, p. 250-251).
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prépria industria cultural os unicos detentores dos processos de producdo, mas sim
todos os individuos e instituicdes que compdéem essa sociedade midiatizada. Além
disso, os escritores Carlos Carvalho e Leandro Lage (2012) nos lembram do papel
chave dos meios sociais nesses processos, que é a aceitagdo, assim, mesmo que
haja a renovacdo, ou a tentativa dela, das formas interacionais e comunicacionais
através dos processos tecnoldgicos, quem realiza a aceitagdo € a sociedade, s&o
constantes relagbes de negociagao.

O processo de midiatizagdo ndo se limita a reconfiguragdo dos processos
sociais de modo a torna-los dependentes da légica midiatica ou dos fluxos
informacionais. A midiatizag&o inaugura, no ambito do sistema da informagéo
e da comunicacdo, um ambiente de complexas mediagdes — e ndo de simples
dependéncia — entre novos atores e dispositivos, e a adogéo de estratégias
bem definidas de interagdo com publicos, inclusive com afirmacao de novas
formas de interagdo (CARVALHO; LAGE, 2012, p. 267).

Além dos debates acerca da midiatizagdo é preciso pontuar aqui alguns
entendimentos acerca das questdes de género. Um ponto chave a ser ressaltado é
que as significagcdes, as formas de funcionamento e de compreensédo do género sé&o
mistas e devem partir do olhar individual para o sujeito em conjunto com o meio social
em que esta inserido, assim como, a natureza das urgéncias dessas interrelagdes
(SCOTT, 1995).

A filésofa Judith Butler (2017[1990]) nos traz questionamentos sobre a
concepgao filoséfica convencional a respeito do significado da palavra construgao de
género, segundo Butler a mesma se baseia entre o livre-arbitrio e o determinismo.
Assim, para a filésofa, quando se fala em género como uma categoria construida da
cultura de forma simplista, se € sugerido um determinismo no seu significado, pois ao
sair da ordem bioldgica das definicbes — como se € proposto nos estudos de género -
a questao cultural se torna determinista, e que em ambos os casos, o corpo € posto
como um instrumento passivo que recebe informacgdes simbdlicas. Assim, a autora
ressalta que: “Como fendbmeno inconstante e contextual, o género ndo denota um ser
substantivo, mas um ponto relativo de convergéncia entre conjuntos especificos de
relagdes, cultural e historicamente convergentes.” (BUTLER, 2017[1990], p. 32-33).

Ja a historiadora Joan Scott (1995) destaca que as preocupagdes com a
teorizagdo do género enquanto uma categoria analitica, tiveram inicio no fim do século
XX e advieram de feministas contemporaneas na tentativa de uma definicdo “para
sublinhar a incapacidade das teorias existentes para explicar as persistentes
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desigualdades entre as mulheres e os homens.” (p. 85). Em sua recente e simplista
utilizacdo, o termo “género” veio como sinbnimo para “mulheres” e que seu uso de
maneira descritiva esta “associado ao estudo de coisas relativas as mulheres.” (p. 76).

As definigbes de género, para Scott, enquanto um constitutivo de relagdes
sociais, devem ser entendidos em quatro diferentes elementos, que mesmo nao
atuando em sincronia, nenhum se encontra em funcionamento isolado um do outro. O
primeiro diz respeito aos simbolos culturais, que podem se manifestar em distintas
culturas e temporalidades; tais simbolos implicam em representacdes de um ideal,
seja de forma negativa ou positiva, a ser seguido ou reprimido, no caso da tradigéo
cristd ocidental, a historiadora, traz exemplos de Maria e Eva como simbologias do
ser mulher. O segundo elemento séo as instituigdes (religiosas, familiares, politicas)
que criam e replicam os conceitos designados do ser mulher ou homem. O terceiro
ponto recai na necessidade de “descobrir a natureza do debate ou da repressao que
leva a aparéncia de uma permanéncia intemporal na representacdo binaria do
género.” (Idem, p. 87). Por fim, a autora ressalta a necessidade de investigar o porqué
de as “identidades generificadas serem substantivamente construidas e relacionar
seus achados com toda uma série de atividades, de organizagbes e representagdes
sociais historicamente especificas.” (Idem, p. 88).

Diante das formas como sdo estabelecidas a construgdo do género, se torna
impossivel compreendé-las em suas significagdes sem as intersec¢des politicas e
culturais que por/com eles s&o estabelecidas e discursivamente construidas com as
categorias de classe e raga/etnia (BUTLER. 2017[1990]). Entender o género como um
aglomerado de simbologias estabelecidas em teias plurais e nao lineares de relagdes
sociais, culturais, econdmicas, politicas e raciais (Qque ndo funcionam em uma
essencial dependéncia entre elas) nos ajuda a entender também as desigualdades de
poder presentes em suas relacoes.

Como exposto, midias/sociedades e géneros/sociedades s&o relagbes
indissociaveis, assim como midias/géneros também estabelecem formas relacionais
coexistentes. Com isso, toda a problematizacédo e discussbes que permeiam os
géneros, assim como outras questdes, estdo presentes nesses espacos midiaticos,
constituem os processos de midiatizagdo. Dentro das questdes de género, pontuando
0 que mais interessa aqui para o debate estdo as formas de feminilidades e como
estdo veiculadas nesses meios, estabelecendo um diagndstico prévio de que para a

sua existéncia e identificagdo € necessaria a repeticdo de atos que culturalmente
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foram construidas e vinculadas no imaginario social. A respeito disso, Butler nos ajuda

a entender quando diz que:

O género ¢ a estilizagao repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no
interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no
tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural
de ser (BUTLER, 2017[1990], p. 69).

Dentro das questdes que envolvem os géneros ha um elemento que também
pode ser encontrado dentro do ambito das performatividades de género e das formas
de performar feminilidades: s&o os esteredtipos, assim como as formas de
feminilidades citadas acima, para que haja atribui¢gdes de significancias é preciso estar
também dentro de um sistema de repeticéo.

O que é ser mulher? Essa pequena pergunta desperta no imaginario do senso
comum uma série de esterettipos acerca dos “papéis de género” e de como se deve
performar uma feminilidade “correta”, com atribuicbes comportamentais especificas
de ser/estar/ficar/performar no meio sociocultural em que estao inseridas. A leveza
nos movimentos, cruzar as pernas ao sentar-se, nao falar alto, rir discretamente, ser
sensivel, permissdo para demonstragao publica de sentimentos (amor, tristeza, luto),
postura mais ereta, domesticidade, passividade, fragilidade, s&o alguns exemplos de
comportamentos ligados aos femininos. Também ha elementos como maquiagens,
brincos, vestimentas mais justas com corte “feminino”, saia, vestido, espartilho, sutia,
calcinha, salto alto, além de questdes fenotipicas (por vezes com preceitos racistas,
gordofdbicos, capacitista e etarista) como: nariz fino, corpos que ndo tenham excesso
de definicdo muscular, cabelos grandes ou médios, unhas “bem-feitas”, quadris mais
largos, ndo ser muito alta, falta de pélos, a auséncia de deficiéncia, a jovialidade, pé
pequeno, cintura e ombros finos.

Percebe-se que existe uma linha ténue nas formas de performar uma
feminilidade “ideal”, na qual o excesso de alguns desses elementos (maquiagens,
acessorios, decotes, roupas justas e curtas) podem ser associados a figura de uma
‘mulher puta”, porém a falta deles remete a figura de “mulher masculina”. Esses
elementos podem fazer, e muitas vezes fazem parte de um ser que se identifica com
identidades femininas, mas € importante ressaltar que a falta ou excesso deles, suas
modificagdes ou insergbes de um em detrimento do outro, ndo deve se caracterizar

como um medidor de género.
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Todo este sistema de atribuigdes e significancias ndo foram criados pelos
meios midiaticos surgiram muito antes de sua existéncia, porém, sendo eles
pertencentes a uma ldégica relacional social no presente, carregaria consigo as
problematicas ja existentes na sociedade. A problematica maior surge quando a
mesma parcela da populagcdo que se beneficiava do reforgo dos esteredtipos de
género e raga, antes da industria cultural é a mesma que, inicialmente, era
responsavel pela produgdo de conteudos dentro dos espagos midiaticos (cinema,
radio e televisdo), mas agora com uma poderosa ferramenta na mao, poderosa pelo
seu grande poder de veiculagdo extremamente rapido e repetitivo.

Expostas as reflexdes e entendimento da comunicagdo midiatica, a cantora
Anitta entra na pesquisa como centro da discussdo, como uma persona que esta
fortemente inserida nos espacos midiaticos do Brasil e do mundo e que performa
feminilidades, tendo muitas informacdes veiculadas ndo somente pelo seu trabalho,
mas pelo seu corpo e comportamento. A cantora sera o ponto de partida para a
discussao neste capitulo, tendo seu o videoclipe “vai malandra” como o foco da escrita
exposicional no préximo subcapitulo.

O que interessa em analisar aqui € como a autoimagem de Anitta & construida
partindo dos elementos que compdéem o género, como nas formas de performar
feminilidades da cantora. Para tal, iremos usar referéncias sobre ela que estejam
veiculadas nas midias, como o seu Instagram pessoal, seu canal no YouTube,
entrevistas e noticias em sites e jornais.

Quando falamos em publicagdes (fotos, videos, publicidades) em suas paginas
pessoais, existe um certo controle e sele¢cao por parte da cantora e de sua equipe
acerca da construgcdo da sua autoimagem e direcionamento de conteudo. No tempo
presente, o Instagram, além de ser um meio de entretenimento e divulgagdo de
trabalho, € uma das principais formas de uma pessoa publica construir sua
autoimagem, o que ndo deixa de fazer parte do trabalho daquele individuo, pois a
construgcdo de uma autoimagem “certa” para um determinado objetivo a fim atingir um
determinado publico, faz parte das formas de conseguir lucro.

Anitta acumula quase 65 milhées de seguidores em seu perfil do Instagram,
s&o seguidores de diversos paises, ela constréi através de seus conteudos a imagem
de estrela internacional, suas publicagdes sdo em idioma portugués, espanhol e
inglés, divulgando parcerias nacionais e internacionais, entrevistas com

apresentadores renomados, grandes premiagdes recebidas e o seu dia-a-dia. Além
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disso, a cantora ressalta bastante a sua nacionalidade, trazendo elementos (que seréo
evidenciados no proximo subcapitulo) que remetem, no imaginario contemporaneo,
ao seu pais, como a propria estética do funk e roupas com as cores ou a propria
bandeira do Brasil (figura 3), ela faz questdo de inserir esses “elementos de
brasilidade” tanto nas suas publicagcbes no Instagram como em alguns de seus

videoclipes no YouTube tendo a presencga de outros idiomas, para além do portugués.

Figura 3 — Fotos do Instagram da Anitta
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Em conjunto com essas imagens de “artista internacional” que Anitta construiu
no Brasil, e de “artista do Brasil/latina” construida fora do pais, a cantora também
carrega em sua autoimagem, dentro e fora do Brasil, a de “artista sensual”. Para isso,
Anitta recorre a diversos elementos atribuidos as feminilidades e que remetem a
sensualidade, como a pouca roupa e\ou roupas justas com énfase em sua raba,
barriga, seios e coxa, posturas que valorizam, no visual, essas partes do corpo,
vestimentas como biquinis, tops, croppds, saias e shorts curtos, sutias, calcinhas, o
uso de salto alto, sempre em conjunto com maquiagens e unhas grande e “bem feitas”,
bastante acessorios, brincos, anéis, colares, bolsas, a cantora costuma usar o cabelo

com o comprimento grande ou médio (figura 4).

Figura 4 — Fotos do Instagram da Anitta
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Matérias em sites e jornais online sobre Anitta s&o pautas recorrentes,
principalmente quando diz respeito a énfase em seu corpo, em especial a sua raba,
sua sexualidade, sua sensualidade e suas vestimentas, seja em relagcdo a sua vida
pessoal ou profissional. As citagbes mais recorrentes nesses espacgos, quando o
assunto é a cantora, sédo seus videoclipes, matérias com titulos chamativos que tém
presente palavras como “vulgar”, “sensual”, “corpo”, “sexo” e “raba”!".

Assim como no Instagram, Anitta traz esses mesmos elementos estéticos para
seus videoclipes (que serdo aprofundados na analise do videoclipe “vai malandra” no
préximo subcapitulo), pondo seu corpo como foco principal do conteudo, as
vestimentas justas ou a escassez delas € ponto chave de suas produgdes, suas
dangas com o foco na raba, gestos e poses que ressaltam bastante a regido pélvica

€ uma marca registrada da cantora.

" Anitta exalta proprio corpo em frame de clipe: 'Fico bem, né?'. [Online], 22 Out. 2023. Disponivel em:
<https://gshow.globo.com/tudo-mais/tv-e-famosos/noticia/anitta-exalta-proprio-corpo-em-frame-de-
clipe-fico-bem-ne.ghtml> . Acesso em 24 nov. 2023; Anitta mostra corpo sarado em colagem de fotos
de biquini. [Online], 07 mai. 2023. Disponivel em: <
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2023/05/07/anitta-mostra-corpo-sarado-em-colagem-de-fotos-
de-biquini.htm> Acesso em 24 nov. 2023; De biquini, Anitta causa alvorogo com corpo sarado durante
férias. 31 jul. 2023. Disponivel em:
<https://www.uai.com.br/app/entretenimento/famosos/2023/07/31/not-famosos,327642/de-biquini-
anitta-causa-alvoroco-com-corpo-sarado-durante-ferias.shtml>. Acesso em 24 nov. 2023; Anitta: Fama
de vulgar, exposigdo do corpo e sucesso internacional; veja declaragbes no ‘Saia Justa’. [Online], 17
ago. 2023. Disponivel em: <https://www.estadao.com.br/emais/gente/anitta-fama-de-vulgar-exposicao-
do-corpo-e-sucesso-internacional-veja-declaracoes-no-saia-justa-nprec/>. Acesso em 24 nov. 2023;
RODRIGUES, Matheus; ALVES, Roani. Anitta diz que teve dificuldade no inicio da carreira por ser
mulher e escolher estilo sensual: ‘Tive que ser agressiva’. [Online], 04 Out. 2023. Disponivel em:<
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/rio-innovation-week/noticia/2023/10/04/anitta-diz-que-teve-
dificuldade-no-inicio-da-carreira-por-ser-mulher-e-escolher-estilo-sensual-tive-que-ser-
agressiva.ghtml>. Acesso em 24 nov. 2023; ANDRADE, Karina. Em novo single, Anitta aparece sensual
e canta sobre sexo e alcool. [Online], 12 nov. 2021. Disponivel em: <https://radiomixfm.com.br/em-
novo-single-anitta-aparece-sensual-e-canta-sobre-sexo-e-alcool/>. Acesso em 24 nov. 2023; Anitta
coloca "raba" de fora em fantasia de carnaval. [Online], 23 jan. 2022. Disponivel em:
<https://dol.com.br/entretenimento/fama/693745/anitta-coloca-raba-de-fora-em-fantasia-de-
carnaval?d=1>. Acesso em 24 nov. 2023.
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Figura 5 — Videoclipe "Na batida" (2014) Figura 6 — Videoclipe "Envolver" (2021)

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=w1vNtm https://www.youtube.com/watch?v=hFCjGia
h1SqU wdi4

Figura 7 — Videoclipe "Casi casi" (2023) Figura 8 — Videoclipe "Bang" (2015)

\
Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=vwECwp https://www.youtube.com/watch?v=UGov-
zdj90 KH7hkM
Figura 9 — Videoclipe "Paradinha" (2017) Figura 10 — Videoclipe "Girl from Rio" (2021)

Fonte: Fonte:

https://www.youtube.com/watch?v=CuyTC8 https://www.youtube.com/watch?v=-
FLICY 73QafJ9RFg
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Em uma entrevista ao Canal GNT, veiculada no YouTube'? (postado em 17 de
agosto de 2023), Anitta fala sobre mostrar a bunda em seus videoclipes, ressalta a
l6gica de mercado no qual o ato de mostrar a raba vende, que o publico gosta de ver
e consumir quando tem o cu na cena, ressalta que sobre criticas de pessoas que a
taxam de futil e vulgar, mas que segundo a cantora sao hipdcritas, pois esse publico
que a critica € o mesmo que consome e gosta de seus conteudos. Evidencio aqui o

dialogo da cantora com duas das apresentadoras do programa:

Anitta — Para mim, a pessoa que tem essa problematizacido com o sexual,
com o vulgar, é uma pessoa que tem um julgamento, um julgamento e uma
vergonha para si proprio mesmo, uma vergonha de assumir para si mesmo
que também tem pensamentos assim, que também gosta desse tipo de coisa,
que também sente prazer, que também admira e curti esse tipo de coisa...
acho que é medo e uma vergonha dos préprios “erros” [sinalizando as aspas
com as maos], dos julgamentos, do juizo final.

Astrid Fontenelle — J& contei aqui algumas vezes do meu tio caretdo, morava
Ia no centro do Rio de Janeiro, minha tia ndo podia pintar a unha de vermelho
porque isso € coisa piranha, de mulher da vida... € quando a minha tia morreu
a gente descobriu que ele tinha um caso com uma prostituta da Praga Maua.

Gabriela Prioli — Vocé vé que essa problematizagdo com o excesso de
vulgaridade das artistas pop, o excesso de sensualidade das artistas pop,
surge em uma época em que a artista mulher instrumentaliza as proprias
caracteristicas em prol dela, quem tem o poder é ela, quem gere a carreira
dela é ela [apontando para Anitta] quem ganha dinheiro com a bunda dela
para cima é ela, agora quando a gente via na televisdo no passado, mulher
com peito de fora, arminha de agua, a gente via gente ali na banheira, um
monte de gente dangando, s6 que o dono do programa era homem, o dono
da emissora era homem, quem ganhava dinheiro, porque era empresario, era
o0 homem, ai eu ndo vi uma problematizagado tdo importante, agora quando a
mulher diz o corpo € meu, o que a audiéncia me pede € isso, porque quando
eu rebolo a bunda eu tenho mais visibilidade, ai ndo pode, ai a mulher tem
que se submeter de novo a expectativa dos outros, porque ela nao pode
gerenciar e utilizar as ferramentas que ela tem para fazer sucesso é ganhar
dinheiro, sinto muito né (Canal GNT, 2023).

Os exemplos citados pelas apresentadoras, e também pela Anitta, nos mostra
dois pontos importantes para expor na escrita: o primeiro € a situacao cultural de uma
sociedade em que os preceitos colonizatérios ainda imperam, quando o corpo, ou
melhor, o corpo que performa feminilidade € posto de uma determinada forma,
executando determinados gestos que vao na contramao do que se construiu como
aceitavel perante a um pensamento cristdo, é posto como vulgar e fonte de pecado.

7

O segundo ponto € sobre negociagbes, como ja ressaltado anteriormente, ha a

2 Canal GNT. Anitta sobre MOSTRAR A BUNDA: "As pessoas querem ver, s6 ndo querem admitir" |
Mini Saia | GNT. YouTube, 2023. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=cS7ZIEwLDEQ&t=261s>. Acesso em 27 nov. 2023.
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aceitabilidade ou ndo de um publico para aquele tipo de conteudo, assim a frase “eu
faco porque vende” faz cada vez mais sentido dentro do debate. Quem consome
também dita 0 que quer consumir, quem produz também estabelece certos dialogos
necessarios para ter sucesso na venda. E nesse sentido que defendo que a relacéo
da midiatizagao n&o pode ser vista de forma dicotdmica, séo relagcdes complexas que
ultrapassam o simples produtor-receptor, manipulador-manipulavel, todos tém

“‘papéis” nos processos de producéo.

1.2 “VAI MALANDRA”: UMA DESCRICAO DO CU QUE DANCA NA CENA

“Vai Malandra” € uma obra da cantora brasileira Anitta, seu videoclipe conta
com a diregédo de Terry Richardson, foi postado na plataforma digital YouTube em 18
de dezembro de 2017, conta com 447.235.893 visualizagbes' e é detentora de
diversos recordes, sendo o videoclipe com mais visualizagées no YouTube em 24
horas', foi a primeira musica em portugués a chegar ao Top 20 Global'® no servigo
de streaming Spotify, venceu e foi indicada a diversos prémios dentro e fora do Brasil,
dentre eles, o prémio Multishow 2018, na qual venceu nas categorias de “melhor clipe”
e “musica chiclete”'®, além disso, “vai malandra” foi umas das responsaveis por ter
alavancado a carreira internacional da cantora.

O videoclipe esteve em volto a varias polémicas, como as acusagdes de
apropriagao cultural, na qual Anitta aparece com trangas nagé e com a pele mais
bronzeada, iniciando um debate em torno das questdes raciais em conjunto com a
questao mercadoldgica, na qual é rentavel ativar “o modo camaleao” para se encaixar
em uma determinada estética para um determinado roteiro, produzir um videoclipe
“para gringo ver’ sobre o Brasil. Neste caso, o roteiro tem por objetivo retratar uma

certa “pbrasilidade”, entdo se recorre a elementos especificos que remetam no

'3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT -VI>. Acesso em 09 de nov. 2023.

4 Clipe de Vai Malandra, de Anitta, é o mais visualizado do YouTube em 24 horas. [Online], 20 dez.
2017. Disponivel em: <https://www.folhavitoria.com.br/entretenimento/noticia/12/2017/clipe-de-vai-
malandra--de-anitta--e-o-mais-visualizado-do-youtube-em-24-horas>. Acesso em 09 de nov. 2023.

'S Vai malandra € primeira musica em portugués no Top 20 Global do Spotify. [Online], 20 dez. 2017.
Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/12/20/interna_diversao_arte,648984/vai-malandra-e-primeira-musica-em-portugues-no-top-

20-global-do-spotif.shtml>. Acesso em 09 de nov. 2023.

6 FAIA, Amanda. Conhega os vencedores do Prémio Multishow 2018. [Online], 25 set. 2018. Disponivel
em: <https://portalpopline.com.br/conheca-os-vencedores-do-premio-multishow-2018/>. Acesso em 09
de nov. 2023.
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imaginario do publico essa tal “brasilidade”, a aparéncia de Anitta nesse videoclipe &
um desses elementos, construir uma imagem dela como uma “mulher brasileira”, com
a pele mais escura (em relagao a outros videoclipes e fotos em apari¢gdes publicas) e

com trangas.

Figura 11 — Comentarios do videoclipe "vai malandra"
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT -VI
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Além desse, outro grande alvorogo aconteceu em torno do corpo de Anitta, a
cantora aparece mostrando suas celulites e flacidez logo nos primeiros segundos do
videoclipe, desencadeando uma série de matérias jornalisticas sobre o assunto,
comentarios positivos, e alguns negativos, em seu canal do YouTube, sobre a opgéo
de mostrar suas celulites e sobre seu peso. Comentarios mostrando se sentirem
representadas pela escolha da cantora e afirmando que ela estava retratando “o corpo
real” e “fora dos padres”™’.

Além de Anitta, “vai malandra” conta com a participagao do brasileiro MC Zaac
e do rapper estadunidense Maejor, o videoclipe foi gravado no morro do Vidigal, no
Rio de Janeiro. Nele, Anitta constrdi intengdes narrativas que evidenciam uma artista
gue canta e danga sobre ser dona de si, sobre ser malandra, que rebola, que mostra
seu cu nas cenas, além de trazer elementos, diretos ou ndo, que ativam no imaginario
do publico a associagcdo com o Brasil, como: sua bota com a bandeira do Brasil, planos
de fundo com cachagas (bebida tipica do Brasil) na estante de um bar, “as famosas
favelas brasileiras”, o passinho presente em sua dancga, a propria estética do funk,
pareddes de som, laje com espreguigadeiras para tomar sol, a tipica caixa d’agua azul
e antenas de televisdo amostra, bastante fios expostos nos postes de energia, vielas
e as “‘gambiarras brasileiras”, como a cagamba de um caminhdo que virou uma
piscina.

Na cena inicial, que nomearei de “cena do bar”, Anitta aparece andando,
subindo em um mototaxi, a camera foca em sua raba (com celulites, como foi tao
veiculado nos meios midiaticos), ela esta com um short curto vermelho com detalhes
de oncinha, uma bota cano alto com a bandeira do Brasil, um top rosa com manga
3/4, usando trangas nagd, com muitos colares e brincos grandes (Figura 12). Outro
figurino da cantora € um top vermelho com uma saia curta preta brilhosa, salto, muitos
colares e brincos grandes, aqui a cantora aparece com diversos figurantes reunidos e
dangando (inclusive com a também cantora Jojo Todinho), com diferentes
performatividades de géneros, feminilidades, idades, ragas movimentagdes e

figurinos, o que prevalece aqui, em termo de figurino, para quem performa

7 Em entrevista ao Canal GNT no YouTube, no ano de 2023, Anitta disse que a presenca de suas
celulites no videoclipe “vai malandra” nao foi algo “proposital”’, aconteceu por questdes monetarias, ja
que era muito caro aplicar o filtro nas imagens para remové-las. Canal GNT. Anitta sobre MOSTRAR A
BUNDA: "As pessoas querem ver, s6 ndo querem admitir" | Mini Saia | GNT. YouTube, 2023. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=cS7ZIEwWLDEO&t{=261s>. Acesso em 09 nov. 2023.
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feminilidade, sdo as cores vibrantes e brilhos nas roupas, nos acessorios € na
maquiagem, roupas trancadas e de tela, essa cena sera a “cena festa” (Figura 13).

A maior parte dos figurinos, tanto da cantora como dos participantes,
independente do género, deixam o corpo bem a mostra, algumas mulheres que
aparecem na “cena da laje”, assim como Anitta, estdo com os biquinis de fita para
bronzeamento, com saltos altos, maquiadas, com unhas grandes e pintadas, brincos,
pulseiras e anéis grandes, elas aparecem balangando os pés com a raba para cima
deitadas em espreguicadeiras (Figura 14), na cena também aparece um homem de
sunga, ténis e colares que passa 6leo nas varias mulheres que entdo se bronzeando
na laje (Figura 15).

O maib rosa com oncinha, que Anitta veste, e o salto alto com fitas de silicone
que vao até a coxa, foi a imagem mais usada para a divulgagao do videoclipe. Com
esse figurino, a cantora aparece juntamente com o Mc Zaac e mais dois participantes,
que estdo sem camisa e com correntes grossas cor de ouro, na cagamba de um
caminh&o velho que virou piscina, na entado “cena da piscina” (Figura 17). Ja na cena
em que é cantada primeiramente pelo rapper Maejor e posteriormente por Mc Zaac,
Anitta com mais duas dancgarinas aparecem a frente de um paredao de som, elas
estdo com figurinos que cobrem o corpo, com calgas e camisetas mais largas, brincos
grandes, boné e ténis, aqui a cena tem grande foco na danga, na qual cantora e suas
duas dangarinas executam movimentos diversos que serdo evidenciados a seguir,

assim, essa cena sera a “cena dangante” (Figura 16).

Figura 12 — Videoclipe "vai malandra" Figura 13 — Videoclipe "vai malandra”

Fonte: Fonte:

https://tidal.com/browse/video/82742989 https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/di
versao-e-

arte/2017/12/18/interna_diversao_arte,648387/vai-
malandra-anitta.shtml
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Figura 14 — Videoclipe "vai malandra” Figura 15 — Videoclipe "vai malandra”

Fonte: Fonte:
https://www.estadao.com.br/emais/gente/anitta- https://www.opovo.com.br/noticias/brasil/2
lanca-clipe-vai-malandra-gravado-no-vidigal/ 019/12/10/morre-modelo-que-esteve-em-

clipe-de-anitta-e-artista-comenta---matar-
ou-morrer-virou-algo-banal.html

Figura 16 — Videoclipe "vai malandra" Figura 17 — Videoclipe "vai malandra"

Fonte:
Fonte: https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/201
https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT 7/12/22/noticias-musica,218905/anitta-diz-que-
v ficou-feliz-com-repercussao-positiva-de-suas-

celulites.shtml

Figura 18 — videoclipe "vai malandra” Figura 19 — videoclipe "vai malandra”

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT
Vi Vi
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As movimentagcbes por parte das pessoas que performam feminilidade
presentes no videoclipe, exploram muito o rebolado e a sensualidade, muito presentes
na estética da danga funk. Nas cenas iniciais, antes mesmo de aparecer o rosto de
Anitta, em dois cortes, € evidenciado a cantora dangcando com requebrados marcados
seguindo o bit da musica, em que um foca em seu corpo, mas ndo em seu rosto e o
outro foca diretamente. Nessa e em outras cenas, ha uma forte interagado do cantor
Mc Zaac com Anitta e sua raba, na “cena da piscina” (figura 17), por exemplo,
majoritariamente na parte da cancdo “E, ta louca, tu brincando com o bumbum”®,
onde Anitta estd montada em uma boia, o cantor esta atras dela “brincando”, tocando
e batendo em seu bumbum, enquanto ela executa movimentagbes com a raba no bit
da musica.

E realmente Anitta brinca muito com seu bumbum, explora rebolados
continuos, requebrados marcados, o enfoque no corpo da malandra e em suas
movimentagdes principalmente com a regido pélvica se fazem presentes ao longo do
videoclipe. Tais padrbes de movimentos ndo sado exclusividade da cantora, as
figurantes também usam muitos movimentos com o foco no cu, na “cena da laje” as
mulheres aparecem tomando sol com a raba para cima, flexionando e estendendo os
joelhos no ritmo da musica (figura 14), em um corte seguinte, duas figurantes
aparecem brincando com o bumbum também, com as m&os no joelho rebolando a
raba, com um cu tocando no outro (Figura 18). Anitta, nessa cena, aparece passando
a méao no corpo, com movimentos sensuais e lentos, fazendo “caras e bocas”, com a
posicao de camera que prioriza seu corpo em primeiro plano, sua danca ressalta sua
regido pélvica e recorre a expressdes faciais que remetem, no nosso imaginario
contemporaneo ocidental, ao ato de sensualizar, piscar o olho lentamente, mandar
beijo, fixar o olhar de baixo para cima com um leve sorriso de canto de boca.
Diferentemente das movimentagbes do figurante homem da “cena da laje”, que
aparece com pouca roupa andando e fazendo “micro movimentag¢des dancantes” na
qual prevalece a parte superior do seu corpo, como os ombros, peitos, bracos e tronco,
nesse primeiro corte seu rosto ndo aparece (figura 19), o recorte da camera € somente
para seu corpo, apenas posteriormente, quando o figurante executa o mesmo padrao

de movimento frente a frente com Anitta, que podemos ver seu rosto.

'8 Para conferir a letra na integra. Disponivel em <https://www.letras.mus.br/anitta/vai-malandra/>.
Acesso em 13 nov. 2023.
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Apesar da pouca roupa nao ser exclusividade feminina no videoclipe, mesmo
que na maior parte das situagbes continuam seguindo padrdes de vestimentas de
acordo com os géneros, as movimentagdes que exploram e evidenciam o cu, e
mostrar a parte de tras do corpo, € presente apenas em corpos que performam o
género feminino, executando dancas que popularmente s&o atribuidas ao feminino. E
notavel um certo padrdo de movimento dos homens em geral durante o videoclipe, se
nas mulheres sao evidentes movimentos que priorizam e evidenciam a parte inferior
do corpo, dos homens, essas movimentagées sobem de nivel, em termos literais, a
intencdo do movimento esta na parte superior do corpo. Na “cena festa”, por exemplo,
as dangas masculinas dispéem de leves flexionadas de joelhos e balango de um lado
para o outro no bit da musica, além de prevalecer os movimentos com os bragos e
leves balangos com o troco, sempre mostrando a camera a parte da frente de seu
corpo.

Os homens também trazem intengdes de sensualidade, de modos diferentes,
aqui o foco do olhar muda, ndo é de baixo para cima, como das mulheres, mas sim
de cima para baixo, eles mordem os labios, um dos figurantes coloca a lingua para
fora inclinada para baixo, suas movimentagdes e os closes da camera priorizam o
peitoral, barriga e biceps, evidenciando sempre a parte da frente do corpo (figura 20),
mostram seus varios colares enormes que remetem a ouro, como simbolo de
ostentacdo, as expressdes faciais ndo pode ser muito “escandalosas”, é preciso

estabelecer um certo ar de “marrento”.

Figura 20 — videoclipe "vai malandra”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=kDhptBT -VI
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A “cena festa” nos proporciona um leque de corpos em movimento. O padrao
das dangas a quem performa feminilidade ou masculinidade ainda tem suas
diferengas, porém dentre alguns corpos das figurantes que performam feminilidades,
existem qualidades de movimentos que nao se faziam presentes em outras cenas,
dangas que nao priorizam somente a raba, o enfoque maior na parte superior do
corpo, maior movimentagdo com os bragos e troncos, as leves flexdes dos joelhos no
bit da musica, também trazem movimentacgdes fluidas que evidenciam o corpo como
um todo. Obviamente que essas percepcdes do que estdo ou deixam de estar em
evidéncia no corpo, tendo em vista as movimentagbes ou ndo, dentro de um
videoclipe, s&o direcionadas propositalmente — para seguir um certo roteiro com
determinada finalidade — pelas escolhas feitas através de recortes, angulos e planos
da cena.

A “cena dangante” tem uma mudancga brusca do cenario, da iluminagao, dos
vestuarios, da musica e especialmente da danga. Como ja enfatizado anteriormente,
o figurino da cantora e das duas dangarinas cobre mais 0 corpo € € um pouco mais
largo, o cenario tem como plano principal um paredado de som e ndo mais a favela e o
bar, a iluminagdo € bem mais escura em relacido a outras cenas. Em relagao a musica,
a estética do funk prevalece durante todo o videoclipe, isso muda quando o rapper
Maejor comega a cantar, se inicia ai um certo hibridismo da batida do funk com uma
pegada do rap, para essa cena existem dois momentos na musica, o primeiro tem
como cantor o Maejor, e o segundo momento é o Mc Zaac quem canta, voltando ent&o
a estética do funk, somente.

Assim como houveram todas essas mudangas de um modo geral na “cena
dancante”, vieram também as mudangas nas dangas. Em outras cenas existe a
presenca da danga, mas com cortes bem mais rapidos e o direcionamento da narrativa
foca muito mais em um conjunto total, ou em um elemento x ou y, mas n&o na danga
em si, as movimentagdes dangantes dos corpos femininos permeiam certos padroes
durante as cenas, como ja citado antes, esses movimentos continham
majoritariamente o foco na raba e possuiam atravessamentos da sensualidade e do
corpo nu, com enquadramentos de cameras mais fechados em determinadas partes
do corpo e expressdes faciais que desejavam enfatizar.

Os enquadramentos de camera aqui sao mais abertos, mesmo que continue
seguindo a estética de edicdo do videoclipe com cortes rapidos para a mesma cena,

existe uma constancia no cenario junto com a sequéncia de movimentos, que nos
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permite avaliar melhor as dangas presentes. Quando se inicia o bit do funk com o rap,
ficam mais nitidas as intengdes da coreografia que adere alguns trejeitos das dangas
presentes na cultura hip-hop, mesmo que forma rapida (na verdade todo o videoclipe
¢ pensado e editado partindo dessa rapidez'®), em um primeiro momento os
movimentos exploram o angulo lateral do corpo, as trés mexem bastante as pernas e
os ombros em conjunto com a cabega, € priorizado a posigéo vertical do corpo e o
nivel alto, as movimentacgdes presentes exploram o corpo como um todo, e acontecem
com o rosto voltado para a camera.

Em um segundo momento da cena, quando € o Mc Zaac quem canta, a danga
passinho entra em cena, com foco nos pés e nas pernas, os movimentos sao rapidos
e ritmados, com trocas dos eixos dos pés tanto para as laterais quanto para frente e
para tras. Os enquadramentos dessa cena nao priorizam as expressodes faciais (sendo
elas com ou sem foco na sensualidade), nem a raba que danga, a prioridade € no
corpo dangante como um todo.

Algumas estéticas de dangas passam por maiores preconceitos sociais, o funk
é uma delas, sofrendo inclusive diversas tentativas de criminalizag&o® (incluindo
proibigdes dentro do ambiente escolar?'). Justamente por vivermos em uma sociedade
colonizada em que imperou doutrinas conservadoras diante do corpo, sua exposi¢ao
com intengdes sensuais ou sexuais, seu rebolado, a evidéncia no nu e na raba, s&o
rechacadas. No caso de Anitta, desde seus primeiros videoclipes, a estética do funk
e o0s elementos que os compdem sempre estiveram presentes, o corpo mais exposto
em termos de vestimentas, as movimentagbes com a regido pélvica, a “musica
chiclete” com mais repeticoes, letras que falam do cu, de sentar, de rebolar, de quicar.

Porém, proporcionalmente a sua fama, veio a onda conservadora direcionada a ela.

'® Para o socidlogo Todd Gitlin, nossa visdo na contemporaneidade ¢ atraida por imagens de
velocidade, a rapidez faz parte de nossa sociedade hoje, ele ressalta ainda que para além de uma
questao cultural, a rapidez faz parte de uma questao mercadoldgica (GITLIN, 2003).

20 DOLCE, Julia. "Tentativa de criminalizar o funk é historica", diz ativista cultural. [Online], 28 jun.
2017. Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2017/06/28/tentativa-de-criminalizar-o-funk-e-
historica-diz-ativista-do-ritmo/>. Acesso em 17 nov. 2023; Criminalizar funk €& discriminar juventude das
periferias, avaliam debatedores na CDH. [Online], 13 set. 2017. Disponivel em:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2017/09/13/criminalizar-funk-e-discriminar-juventude-
das-periferias-avaliam-debatedores-na-cdh>. Acesso em 17 nov. 2023; Projeto de lei de criminalizagao
do funk repete histéria do samba, da capoeira e do rap. [Online], 29 jul. 2017. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/musica/noticia/projeto-de-lei-de-criminalizacao-do-funk-repete-historia-do-
samba-da-capoeira-e-do-rap.ghtml>. Acesso em 17 nov. 2023.

21 OLIVEIRA, Taynna. "N&o pode bunda e ndo pode remexer": femininos, dangas populares e a censura
ao corpo no ambiente escolar. 2021. 68 f. Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagéao) - Faculdade
de Educacéo Fisica e Danca, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2021.
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Quando esse mesmo funk, popularizado no exterior por influéncia de Anitta,
deixa de ser exclusividade de consumo de um determinado grupo e de uma
determinada regido, para ganhar o Brasil e 0 mundo, através das mediagbes dos
meios de comunicagao, tendo conteudos videoclipticos programados e com grandes
producdes, atingindo grandes marcas em plataformas de streaming, acendeu-se
novas discussdes dentro e fora do ambiente académico, em diferentes vertentes que

permeiam os géneros, sexualidades, racgas e l6gica de mercado.

Desde o seu surgimento e consolidagdo como um produto cultural de
consumo massivo, no inicio dos anos 1980, o videoclipe logo chamou a
atencao de académicos interessados nesse assunto. As pesquisas a época
reiteradamente constatavam a proliferacdo de papéis estereotipados
relacionados aos géneros sociais, particularmente [rebaixando] a imagem da
mulher ou tratando-a como meros objetos sexuais (MOZDZENSKI, 2012, p.
P.3).

O longo de suas producgdes videoclipticas e apari¢des nas midias, Anitta foi
construindo sua autoimagem como uma empresaria, multiartista brasileira/latina, com
raiz no funk, que veio de uma comunidade do Rio de Janeiro, que (re)produz
determinada estética de danca, de vestimenta, de musica, de producio visual, e
sempre deixou nitido que sua ambi¢cdo era a ascensao internacional, para isso,
obviamente, a cantora sempre seguiu uma légica mercadoldgica. No caso de “vai

malandra ", Anitta reforca essa autoimagem construida, explorando o funk, suas
movimentagdes, foco na raba, suas roupas que deixam o corpo a mostra, e vendendo
junto com isso a imagem de um certo recorte do Brasil. Essas formas do fazer se
estendem para a maior parte de suas produgdes visuais desde o inicio de sua carreira,
no quesito retratar “brasilidades” e por a estética do funk para o centro da producéo,
Anitta dispbe de mais videoclipes, além de “vai malandra”, que trazem elementos
semelhantes aos ja expostos, séo elas: “Casi Casi"?? (postado em 18 de agosto de

2023), “Funk Rave”?® (23 de junho de 2023), “Me gusta”® (18 de setembro de 2020).

Cangdes de um mesmo género musical podem usar — e geralmente o fazem
— diferentes configuragdes genéricas de videos, dependendo de fatores como
a (auto)imagem que a artista quer construir, estratégias de marketing daquele
produto e/ou daquela cantora, publico-alvo (se é voltado para uma grande
audiéncia popular ou para um nicho especifico de consumidores), etc
(MOZDZENSKI, 2012, p. 52).

22 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vwECwpzdj90>. Acesso em 26 nov. 2023.
23 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=SmpNmsuNA2E>. Acesso em 26 nov. 2023.
24 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=klbjHtE4fd8>. Acesso em 26 nov. 2023.
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Apls a exposicdo e analise do videoclipe, tendo Anitta como o centro do
debate, o proximo subcapitulo iniciara discussdes acerca da sociedade midiatizada,
ressignificagdes nos modos de olhar e entender o corpo, e a presenga desse corpo
feminino nos videoclipes, tendo ainda Anitta como ponto de partida.

1.3 EMPODERAMENTO OU VULGARIDADE? AS (RE)SIGNIFICACOES DO
CORPO

O corpo é um territorio de constantes embates, debates, significacbes e
distingdes, de carater cultural, social, econémico, racial, sexual ou religioso. E nele e
através dele que construimos e ressignificamos simbologias essenciais para a
compreensao e convivio em sociedade. “Através dele, pessoas de universos sociais
e culturais diversificados operam tanto para afirmar sinais de distingdo social, quanto
expressar diferentes visbes de mundo.” (BUENO; CASTRO, 2005, P. 9). As
significancias direcionadas aos corpos e todos os elementos que os constituem, s&o
constantemente modificadas, reinventadas e descartadas de acordo com fatores
relacionais dos meios culturais, socioeconémicos, geograficos e também de tempo
cronoldgico.

Diferencgas e similaridades com o hoje sdo detectadas quando olhamos para
fontes historicas, por exemplo, na Grécia e na Roma antiga, se tem registros de
simbologias e ideais acerca das feminilidades e masculinidades, assim como
demarcacgdes de virilidades que ainda permanecem no imaginario contemporaneo.
Essa ultima, historicamente, possui ligagdo com uma questdo biolégica, ou melhor,
com um membro em especifico, 0 pénis, e com um género especifico, 0 masculino.
Porém, a designacgao da virilidade, vai além do bioldgico, ela passa por construgdes
sociais, ja que é delimitada e ensinada aos homens com pénis os modos “corretos”
de se portarem para serem rotulados e vistos ndo sé6 como homens, mas como
homens viris. Nesse sentido, “(...) a virilidade pode ainda variar segundo os universos
sociais, as subculturas, o ideal urbano ou rural, guerreiro ou letrado. A virilidade é
histérica como ela é, inevitavel, antropoldégica” (CORBIN; COURDINE; VIGARELLO,
2013, p.8).
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Em contraponto a esse ideal de masculinidade presente na antiguidade e que
traz certas semelhangcas com o tempo contemporaneo, vemos mudangas nas
designagdes do corpo masculino na modernidade. Na Franga do século XV, mais
especificamente na corte francesa de Luis XIV, sdo evidentes modificagdes radicais
nos discursos e nas praticas acerca das designag¢des de virilidade. “O Rei Sol”,
referéncia de moda na época e conhecido por ser o fundador da primeira escola de
danga no mundo, ressignificou comportamentos e acessorios que até entdo eram
atribuidos aos corpos femininos, como a cordialidade, leveza, educacdo, uso de
perucas, maquiagens e salto alto, do qual ele fazia uso com o intuito de ficar mais alto
e evidenciar sua “superioridade”.

Em relag&o as ressignificacdes da nudez na cultura ocidental, a escritora Paula
Sibilia (2014) expde em sua escrita, que nos anos de 1350, o seio e o mamilo feminino
eram vistos como sagrado, fonte de alimentagdo, considerado como um simbolo
religioso, o que veio a mudar por volta de 1750 quando essa parte do corpo feminino
comegou a ser sexualizada, esse ato foi o ponto de partida para a censura de pinturas
e esculturas dentro da igreja catolica. Foi entdo que a nudez, mas especifica a nudez
feminina, dentro da arte religiosa, e por influéncia dela, comega a ser extinta é
sinbnimo de indecéncia.

Ja em relacdo a danca no Brasil, no periodo da corte, foi um dos elementos
primordiais para a distingdo de classe. Com a vinda da familia real portuguesa, a
danga passou a ser inserida no meio da alta burguesia, com sua execugao estando
dentro dos padrdes pré-estabelecidos pela nobreza como uma forma néo sé de se
distinguir socioeconomicamente das demais classes, mas também de se aproximar
ao maximo do estilo de vida e dos costumes do nobre. O escritor Péricles Amim (2010)
nos evidencia que a danga era uma forma da burguesia brasileira tentar atingir
padroes estéticos europeus, seus corpos, dentro e fora do saldo de danga ou do palco,
tinham que ser eretos, mostrando elegancia através de sua postura, além de leveza
em suas maos e na forma de se movimentar, evidenciando um distanciamento dos
comportamentos dos “selvagens”, em outras palavras, de pessoas pobres. O autor
ressalta ainda que:

[...] a danca s6 comega a ser vista como uma alternativa para se ensinar as
jovens aristocratas as regras de conduta da época a partir do momento em
que o préprio corpo, como um todo, comecga a espelhar uma classe social, ou
seja, quando passa a ser entendido como significante de cultura, e nao
apenas como objeto da natureza (AMIM, 2010, p. 1).
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As mudangas acerca do corpo, das dangas e as ressignificagées dos elementos
que os compdem, seja no nivel micro ou macro, foram ocasionadas por diferentes
eventos ao longo dos tempos: guerras, pandemias, movimentos sociais, avangos das
tecnologias, grandes mudangas na economia, mudangas e descentralizagbes do
poder a nivel institucional. Nesse sentido, um acontecimento em especifico trouxe
uma mudanga radical nas percepc¢des acerca das feminilidades e dos “papéis de
género” ocidentais na contemporaneidade: a segunda guerra mundial, com seu inicio
houve a ocupagdo em massa de cargos no mercado de trabalho por mulheres, cargos
que anteriormente eram destinados aos homens. Ja no pds-guerra comega a se
observar a extensdo dessas modificagdes, melhor dizendo, as consequéncias no
ambito socioecondmico. Com o inicio do que seria a independéncia financeira das
mulheres, iniciam-se mudangas de vestimentas e de comportamentos no padrao de
vida das mulheres, trazendo assim uma aproximacgao (até entdo fortemente distinta)
do que seriam as “mulheres vulgares” e as “mulheres de familia”.

Outra mudanca radical no corpo como um todo veio com a ideia de “corpo como
mercadoria”, quando ha o desenvolvimento dos processos mercadolégicos como
conhecemos hoje, a parte mais afetada foi o corpo. Para a escritora Denise Bernuzzi
(2005), o corpo foi ganhando essa caracteristica de mercadoria com o processo de
desvinculagdo do mesmo da ideia religiosa. No caso do corpo feminino, a escritora
reflete que com a crescente comercializagdo dos itens da moda, antes sinbnimo de
vulgaridade, veio a ressignificagdo desses itens, agora como simbolo de
empoderamento e libertacdo do dominio masculino, e que, com isso, além de abrir
novos horizontes tanto individuais quanto coletivos, surgiram novas responsabilidades

com O corpo.

Pois é urgente também entender como lidar como essa espécie de “mega

valorizagdo” e de “hiper visibilidade” que algumas imagens corporais
adquiriram na atualidade; ndo por acaso, falar sobre o corpo, escrever a seu
respeito, mostra-lo, se tornou um grande fildo comercial, amplamente
explorado (BERNUZZI, 2005, p. 130).

Existem varias estratégias mercadologicas, dentro dos meios de comunicagéo,
que tem como objetivo que um certo produto consiga “passar uma mensagem”, para
isso, se recorre aos significados pré-estabelecidos em um meio cultural global ou local
comum. No caso dos videoclipes da Anitta, quando se quer evidenciar a sensualidade

€ usado recursos de vestuarios curtos, as movimentagdes que evidenciam a raba,
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gestuais socialmente entendidos como sensuais, morder os labios e piscar um olho
de forma mais lenta, acompanhada por expressoes faciais levemente felizes. Essa é
uma questao, deixar nitido a intengao da escolha desses elementos que evidenciam
a sensualidade para um objetivo maior que € a venda desse produto, outra questédo
€, para o publico, mesmo compreendendo e identificando a intenc&do de sensualidade,

como isso sera recebido e interpretado em termo de gosto para o consumo.

Construir identidades e encenar emogdes sdo os dois lados de qualquer
situacdo comunicativa. O primeiro esta relacionado ao modo como o locutor
se Vé e quer que os outros o vejam, podendo ser ou ndo bem-sucedido nessa
tentativa. Ja o segundo esta ligado a maneira como o interlocutor (individuo
ou grupo de pessoas) pode ser convencido a acatar as causas defendidas,
evocando-se para tanto certos estados afetivos através de um
“direcionamento patémico” (de pathos) do discurso (MOZDZENSKI, 2012. p.
9).

Se é pretendido passar uma mensagem direta e nitida de algo triste, feliz,
sensual, erotico, dramatico, sem rodeios, existe uma ambientacdo no cenario, nos
vestuarios, nos gestos, nos sons, na corporeidade, nas expressdes, movimentagoes,
sdo formas na qual a sociedade midiatizada estabelece para significar um produto
tendo como ponto principal os entendimentos de uma cultura global na qual aquele
produto sera incluido. Claro que, olhando para uma perspectiva individual, o sujeito
ira receber e interpretar a mensagem a partir de sua vivéncia cultural global e também
local, no caso do Brasil, mesmo pertencendo a uma cultura ocidental, falando a
mesma lingua, existem influéncias dos meios culturais locais que fazem a recepgao
dessas intencionalidades ser diferente, ai que impera a divergéncia. Entdo, mesmo
que uma obra seja direciona com uma determinada intengdo, ndo € possivel prever
completamente as formas de interpretagdes individuais, uma mesma obra pode ser
ao mesmo tempo “empoderadora” e “vulgar’, “boa” e “ma”, tendo como exemplo o
videoclipe “vai malandra” que tem a presenca dessa dualidade de entendimento

exposto nos comentarios no YouTube.
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Figura 21 — Comentarios no videoclipe "vai malandra”
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2 brasileiras. Parabéns, Anittal
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A vulgaridade é um termo que tem ligacéo direta com o corpo, ou melhor com
os corpos femininos, que por sua vez também tem conexao com as dangas. E assim
como outras formas de designagdes aos corpos, o que é socialmente considerado
como vulgar também entra no ambito da mutabilidade, seus direcionamentos aos

corpos e/ou as dangas esta relacionado a forma de olhar do individuo que o classifica.

Assim, vulgaridade e elegancia seriam conceitos forjados, estilos de
vestir e esteredtipos femininos construidos em torno de imagens e
comportamentos femininos em fungdo de uma normatividade vigente em
certo tempo e contexto social. Compreender que a constituicdo dessas
estereotipagdes é algo que se da no interior de um discurso e néo fora dele,
é fundamental para entender a necessidade de relativizagdo e validade
dessas caracterizagdes que estdo condicionadas a um contexto cultural
que é temporal e, sobretudo, socialmente construido, logo, instavel e mutavel
(BOIZOL; MURILHO, 2018, p. 353).

No caso das dancgas que exploram a regiao pélvica, a esséncia de sua repulsa
e classificagdo como vulgar, para além de ter carater classista, ela também é racista.
Deste modo, a continuidade do olhar condenatério a tais dancas, mantém sua
fundamentagdo na moral cristd que trata o corpo como fonte principal de pecado,
renegando e tratando como “imoral” e “vulgar” qualquer forma de pratica onde o corpo
apresente movimentagdes que remetem a gestuais caracteristicamente oriundos de
dancgas de matrizes nao eurocéntricas, como as dangas que exploram o quadril. Essas
movimentagdes, amplamente usadas na danga funk e fortemente presentes nas
dangas, ndo sO6 da Anitta, mas de varias “divas pops” brasileiras, que hoje se
popularizou e estdo presentes em varios corpos de varias culturas diferentes,
encontram fundamentagao para sua repulsa em preceitos classistas por pertencerem
originalmente a culturas de povos com menos poder econdmico e residentes de
regides periféricas, mas ndo somente isso, ela também se encontra na negagao
racista evidenciada principalmente em uma intolerancia religiosa as dangas populares
tradicionais oriundas de matrizes africanas.

Existem algumas justificativas recorrentes na oralidade do senso comum para
o ato de rechagar as movimentagbes que exploram e evidenciam a regiao pélvica,
como O requebrado, rebolado ou quadradinho. Uma delas € associar tais
movimentagdes a vulgaridade por remeterem ao ato sexual. Essa € uma interpretagao
do observador a partir das vivéncias constitutivas do meio em que esta inserido, que

pode ou n&o estar ligado a intengdo do executor.
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Partindo do exposto, vamos para a analise de um movimento: o ato de rebolar,
com as maos no joelho, empinando a raba e deixando o cu em evidéncia na execugao
desse movimento, seguindo a justificativa acima citada, teria semelhanga com uma
“posicao do ato sexual”. A descricdo de uma outra posicdo/movimentagao: um corpo
voltado para a frente, com uma perna fixa no ch&o e a outra elevada na parte lateral
o mais alto possivel deixando em evidéncia e “livre acesso” ao 6rgao genital, usando
um maib, isso também seria uma “posicdo sexual’? Essa ultima descricdo de
movimento € um passo da danga balé que se chama “Grand Battement’. A intengao
aqui n&o é afirmar ou negar que movimentagao X ou Y remeta ao ato sexual, mas sim,
para além de discutir o porqué e para quem isso seria um problema, € expor a
existéncia de uma seletividade no olhar de quem classifica que por vezes esta
carregado de juizo de valor.

Quando direcionamos a discussao para o ambito das escritas académicas
acerca das producgdes videoclipticas, mais especifico de videoclipes da cultura pop
em que mulheres estejam visualmente inseridas é recorrente alguns argumentos que
problematizam as formas com que o corpo feminino esta inserido nesses espacos, a
maioria das justificativas permeiam as questdes de género acerca da objetificacdo do
corpo feminino. A respeito desse assunto o escritor Leonardo Mozdzenski destaca em
sua tese de doutorado argumentos usados por alguns autores:

De fato, muitos estudiosos ainda constatam a permanéncia desse imaginario
negativo nos videoclipes de hoje em dia. Austerlitz (2007), por exemplo,
afirma que os clipes atuais, em geral, continuam repletos de clichés, sendo a
objetificagdo da mulher um dos mais recorrentes. O corpo feminino é
habitualmente superexposto nos videos para deleite exclusivo da libido
masculina. As mulheres sdo mostradas como hipersexualizadas e sempre
dispostas a satisfazer todos os desejos do homem. “Os videos s&o fantasias
masculinas de controlar e possuir as mulheres, e se esquivar desse assunto
€ ignorar um dos aspectos mais fundamentais dos videoclipes”, defende
Austerlitz (2007:4) (MOZDZENSKI, 2012. p. 3).

Também para Scala (2008), a televisdo, a musica, os filmes e as revistas
estéo repletos de incontaveis mensagens veiculando estereétipos quanto ao
género. Segundo a autora, “videoclipes sdo particularmente fartos em
imagens de mulheres se oferecendo ao prazer sexual masculino” (Scala,
2008:838). Randolph (2008), por sua vez, questiona o fato de que até mesmo
videos com as mais indcuas cangdes insistem em retratar a mulher como
sendo alvo dos impulsos sexuais do homem e ndo individuos com agéncia.
“Como sao uma midia visual”, prossegue a estudiosa, “os clipes podem nao
apenas ampliar as diferencgas fisicas entre os géneros, as quais fundamentam
as crengas sexistas sobre a inferioridade feminina, como também reforgar
poderosamente a imagem das mulheres como objetos sexuais” (Randolf,
2008:841) (MOZDZENSKI, 2012. p. 4).
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Antes de apresentar contra-argumentos a estas afirmagdes € preciso ressaltar
algumas caracteristicas da cantora Anitta, pois € a partir dela que eles se pautam. A
cantora é uma mulher cisgénera, com 30 anos, magra, com um corpo que segue um
padrao de beleza ocidental contemporaneo, abertamente bissexual, e socialmente
vista como uma mulher branca. Acerca da questido racial de Anitta existem varias
discussdes, algumas afirmam que ela € uma mulher negra de pele clara, algumas que
ela € uma mulher parda, outras que ela € uma mulher branca, existem acusacgdes de
que ela pratica afroconveniéncia (acusagdes essas que se intensificaram depois do
langamento do seu videoclipe “vai malandra”) e outros debates que giram em torno da
afirmag&o de que Anitta foi embranquecida com o objetivo de obter lucro.?®

Voltando aos argumentos citados acima, compreendo as preocupagdes e as
relutancias, € necessario que o debate acerca do corpo feminino nos espacos
midiaticos seja pauta recorrente, porque existem sim problematicas, problematicas
essas que sao vigentes e que tém suas origens muito antes da criagdo dos proprios
videoclipes, e quando ndo se olha para as especificidades, prevalecendo
generalizagdes, elas podem até fazer um certo sentido.

Surge ai uma grande problematica, inclusive para os corpos e produgdes
femininas, as generalizag¢des, quando € citado “os videoclipes” sdo colocadas todas
as producdes de todas as artistas em um mesmo pacote, evitando que situacdes
particulares sejam postas e analisadas. Afirmagdes como essa, por exemplo, n&o se
encaixam na realidade das artistas analisadas aqui, artistas essas de grande renome
dentro da industria musical brasileira, ou seja, ndo sdo meras exce¢des dentro da
regra. Essas afirmag¢des genéricas, por mais que tenham como objetivo identificar e
ajudar a combater a objetificagdo do corpo feminino, acabam recaindo em uma
perspectiva da cisnormatividade e heteronormatividade do discurso, no qual a mulher-
cis-hétero desperta o desejo sexual e estda para o homem-cis-hétero, além de
subentender que todos os produtos sao produzidos por homens e para homens no
qual a mulher tem um papel passivo dentro desse processo, sendo controlada e
objetificada por homens, do ato da produgao até o ato do consumo.

Quando aplicamos estas argumentagdées as produgbes de Anitta surgem

variaveis ainda maiores que vao na contramao desta generalizagdo. A primeira é o

25 Acerca do assunto ler ARRAES, Jarid. Anitta, embranquecimento e elitizagdo. [Online], 16 ago. 2013.
Disponivel em: <https://blogueirasnegras.org/anitta-embranquecimento-e-elitizacao/>. Acesso em 04
dez. 2023.
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fato de a cantora ja ter atingido um patamar em sua carreira em que consegue, de
certo modo, ter controle sob suas producdes %6, dessa forma ela ndo esta sendo
“forgada” a mostrar a bunda para que um produtor homem ganhe dinheiro sob seu
corpo, ela ndo é mostrada, ela SE mostra. Segundo, a Anitta vem de uma determinada
cultura em que o funk é parte inserida do seu meio, no qual antes mesmo dessa
estética, esta inserida nos meios de comunicacédo, como nas produg¢des videoclipticas,
o ato de rebolar, evidenciar a raba e dangar com pouca roupa ja eram elementos
presentes, ou seja, isso nao foi uma invengédo para o ganho de dinheiro (embora
obviamente possa ser usada como estratégia de ganho pois existe oferta e demanda
para tal) era parte importante da cultura. A terceira € que o corpo exposto da cantora
que explora movimentagdes com o cu para além da afirmacgao de servir como “deleite
exclusivo da libido masculina”, ele pode gerar identificagcao e representatividade entre
seu publico. Por fim, o publico alvo de Anitta ndo é majoritariamente composto por
homens cisgéneros e héteros, ela dispde de um forte publico feminino, em geral e da
comunidade LGBTQIAPN+, dessa forma o conteudo gerado por essa mulher que bota
0 cu na cena nao foi pensado para homens-cis-héteros.

As estratégias usadas nas produgdes videoclipticas da cantora, presentes
também em “vai malandra”, dispdem do uso de linguagem mais popular, com girias,
com letras repetitivas, mais faceis de decorar, por vezes que remetem a algo sensual
ou sexual, que ressalta seu corpo e partes especificas dele, como sua famosa raba.
Em termos de edigdo sdo usados cortes rapidos com pouquissimos segundos entre
as cenas, agradando ao olhar que valoriza a rapidez dos tempos atuais. Nas
vestimentas usa roupas coloridas e/ou chamativas visualmente, curtas e apertadas,
nas dangas dispde de movimentos que exploram a regido pélvica, a cantora construiu
sua identidade dentro dessas producdes explorando bastante sua sensualidade e
performando modos especificos de feminilidade.

Em seguida, sustento que para compreendermos inteiramente de que forma
ocorre a produgdo identitaria feminina nos videoclipes € necessario
articularmos uma nocado de identidade que assuma basicamente trés
principios: toda identidade é social; a relagdo entre linguagem e identidade
social € mediada pela cognigdo; e a identidade é performativa
(MOZDZENSKI, 2012. p. 103).

26 Anitta afirma em uma entrevista para o canal UOL, em 2019, que hoje tem autonomia e poder de
escolha dentro de suas producgoes. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=CBsojx_8pYk>. Acesso em 04 dez. 2023.
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As estratégias relatadas acima e usadas por Anitta, de modo geral, ndo séo
novidade dentro das producgdes videoclipticas, principalmente da estética funk,
estratégias essas que também sdo usadas em videoclipes feitos por e para homens,
que por vezes carregam estereotipos femininos e objetificam de seus corpos. Entao,
o que faz da Anitta diferente dentro da construcdo narrativa dessa escrita? Ela
continua objetificando corpos femininos inclusive seu proprio? Bom, a grande

diferenca aqui € que:

A voz feminina é evidenciada em todo o discurso, pois ha a divulgagéo da
libertacdo da mulher, ela mesma se diz “cachorra” e € quem toma iniciativa,
diferentemente dos discursos sociais anteriores, a mulher passa a ter atitude,
a dominar a relagcdo amorosa, havendo, dessa maneira, uma inversdo de
posigdo, pois ela deixou de ser dominada (COUTO; PAZ; CAMPOS-
TOSCANO, 2013, p. 21).

Existe um protagonismo dos corpos femininos, nesses casos, protagonismo de
quem faz, de quem esta e para quem faz, em “vai malandra” Anitta retrata a imagem
da malandragem feminina, que rebola, quica, mostra o cu e o corpo porque quer e fala
sobre isso abertamente na primeira pessoa. No centro, sdo mulheres que estao se
divertindo entre si e que inclusive estdo sendo “servidas” por um homem (como na
“cena da laje” em que um homem passa 6leo nelas). E justamente esse deslocamento
de quem fala, que muda todo o sentido do debate, eu ndo estou sendo chamada de
cachorra, eu me denomino como cachorra se assim quiser, eu ndo sou a piranha do

seu discurso, sou a malandra do meu, é essa diferenca que reforgca a ideia do
QUERER e do PODER estar no centro no discurso.
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CAPITULO Il “NEM VEM DE XAVECO CE VIVE FALANDO QUE NOS E
TRAVECO”

Neste capitulo apresento algumas contextualizagbes acerca dos meios de
comunicacgao, cultura de massa, o processo de descredibilidade da cultura popular e
das dancgas oriundas dessas camadas, o processo de constru¢cdo de feminilidade em
corpos transgéneros e suas insergbes nos espagos midiaticos, tendo como ponto
principal de analise a cantora Danna Lisboa, bem como o seu processo de constru¢ao
da autoimagem. Neste capitulo, diferente dos demais serdo analisados dois
videoclipes de Danna, o primeiro sera “quebradeira”, obra de maior sucesso da
cantora e o segundo sera “Real”’, fazendo uma analise descritiva e comparativa em
relagdo as analises do videoclipe do capitulo |. Para tal lango algumas questbes
direcionadoras a fim de trazer possibilidades de respostas ao longo da escrita deste
capitulo: como foi construida a autoimagem de Danna Lisboa? Como s&o identificadas
e performadas as feminilidades em Danna Lisboa e o0 que a danga tem haver com
isso? Qual a importancia dos meios de comunicag¢des atuais para o corpo travesti? O
que a discussdo de cultura de massa tem haver com Danna Lisboa? Como a
construcdo de uma sociedade binaria influencia no sucesso de uma artista que n&o
se adequa a norma? Como sao vistas e construidas as feminilidades em corpos
transvestigéneres? Qual a importancia da danga no processo de autoafirmacédo de um

determinado meio?

2.1 CULTURA POPULAR E O CORPO TRAVESTI NOS ESPACOS MIDIATICOS

Dentro dos discursos sobre industria cultural e meios de comunicacéo, ha uma
pauta importante para ser destacada na pesquisa, principalmente quando o debate
diz respeito aos videoclipes na atualidade, é a questdo da cultura de massa. E através
dela, ressalta o antropologo Jesus Martin-Barbero (2003), que foi possivel haver
comunicagao entre os mais diferentes extratos da sociedade e que esta longe de
significar passividade e conformismo. Dessa forma, o antropdlogo propde uma
descricdo acerca do conceito de “massa”:
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E um fenémeno psicolégico pelo qual os individuos, por mais diferente que
seja seu modo de vida, suas ocupagdes ou seu carater, estdo dotados de
uma alma coletiva que Ihes faz comportarem-se de maneira completamente
distinta de como o faria cada individuo isoladamente (MARTiN-BARBERO,
2003, p. 59-60).

Houveram grandes mudancgas desde o surgimento dos meios de comunicagéo
até os dias atuais. Com os aparatos tecnolégicos cada vez mais acessiveis, a criagao
e popularizagdo das redes sociais como o Instagram, Facebook, o antigo Twitter,
TikTok e até o proprio YouTube, foi possivel um deslocamento, ou melhor, uma
ampliagdo dos agentes fazedores de conteudo, o que antes era restrito ao curador do
radio, ao produtor do cinema ou da televisdo ao selecionar e produzir conteudos, agora
abre-se um leque de conteudos e de agentes fazedores. Com isso forma-se uma
espécie de varios “minis nichos” de conteudos das mais variadas formas para os mais
diferentes tipos e gostos do publico, publico esse que consegue ter maior poder de
selecionar o que e quando quer consumir.

Obviamente, as problematicas na atualidade, em torno de conteudos presentes
nos meios n&o acabaram, pelo contrario, aumentaram proporcionalmente a velocidade
das produgdes, mas o0 que interessa por hora é destacar o aumento de um outro
elemento, a pluralidade, como essa pluralidade do que esta sendo produzido e de
quem esta produzindo tais conteudos pdde-se observar o aumento da diversidade de
certos corpos nesses meios, que antes seriam improvaveis de habitar, como os corpos

trans e travestis, trazendo além de representatividade, a resisténcia.

Do ponto de vista histérico, percebemos uma virada epistémica em curso no
século XXI na qual as transgeneridades em cena atualizam o referencial
antropofagico do corpo do século XX. Os jogos de forga entre os circuitos
coloniais de dominacgao de classe e étnico-raciais, quando postos em tensao
com as hegemonias da cisgeneridade compulséria na produgéo cultural,
instigam um novo momento de composicdo de resisténcia artistica: a
transpofagia®” (LEAL, 2020, p. 2).

Com o advento da cultura de massa, também surge uma premissa no discurso

de que houve um rebaixamento na cultura. Martin-Barbero (2003) vem ressaltar que

27 Em nota de rodapé a autora traz o significado de transpofagia: “A transpofagia € um conceito
desenvolvido por Renata Carvalho (Leal; Denny, 2018), e trata da reinvengéo do arcabougo teorico e
artistico da antropofagia da arte brasileira moderna do século XX, a partir de uma visao transgénera.
Nesse sentido, a luta de pessoas transgéneras nas artes cénicas impulsiona uma reviséo epistémica
do projeto artistico da modernidade brasileira, o qual foi calcado hegemonicamente nos paradigmas da
cisgeneridade compulséria. O presente texto desenvolve alguns aspectos da transpofagia
estabelecendo linhas de forga entre as desobediéncias de género e as anticolonialidades dos fazeres
artisticos performativos. Um desses aspectos trata da ndo dependéncia de paradigmas coloniais como
fonte de recusa na criagéo artistica.” (LEAL, 2020, p. 22).
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esse discurso que vincula a cultura de massa, a uma forma de degradagéo da cultura.
Ha um discurso classista, pensado a partir de uma hegemonia que renega e trata
como inferior conteudos produzidos a partir de saberes e vivéncias de classes e povos
marginalizados. Concordo com o antropologo e trago acréscimos a sua teoria tendo
como ponto de partida os videoclipes de Danna Lisboa. A cantora evidencia em suas
obras conteudos de culturas periféricas como a propria danga vogue, traz letras
exaltando lugares e povos periféricos (“quem move o mundo é o gueto”), o que se
encaixa na teoria de Martin-Barbero, mas, além do discurso de classe, o rechaco a
tais conteudos também esta ligado a questdes de género e de raga. Ndo é s6 uma
pessoa abordando conteudos que possuem sua origem nas classes menos
privilegiadas economicamente, € um corpo preto de uma mulher travesti periférica
trazendo conteudos que abarcam as interseccionalidades que estdo/sdo o seu corpo.

O antropdlogo Martin-Barbero (2003) ainda faz uma aproximagao entre a
recusa aos saberes populares e a “caga as bruxas”, segundo o autor, foi justamente
com a “caga as bruxas” que se iniciou a persegui¢cado dos saberes populares, pois se
entendia haver uma ameacga a centralizacdo do poder, foi a partir dai que se iniciou a
desvalorizagao (e por vezes criminalizagdo) dos saberes populares que perpetua até
os dias de hoje, sendo taxados como atrasados, menos importantes e vulgares,
ameacando a pretensdo por uma “universalidade” de saberes que beneficiaram
agentes especificos.

Os apelos pela universalidade valorizaram o dominante e por consequéncia
desvalorizaram todos aqueles que ndo seguem o padrdo da branquitude, da
heteronormatividade, da masculinidade téxica e da cisgeneridade, colocando corpos
“universais” pertencentes ao “mundo” e corpos “especificos” como “imundos”?.

Muitos sdo os discursos que classificam certos corpos como “imundos” que
ressoam na contemporaneidade brasileira, como discurso religioso que ainda tém
enorme peso na atualidade tendo desempenhado um papel central no ato de designar
e subjugar “corpos imundos”, corpos que TRANSgridem a heteronormatividade e os
ideais cristdos de “homem e mulher” que encontram “provas” biblicas para justificar

os discursos transfobicos e homofdbicos. Mas as narrativas problematicas nédo se

28 Os autores Elizabeth Jacob e Rodolfo Paulo (2020) evidenciam que a origem do nome “‘imundo”
surgiu na fundagdo da cidade de Roma e significava “fora do mundo”, ja que a palavra “mundo” era
usada para delimitar tudo o que ficava dentro da cidade romana, dessa forma tudo e todos que se
encontravam fora e/ou ndo eram permitidos estar no “mundo” eram “imundos”.
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limitam a religi&o, encontram-se presentes também em discursos da ciéncia moderna,
ja que até o ano de 2019, “as transgeneridades eram consideradas manifestagbes de
transtorno mental.” (LEAL, 2021 p. 6 e 7).

Para além das questdes dos géneros e das sexualidades, a narrativa judaico-
crista, esteve presente nas “justificativas” para a escravizagdo de pessoas negras,
colocando-as como “corpos sem alma”, sendo assim autorizadas a serem
escravizadas, espancadas, estupradas, privadas de necessidades basicas,
separadas de suas familias, de seus nomes, de seus costumes, de sua cultura, de
sua terra, podendo serem mortas por “bons cristdos brancos”.

Até mesmo quando se trata de lutas sociais que existem liderangcas de uma
determinada minoria, ou melhor, de maioria sub-representada, podem existir
discursos que anseiam a universalidade. Dentro do movimento feminista branco péde-
se identificar historicamente a vontade de descentrar o poder “universal” do homem
branco cis, lutando por “direitos iguais para mulheres”. Porém, essa causa tinha
agentes centrais especificos, mulheres cisgéneras brancas e em sua maioria de
classe média. O feminismo branco da década de 1930 tratava as opressdes sofridas
por mulheres como uma forma de “repressé&o universal” que atingia todas as mulheres,
sem tratar as questdes raciais e questdes dos géneros para além da cisgeneridade
como marcadores fundamentais que interferem nos modos de repressao.

Os discursos que flertam com a universalidade de corpos, também estao
presentes nos direcionamentos acerca das feminilidades. Os autores Thaissa
Vasconcelos e Benedito Medrado (2016) evidenciam como as feminilidades sao vistas
em corpos de pessoas transgéneras e travestis, ressaltando o uso de narrativas
transfobicas reproduzidas pelo senso comum e que recebem chancela dos discursos
religiosos e cientificos, atrelando “feminilidades artificiais” a corpos que n&o se
encaixam na cisnormatividade, ja que, dentro do discurso transfobico, as
“feminilidades naturais” s6 existem e sdo inerentes as mulheres com vagina. A

respeito disso, os autores rebatem:

As regras de género, que sdo forcadamente enderegadas a nossos corpos
sexuados, nao sao de todo concretizadas, sendo que a encarnagao de ditas
feminilidades ou masculinidades, ndo se tratam de processo natural e
inerente ao genital, em uma condig&o sine qua non na qual pénis produziria
“masculinidades” e vagina “feminilidades”, mas sim produgdes, construgdes
(VASCONCELOS; MEDRADO, 2016, p. 404).
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Os elementos presentes nos corpos que sdo associados a feminilidades,
quando presentes em corpos transgéneros, por vezes, podem ultrapassar mera
condicdo de “escolha”, a utilizacdo de tais recursos podem trazer passibilidade aos
corpos em questdo que, em determinados casos, sdo dispostos de formas
estratégicas para que ocorra o reconhecimento e a “aceitagdo” aos géneros que se
identificam. Mesmo que no entendimento do senso comum, as feminilidades estejam
diretamente ligadas e intrinsecas as “mulheres”, os modos de performar essas
feminilidades transbordam barreiras da cisgeneridade e do “elo” com mulheres cis.
Através do poder do discurso, criado e instalado socialmente, foram destinados e
atrelados elementos especificos para identificar e classificar as feminilidades.

Os discursos que permeiam as feminilidades vém ligados a varios elementos
como: genitalia, magreza, raga e com a “beleza”. Sim, a “beleza”, ou melhor dizendo,
um ideal de beleza pré-estabelecido que é destinado aos corpos brancos, magros e
sem deficiéncia. A teodrica bell hooks (2019) vem evidenciar como um sistema de
colonizagéao racista moldou as percepgdes de beleza do hoje, que tem a mulher branca
(acrescento, cisgénera) como simbolo de beleza e feminilidade. A brancura do corpo
estar atrelada a beleza e a feminilidade n&o é de hoje, sdo encontrados com
frequéncia escritas da Roma antiga, atrelando o corpo magro, a pele branca e os
cabelos loiros a um ideal de beleza e feminilidade, um corpo gracioso e digno de ser
desejavel (PUCCINI-DELBEY, 2010).

A partir das discussdes feitas acima, trago agora a cantora e dangarina Danna
Lisboa para o centro da analise, ressaltando como é construida a autoimagem dela,
inclusive, em relagdo a sua feminilidade. Danna tem 31 anos, é magra, mulher preta,
nascida em Sao Paulo, conta com pouco mais de 24 mil seguidores em seu Instagram
e pouco mais de 15 mil inscritos em seu canal no YouTube, acerca de sua identidade
de género Danna se identifica como uma mulher travesti, em uma entrevista dada ao
entrevistador Estévao Delgado no perfil “Ezatamentchy” no Facebook em margo de
2020%°, foi perguntado a Danna sobre sua identidade de género e o porqué da cantora,
em suas musicas, hora se identificar como travesti e hora como trans, a cantora

responde:

20 Ezatamentchy. E reall Com vocés DANNA LISBOA!. Facebook, 2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ezatamentchy/videos/%C3%A9-real-danna-lisboa-
dannalisboa/2486872604975884/>. Acesso em 13 dez. 2023.
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Danna Lisboa — Quando alguém falava para mim que eu era travesti eu
negava esse lugar, porque a palavra travesti j4 tem um peso nela de
marginalidade e tudo aquilo que colocaram nesse lugar para a gente, ai
quando surgiu o termo “transsexuais” da essa impresséo de higienizar, néo
que as meninas trans sejam higienizadas, ndo é isso que eu to querendo
dizer... quando a gente pensa em travesti a gente pensa nesse lugar, sé que
de algum tempo para ca, noés travestis e transsexuais, nos ressignificamos
uma histéria, essa histéria, da gente, o que ndés somos, o lugar da travesti é
sempre na esquina? Nao, o lugar da travesti € na musica, o lugar da travesti
€ estar nos lugares que a sociedade n&o vai entender, quando vai ver a
imagem que eles criaram sobre o que é travesti é outra coisa que eles nao
imaginavam, que é a travesti doutora, sabe? Todos esses lugares que a gente
tem que ocupar, e pode ser usado o termo travesti, eu me entendo como
travesti (Ezatamentchy, 2020).

Assim como Anitta, Danna também construiu e vem construindo sua
autoimagem a partir de alguns elementos e de discursos que estdo presentes em
entrevistas, redes sociais, em suas musicas e em seus videoclipes. A dancgarina faz
parte da cultura ballroom, o que é evidenciado por ela de forma incisiva em suas
postagens no Instagram, onde Danna posta seu dia a dia de treinos e ensaios de
danga, sendo a estética vogue a danga que mais aparece em suas postagens, seja
por fotos com poses especificas da técnica, por videos de ensaios e batalhas que ela
participa seja pelas préprias legendas nos posts com mengdes diretas a danga vogue

e/ou a cultura ballroom (figura 22).



Figura 22 — Fotos do Instagram da Danna Lisboa
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A autoimagem construida por Danna como um corpo dangante e pertencente a
cultura Ballroom, ndo aparece somente em seu Instagram, mas também em seus
videoclipes no YouTube, sete das suas onze produgdes (Figuras 23, 24, 25, 26, 27 e
28) presentes na plataforma tém a presenga da danga vogue (incluindo o seu
videoclipe “Real” (2020) que sera analisado no subcapitulo 2.3), como técnicas como:
“Hands Performance”, “Catwalk”, “Duckwalk”, “Old Way” e “Arms Control”.

Figura 23 — Videoclipe "Trinks" (2016) Figura 24 — Videoclipe "Se Soul" (2018)

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=Mfv2kcp3 Rs https://www.youtube.com/watch?v=4vsFofHI9QM

Flgura 25 — Vldeocllpe " Sumguetto" (201 9) Figura 26 — Videoclipe "Joga" (2020)

| plrr e tie—" g |

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=-szopyo5KY]I https://www.youtube.com/watch?v=fiVA-sWyFNg

. . . . Figura 28 — Videoclipe "Chama Aliades"
Figura 27 — Videoclipe "$ince 99" (2022) (2020)

Fonte:

https://www.youtube.com/watch?v=0bM1mQNmI80 Fonte:

https://www.youtube.com/watch?v=DAHYoHIO518
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Dentre as trés artistas analisadas Danna tem um diferencial, a danca esta
incluida de forma incisiva no seu processo de construgdo de autoimagem, suas
dangas aparecem predominando em seus videoclipes. Na constru¢cdo narrativa dos
videoclipes da maioria das “divas pops” brasileiras, que trazem musicas socialmente
entendidas como dangantes, inclusive de Anitta, como no videoclipe “vai malandra”,
existe a “hora da dang¢a”, uma cena especifica em que a danga é evidenciada.

Via de regra a cronologia do videoclipe se divide entre varias cenas com
enquadramentos diversos, que podem variar entre evidenciar os cenarios e demais
participantes, cortes da artista cantando olhando para a cadmera, formas de construir
um enredo com uma determinada historia sendo encenada, e a “hora da danca” que
geralmente é no refrdo da musica, localizada proximo da metade do videoclipe, tendo
como formacao espacial a cantora no centro e as pessoas dancarinas nas laterais,
geralmente destinando-se um, no maximo dois figurinos para tal cena, dispde de
coreografias ensaiadas e elaboradas em que a cantora e as dancarinas realizam a
mesma sequéncia de movimentos, a “hora da danca” ndo costuma extrapolar 30
segundos dentro dessas produgdes.

Nos videoclipes da Danna Lisboa é diferente, na danga, predomina suas
produgdes videoclipticas, a dancarina e cantora explora varios enredos, cenarios,
figurinos e enquadramentos de cadmeras diferentes mas sempre com a presenca da
danga, seja dangando sozinha, com dangarinos/as ou os dangarinos/as sozinhos/as,
como evidenciado nos videoclipes de Suinguetto (2019), Real (2020), Quebradeira
(2018), Se soul (2018), Trinks (2016) e Joga (2020). Dessa forma, dentro de suas
producgdes, ndo existe a “hora da danca”, a hora da danca pode ser a qualquer hora
dentro de seus videoclipes.

Além do diferencial da forma de apresentar as dancas dentro de seus
videoclipes, Danna € a unica artista dentre as analisadas, que trouxe a militdncia para
o centro da construgao de sua autoimagem. Em suas produgdes a dangarina ressalta
com orgulho ser pertencente a cultura ballroom, cultura essa formada
majoritariamente por pessoas marginalizadas da comunidade LGBTQIAPN+ e sendo
originalmente criada por pessoas trans e travestis pretas nos Estados Unidos, além
disso, a cantora faz questao de evidenciar sua identidade de género como travesti e
também a sua raca como uma pessoa preta. Danna usa suas producdes para se

posicionar como ser politico, a construgdo de sua autoimagem é de: “mulher travesti
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travesti pertencente a ballroom” “mulher preta”,

essas afirmagdes podem ser percebidas em algumas de suas letras:

Danga vem comigo, vem meu bem

Eu t6 chamando e tu ndo vem

Dangar nunca fez mal a ninguém [...]

Quem move o mundo é o gueto

Coragao é Africa é preto (Suinguetto, 2019).

Pensa que trava é s6 sexo

Tamo ocupando, esse é o papo reto

Se tem hombridade, coloque respeito nas linhas, isso ndo é protesto
Nem vem de xaveco! Cé vive falando que nés somos traveco
Saimos da esquina pra fazer sucesso

E ainda argumenta pra isso eu ndo presto [...]

Ei bixas, ei sapatao

Ei meninos e meninas trans

Ei travestis cremosas

Nao binares

Ei pocs afrontosas

Ei vocé que ndo se adequa a norma

Esta aberta a categoria Maravilhoses (Real, 2020).

Sabe que eu mando bem dangando hip hop [...]
Posso fazer rima pois meu bergo vem do gueto
Eu ando pelos becos

Eu vou de coletivo [...]

Sai fora machista

Se informa

Nos trinka

Sua ideia esta velha

N&o vai ter plateia

Sou rainha estou formada na colmeia

Danna Lisboa batendo de frente de cara com o preconceito (Trinks, 2016)°.

Para além de toda prevencao

Quem mais vulneravel esta nessa situagao, ha?

Essa dica eu deixo para vocé

Continue apoiando a arte da populagdo T

Quem acolhe é acolhido, quem é acolhido acolhe

Chama os aliades, chama, chama e vocé pode

Casa Chama sempre esta em agbes com a populagdo T (Chama Aliades,
2020)%",

30

As

letras

das

musicas foram retiradas do site  “Letras”. Disponivel em

<https://www.letras.mus.br/danna-lisboa/>. Acesso em 18 dez. 2023.

31 A letra de “Chama Aliades” foi tirada das legendas do videoclipe de Danna Lisboa e Alice Guél.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=DAHYoHIO518>. Acesso em 18 dez. 2023.
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Figura 29 — Fotos do Instagram da Danna Lisboa
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Além da frequéncia com que a danga aparece nos videoclipes e da militancia
presente na construgdo da autoimagem de Danna, outro elemento que a diferencia
das demais analisadas € o fato de como a cantora escolhe expor seu corpo em seus
videoclipes e também no seu Instagram. Em seus videoclipes, Danna transita entre
varias estéticas de dangas com movimentagdes diversas, mas com a diferenca de que
nao ha a presenca marcante do rebolado, do requebrado ou do quadradinho, ndo ha
evidéncia da raba em seus movimentos. Se nas edi¢gdes dos videoclipes da Anitta e
também da Pabllo Vittar (como ainda veremos) os cortes, os enquadramentos, as
movimentagdes e os figurinos escolhidos priorizavam nitidamente o corpo com pouca
roupa e principalmente a raba com intencao de sensualizar, nos videoclipes de Danna,
de modo geral, esse conjunto estratégico n&o € usado para construir uma autoimagem
a partir de uma parte do corpo em especifico.

Nao foram encontrados em comentarios em seus videoclipes, nem em posts no
Instagram, nem em matérias de jornais polémicas sobre a dangarina em relagéo a
exposi¢cao do seu corpo, nem atribuicdo de “vulgaridade” as suas dangas. Apesar do
modo de expor seu corpo ser divergente das demais artistas analisadas, existem
formas de performar feminilidade que sao semelhantes, como o uso de maquiagem,
acessorios, unhas pintadas, salto alto, decotes, roupas justas e curtas, bolsas (figura
30). As autoras Deise Longaray e Paula Ribeiro (2016) vém nos falar que pessoas
trans e travestis apesar de desobedecerem a normas pré-estabelecidas de género,
também performam masculinidades e/ou feminilidades, porém vao muito além de atos

performativos, eles sdo atos subversivos. Em relagdo a isso Danna Lisboa relata:

Danna Lisboa — Eu fui criada com cinco homens, entdo os cinco homens
ficavam pressionando a masculinidade, e o meu jeito de ser era simplesmente
meu jeito de ser, eu era cobrada extremamente a masculinidade no meu
corpo, a gente que nasceu feminina, porque eu me entendo como mulher
hoje, mas naquela época ndo se tinha essas discussdes, entdo eu imagino
que as criangas viadas que nascem pintosas, que desde crianga vive nesse
lugar é o feminino que é o proximo , entdo eu acho que toda vez que o
feminino se aproxima de alguém ou de qualquer pessoa, o feminino & meio
perigoso para os homens porque o feminino € uma liberdade (Ezatamentchy,
2020).
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Figura 30 — Fotos do Instagram da Danna Lisboa
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Danna Lisboa segue as regras do mercado da musica? Sim e ndo. Sim porque
ela conduz seu trabalho musical e suas produg¢des videoclipticas dentro de uma légica
mercadoldgica, suas musicas sao ritmadas, dangantes, seus videoclipes seguem a
narrativa com edi¢do, com cortes rapidos, ela pensa em cenarios e coreografias, traz
figurinos elaborados, € uma pessoa magra, se preocupa em manter uma “boa
aparéncia” nas produgdes, com unhas e cabelos bem feitos, maquiagens, acessorios,
enfim ela dispbe de varios elementos que podemos encontrar nas producdes de
outras artistas que sdo muito famosas. E por que nado, entdo? Nao, porque Danna é
um corpo travesti preto dentro de uma légica mercadoldgica cisgénera, € um corpo
travesti preto que escolheu n&o s6 estar no meio musical, mas também falar sobre
iSs0, sobre suas vivéncias, trazer uma militancia em suas produ¢des desde o comeco
de sua carreira. Essas escolhas feitas dentro de uma sociedade cisnormativa a fez
atingir um certo nicho de publico, um nicho muito especifico, de pessoas
LGBTQIAPN+, mais especificamente pessoas trans e travestis que em sua maioria
séo da cultura ballroom.

Se Danna, mesmo sendo uma travesti preta, optasse por nao trazer a militancia
em suas produgdes, ela conseguiria extrapolar o seu nicho de mercado? Ou,
independente da tematica abordada em suas produgdes ela ndo conseguiria
extrapolar a bolha de quem a consome apenas pela sua identidade de género? Para
ousar responder essas perguntas talvez seja necessaria uma outra dissertagao de

mestrado.

2.2 A DANCA DA “QUEBRADEIRA” DE DANNA LISBOA

Diferentemente dos demais capitulos desta dissertacdo, nos quais sao
analisados apenas um videoclipe de cada artista, neste, sdo analisados dois
videoclipes, “Quebradeira” e “Real”, que se encontram divididos em dois subcapitulos,
essa diferenca se da pelas particularidades presentes nas obras de Danna Lisboa, a
cantora ainda n&o atingiu o mesmo nivel de fama se comparada as outras analisadas
nesta pesquisa. Dessa forma, seus videoclipes ndo possuem tantas visualizagdes
nem tantos comentarios e é consumido por um nicho de publico mais especifico. As
particularidades nas obras de Danna se dao pela presenca da militdncia, tanto em
questao de género quanto de raga, e pela forte presenga da cultura de baile da qual a
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cantora faz parte, incluindo a danca vogue, ambas estao presentes na maior parte de
seus videoclipes e fazem parte da construgdo da autoimagem da cantora. Dessa
forma, a escolha pela analise de dois videoclipes ao invés de um, se deu pelo fato de
os dois seguirem alguns padrdes diferentes entre si: “Quebradeira” tem a participagéo
de uma artista Drag Queen de grande renome na musica brasileira atual e é a unica
obra de Danna que n&o possui a exposi¢cao da militancia, nem a presenca da danca
vogue, sendo o videoclipe de mais sucesso da cantora. Ja em “Real” a danga vogue
esta fortemente inserida, assim como as questdes de género, a narrativa é construida
em cima da cena ballroom, porém tem um numero muito reduzido de visualizagdes no
YouTube. Dessa forma, s&o videoclipes com tematicas e engajamentos bastante
diferentes.

O videoclipe “Quebradeira” € uma obra da dangarina e cantora Danna Lisboa
com participagcdo da artista Drag Queen Gloria Groove, conta com a produgao de
Trator Filmes, diregao de Los Cabras, direcdo de coreografia de Lucas Hive e com os
dangarinos Kimberly Romay, Mayana Reis, Lucas Hive, Henrique Florencio, Ueriques
Samuel e Rodrigo Waacking, foi postado em 24 de fevereiro de 2018, na plataforma
YouTube e conta com 1.115.883 visualizagbes®? e 1.625 comentarios. Ndo foram
encontrados comentarios nem matérias em jornais com mengdes “negativas” em
relagdo ao videoclipe de “quebradeira”. O videoclipe inicialmente recebeu censura e
classificacdo etaria de 18 anos do YouTube, mesmo nao havendo nenhuma
justificativa plausivel para tal censura, ja que a produgdo n&o faz propaganda de
bebidas alcodlicas, ndo faz alusdo a qualquer droga licita ou ilicita, ndo ha nudez e
nenhum conteudo sexual explicito nas suas letras nem em suas dancgas. Essa censura
aplicada prejudica o engajamento da obra, ja que teoricamente fica restrita a um
determinado padrédo de publico, dificultando, assim, a disseminagado da producéo e
impedindo que seja divulgada para mais pessoas. A respeito disso, os fas da cantora
se pronunciaram nos comentarios do videoclipe em seu canal no YouTube acusando
a plataforma de transfobia, posteriormente, a censura a obra “quebradeira” foi retirada
(Figura 31).

32 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE>. Acesso em 28 de dez. 2023.
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Figura 31 — Comentarios no videoclipe "quebradeira”

ha 3 anos
Nossa quanta injusti¢a ta acontecendo aqui, ndo existe qualquer imagem de nudez e imprépria pra ter restrigao para

menores de idade, que coisa feia YouTube, fazendo diferenga de um grupo social, isso é crime !!
#colocaoconteudocomolivreparatodasasidades #homofobia #transfobia #preconceito

519 GB Q’ Responder

a 3 anos
\) Agora queria saber onde ta o contelido explicito ou sexual usado como pretexto pra restringir o clip. Isso ta virando
rotina, artistas heterossexuais com letras extremamente sexuais, dentre outras coisas tem passe livre, agora se for
Igbt pode ta cantando hino da harpa crista recebe restri¢do. #Magoado viu YouTube.

5 10 9] ". Responder

a 3 anos

Tentando encontrar o contelido +18 no video. Eai YouTube?? Para de tentar tombar as mana!

54 G €,  Responder

@n 1 hé 3 anos
\) Qual foi, YouTube, essa censura é homofdbica! O clipe ndo tem conteldo visual, verbal ou de qualquer outro tipo que
vise a restrigdo de idade!!

51 GF €y  Responder

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE

A quantidade de dancas presentes em “quebradeira” € bem extensa se
comparada ao padrdo de videoclipes de outras “divas pops” a nivel de Brasil e de
mundo, inclusive, as analisadas aqui, mesmo tendo cortes de segundos em sua
edicdo — seguindo as regras de mercado para esse nicho com o intuito de agugar a
rapidez no olhar de quem assiste a fim de tornar a produgdo “mais agradavel’ e
“‘menos tediosa” ao publico — observa-se a existéncia de sequéncias de movimentos
que dispdéem de uma ligagdo coreografica entre os cortes. As coreografias s&o
executadas pelos dancgarinos, pela cantora dancarina e pela rapper Gléria, durante
toda a minutagem do videoclipe, ha repeti¢cdes simultaneas da sequéncia coreografica
juntamente com a musica. Nao ha nesse videoclipe “a hora da danga”, pois a danga
esta presente de forma maijoritaria ao longo de toda obra, existem coreografias em
todas as cenas, € nitido que o corpo em movimento é prioridade na parte visual da
producao, diferentemente do padrao de outras produgbes em que o videoclipe é
dividido em varios momentos com varios elementos e a danga insere-se em um ou
alguns desses momentos apenas como um dos elementos e ndo como um dos

protagonistas.
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As cenas de todo o videoclipe acontecem em trés cenarios diferentes, o cenario
um € uma sala com a aparéncia de galpao com cores claras e ao fundo ha duas portas
de enrolar, sem nenhum elemento cénico, o cenario dois é um espago menor
aparentemente dentro de um contéiner, com elementos cénicos como: plantas,
televisdo, caixa e som e luzes coloridas, o espago € mais escuro e com fumaga, ja o
cenario trés aparenta ser uma sala de estudio com fundo escuro e sem nenhum
elemento cénico. A construgcao narrativa de “quebradeira” mostra um clima festivo,
dangante em que Danna flerta com uma pessoa, ela ndo quer ir embora da festa, ela
quer dancar, quer “quebradeira”.

A cena inicial de “quebradeira” se passa no cenario um, Danna esta ao centro
e duas dancgarinas nas laterais, posteriormente mais dois dancarinos chegam para
compor a cena, Danna esta usando um vestido preto de tela arrastdo que vai até os
tornozelos com duas grandes aberturas nas laterais das pernas, um collant com
estampa de arco-iris, boina vermelha, uma jaqueta na cor laranja que esta amarrada
na cintura cobrindo a bunda, nela esta escrito “quebradeira” e abaixo ha uma imagem
de um punho na cor preta fechado voltado para a frente, uma bota preta de salto com
cano curto, cabelo preso em forma de coque com franja na lateral direita do rosto e
um grande brinco em forma de tridngulo do lado esquerdo, um colar gargantilha prata
brilhoso, maquiagem e unhas pintadas (figura 32).

Figura 32 — Videoclipe "quebradeira”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE
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As movimentagdes ndo estdo dentro de uma estética especifica, as dangas
variam entre o dancehall, o jazz-funk e o twerk, acontecem majoritariamente em nivel
alto, com os corpos voltados de frente para a camera e com disposicdo espacial em
forma de “V” com Danna estando no centro, quase nédo ha deslocamento pelo espaco
e a camera esta fixa, caracteristicas essas bem comuns dentro dos padrbes dos
videoclipes pops, quando ha a execugdo de alguma coreografia. Em relacdo as
expressoes faciais dos integrantes, diferentemente de “vai malandra”, sdo expressdes
de felicidade ou neutra, a intengao de “sensualizar” ndo € predominante.

Outra diferenga marcante quando comparadas a “vai malandra” de Anitta,
analisadas no capitulo anterior, sdo as formas com que as feminilidades se
apresentam dentro do videoclipe. Em “quebradeira” o ato de performar feminilidade
nao se limita somente as pessoas que se identificam com o género feminino, todos os
dangarinos de diferentes géneros presentes no videoclipe executam a mesma
sequéncia de movimentos e todos performam feminilidade através desses
movimentos, a partir das dancas presentes podemos observar que nao ha distingao
dos movimentos tendo como justificativa os géneros. Existem muitos movimentos de
munheca, jogadas de cabelo/cabec¢a, muitos movimentos que exploram o quadril,
movimentagdes mais longilineas, o que dentro do imaginario sociocultural € atrelado
ao género feminino, e que sédo executadas por todos.

Outra grande diferenca aqui € em relagdo as formas com que sao escolhidas
para expor a raba, mesmo com muitos movimentos que exploram a regiao peélvica,
nao ha estratégias em relacdo aos vestuarios, enquadramentos de camera ou
posicionamento do corpo que tragam um protagonismo para a raba. Segundo o
professor de teoria da danga Giuliano Andreoli (2019), a danga € uma das formas de
pratica cultural em que se instituem a identidade de género, acrescento que também
pode ser uma forma de afirmacdo e exaltacdo da sexualidade e da ragca de um
individuo ou de um grupo. O autor pontua ainda que:

Os Estudos de Género tém apontado para o entendimento de que relagdes
de poder socialmente construidas, por exemplo, por meio de categorias como
género, dependem da ritualizagcdo de gestos corporais e de usos e
representacdes do corpo. Ora, o que é a danga sendo uma ritualizagdo do
gesto? De onde parte a danga sendo desses corpos que, antes de dangarem,
ja carregam em si todos os discursos e representagdes da cultura? Assim, é
produtivo tomar o conceito de género como uma ferramenta para analisar o
que a dancga nos diz acerca dos mecanismos de disciplinamento e regulagéo
dos corpos, ou seja, das normas de género que operam dentro da nossa
cultura e constituem os corpos que dangam (ANDREOLI, 2019, p. 85).
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Esse € o videoclipe de Danna que mais fez sucesso em termo de visualiza¢des
no YouTube, enquanto nenhum de seus outros videoclipes chegou a 60 mil
visualizagdes, “quebradeira” ja passa de 1 milhdo de visualizagdo, obviamente que a
principal acionadora desse marco € a participagao da artista Gloria Groove por ja ter
grande projecao no cenario musical brasileiro, curiosamente esse € o unico videoclipe
da cantora que n&o tem a presencga da danga vogue ou da cena ballroom e nem trata
de determinados assuntos com o intuito da militancia, em outros de seus videoclipes,
ha a existéncia de pelo menos um desses elementos.

Na cena que se passa no cenario trés (figura 33) estdo apenas Danna Lisboa
€ o modelo haitiano Woolmay Mayden (unico participante do videoclipe que n&o
danga), existem varios cortes dessa cena ao longo do videoclipe, € uma cena mais
intimista onde a intengao é retratar um flerte entre os dois, ao longo da musica ha
alguns trechos: (“moleque estrangeiro”, “ficou no chdo com a ginga brasileira” e “beijo
bilingue”3?®) que nos passa a mensagem de que existe uma ligagdo da composigéo
da letra da musica com o modelo que contracena com a cantora, tanto na letra quanto
na parte visual dessa cena € mostrada uma paquera e um interesse de ambos que se
utilizam de algumas formas para “sensualizar” um para o outro, formas essas que

reproduzem possibilidades de performar masculinidade e feminilidade.

Figura 33 — Videoclipe "quebradeira”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE

33 A letra de “quebradeira” esta disponivel em: <https://www.letras.mus.br/danna-lisboa/quebradeira/>.
Acesso em 15 jan. 2024.
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Danna esta com um cropped branco de manga 3/4, uma saia rosa mais longa
de cintura alta, pulseiras na cor rosa, cabelo preso com uma grande flor no coque, ela
estd maquiada e de unhas pintadas, ja o0 modelo usa uma camisa florida aberta na
frente, bermuda, colar com um pingente grande em forma de coragdo, em alguns
cortes ele aparece sem camisa e com oculos escuros, ndo ha maquiagem aparente
em seu rosto, nem brincos ou anéis. Ao encenar a sedugao entre o casal, ambos
dispdem de elementos socialmente atrelados ao masculino e ao feminino, inclusive
nos modos de dangar de Danna, Woolmay permanece durante toda a cena com
expressdes faciais mais sérias, instaurando um ar de “marrento” e “misterioso”,
majoritariamente parado olhando para a camera ou com o olhar direcionado para a
cantora, durante o flerte 0 modelo faz um gesto de colocar um de seus dedos embaixo
do queixo de Danna trazendo o rosto da cantora para perto do seu a fim de beija-la,
ele sensualiza tirando os 6culos lentamente e olhando por cima deles. Enquanto o
modelo haitiano fica parado, Danna circula ao seu redor, danga para a camera € para
ele, rebola, o abraga, faz um gesto de negacado a tentativa de beija-la, ela executa
movimentos suaves de brago explorando a munheca enquanto alisa seu proprio rosto.
Essa cena destoa das demais no sentido da analise dentro do videoclipe, dos corpos
que performam feminilidades e masculinidades, pois ha nitidos distanciamentos nos
modos de se comportarem, nos quais a Danna performa feminilidade enquanto o
modelo performa masculinidade, sendo essa a unica cena com tal caracteristica.

A cena que acontece no cenario dois, em um primeiro momento, € com a
cantora Gloria Groove e mais dois dancgarinos, Gloria esta com cabelos grandes e
soltos, usa um collant laranja com um cardigad branco, brincos e colar de pérolas
grandes, 6culos escuros, um coturno marrom de salto, bastante maquiagem e unhas
grandes pintadas de laranja, a disposigdo espacial € a mesma, em formato de “V”,
com a cantora no centro e os dois dangarinos nas laterais com movimentagdes a nivel
alto e sem grandes deslocamentos pelo espaco, tanto a Drag Queen quanto os dois
dancgarinos dispdem de movimentagdes que sdo associadas aos femininos, executam
movimentos pendulares com o quadril e o corpo ereto, feito de costas para a camera
a fim de trazer o foco para suas rabas, também ha movimentos de munheca e
longilineos com o corpo ereto, exploram a cintura e o quadril, fazem jogadas de
cabecga e cabelo, nesta cena o figurino escolhido por Gloria deixa a mostra sua raba
(figura 34).
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Figura 34 — Videoclipe "quebradeira”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE

A cena final também acontece no cenario um, em um primeiro momento com
Danna e mais seis dangarinos, posteriormente Gloria entra em cena, Danna esta com
outras vestimentas, usa um collant dourado de alcinha, uma camisa saida de praia
branca, uma bota prata cano baixo de salto, brincos grandes, varias pulseiras e
colares dourados, cabelo solto na altura dos ombros, unhas pintadas e maquiagem.
Em grande parte dessa cena existe a repeticdo da sequéncia de movimentos e da
musica em relagdo a cena inicial, porém, existe um trecho, com apenas alguns
segundos, que explora elementos musicais e dancantes que n&o se repetem em
nenhum outro momento do videoclipe e tém o intuito de trazer o foco para o bumbum,
simultaneamente ao canto de Gloria sobre mexer o bumbum?®*, os dangarinos viram-
se de costas para a camera e exploram o rebolado trazendo a intencdo do movimento
para a regiao pélvica, essa cena se mescla, na edigdo, com o solo dos dangarinos que
acontece no cenario dois, e sao os cortes que mais exploram a raba em questao da
escolha de movimento, da letra da musica e do enquadramento de camera, ja em
relacdo as vestimentas, somente Gloria e Danna mostram a raba, por poucos

segundos, os figurinos dos dangarinos mantém o bumbum coberto (figura 35).

% Eu quero quebrar o bumbum
E a gente faz quebrar bumbum
E a gente vai quebrar bumbum (Quebradeira, 2018).
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Figura 35 — Videoclipe "quebradeira”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE

Existem cortes que acontecem no cenario dois onde os dangarinos aparecem
dancando de forma individual, pode-se identificar através de alguns movimentos
técnicas da dancga jazz, jazz-funk, dancehall, mas a estética predominante € o twerk,
todos os dancarinos em seus solos performam feminilidade através de sua danca,
eles exploram muitos movimentos de quadril, de cintura, de munheca, longilineos,
jogadas de cabelo e requebrados. E importante destacar o figurino de dois desses
dancarinos, que além dos solos também estdo presentes na cena final, pois ndo sao
individuos lidos socialmente como mulheres, mas trazem vestuarios e acessorios que
convencionalmente foram destinados as mulheres, eles performam feminilidade tanto
nos gestos e movimentos como na escolha de seus figurinos, com o uso de sutia,
cropped, brincos grandes, colares e pulseiras de “modelo feminino” e maquiagens
(figura 36).
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Figura 36 — Dois dangarinos na lateral da cantora Danna

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aRPBWGdKypE

Algumas formas de dangar podem despertar significados especificos no imaginario
de um determinado meio social, muitos deles carregados de esteredtipos, podem ser
associados a uma determinada etnia, classe social, sexualidade e género. Em relagéo
as designacdes de género dentro das dangas, existe uma binaridade de pensamento
instaurada no senso comum, o qual é tratado como “natural” e intrinseco ao corpo de
um individuo que executa movimentos que se convencionou Ser para 0 Seu Sexo
biolégico, dentro dessa logica de funcionamento as dangas estao diretamente ligadas
a genitalia. A respeito das discussdes de danca e género Giuliano Andreoli (2019) faz
uma importante reflexdo, embora o autor se refira na citagao abaixo a dancga cénica
como espetaculos de dancga dentro de teatros, em palcos italianos, aplico sua reflexao

as dancas presentes também em videoclipes:

Dessa forma, a histéria da danga cénica hegemoénica ocidental revela um
profundo entrelagamento com representagdes hegeménicas de género e de
sexualidade. Em outras palavras, os projetos de masculinidade e de
feminilidade apresentados como modelos ideais se articulam com certas
técnicas corporais de danga, bem como a certas poéticas e estéticas da cena
da danca. E assim, a danga, associada a certos simbolos culturais de
masculino e feminino, tende a normatizar as relagbes sociais, pois cria ou
reforga expectativas sociais em torno dos comportamentos de homens e
mulheres (ANDREOLI, 2019, p. 90).
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Em “quebradeira,” pessoas de diferentes géneros e sexualidades executam as
mesmas sequéncias de movimentos, embora obviamente a corporeidade de cada um
seja unica e a qualidade da execugdo de movimento seja influenciada ndo s6 por
estéticas de dancas em que cada individuo tenha mais familiaridade e pratica, mas
também por outras questdes socioculturais em que cada um esteja inserido, a
intencdo de movimento é a mesma, a coreografia foi pensada de forma a n&o ser
modificada por questdes de género. Essas escolhas além de borrarem as percepgdes
estereotipadas em relagdo a género e danga instaurados no senso comum, ainda

dizem muito sobre o perfil de publico que o consome.

2.3 CORPO DANCANTE E A “REAL” DO VIDEOCLIPE

“‘Real” € uma obra da artista Danna Lisboa, no YouTube seu videoclipe conta
com 19.015 mil visualizagdes e 218 comentarios %5, foi langado na plataforma em 17
de margo de 2020, com a producgao e dire¢do de Luca Weingartner e Dan Lourenco,
tem como elenco dangante Bia, Rodrigo Waacking, Maluvitta, Paulo, Rodrigo, Emer,
Leo, Victor, Henrick, MaFer, Ivan, Alice, Bruno e Natasha. O videoclipe esta repleto
de referéncias a cultura ballroom, exibe figurinos comuns dos bailes, a composi¢céo
musical traz o beat da musica eletrénica, as técnicas da danga vogue predominam
dentre todas as movimentagdes presentes, a letra®® da musica faz citagbes diretas a
cultura, como: “ballroom”, “dip” (movimento especifico da danga vogue), “pose”
(elemento imprescindivel na origem da propria danga), “categoria” (forma de separar
e classificar as batalhas de acordo com regras especificas para cada uma), “femme
queen” (pessoas trans e travestis responsaveis pela criagdo e execugdo do vogue
femme®), “runway” (categoria para desfiles). Na entrevista dada ao entrevistador
Estévao Delgado no perfil “Ezatamentchy” no Facebook em margo de 2020%, Danna
revela que “Real” € uma celebragao a cultura de baile da qual faz parte, que a proposta

35 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8jyIFzhi8ic>. Acesso em 17 jan. 2024.

36 A letra da musica esta disponivel em: <https://www.letras.mus.br/danna-lisboa/real/>. Acesso em 17
jan. 2024.

37 A respeito do assunto ler: Old Way, New Way ou Femme, Vogue é com Lucas Montty. 06 abr. 2020.
Disponivel em: <http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/2020/04/14221/PerfilDasArtes-Old-Way-New-
Way-ou-Femme-Vogue-e-com-Lucas-Montty.html>. Acesso em 17 jan. 2024.

38 Ezatamentchy. E reall Com vocés DANNA LISBOA!. Facebook, 2020. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ezatamentchy/videos/%C3%A9-real-danna-lisboa-
dannalisboa/2486872604975884/>. Acesso em 13 dez. 2023.
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da obra é abordar questdes politicas sem deixar de ser dangante e festiva. O refrao
de “real” é cantado majoritariamente na lingua inglesa, a respeito disso, a cantora
revela que a intengao era conversar com outros publicos, para além do Brasil.

A nomeada aqui de “cena montagem” é a cena inicial do videoclipe e ganhou
esse nome pela presenga de alguns elementos cénicos que remetem ao ato de “se
montar3®”, ha uma cadeira e uma mesinha com uma /ace, maquiagens, pincéis para
maquiagem, brincos, anéis, colares grandes, pulseiras brilhantes, e um espelho, ao
lado da mesa ha um manequim com uma estola de plumas pretas. Danna esta com
um collant preto transparente, um cinto brilhoso*°, um vestido com capa de lantejoulas
escuras e cortes assimétricos que possui uma grande abertura na regido peitoral
(permitindo ver o collant) e nas laterais da coxa (permitindo ver a parte de baixo do
collant juntamente com sua calcinha preta), um scarpin preto de salto, brincos grandes
em formato de globo de festa, cabelos soltos um pouco abaixo dos ombros, esta
maquiada e com unhas pintadas. Além dos elementos cénicos citados, o cenario conta

com ch&o e o fundo pretos e uma iluminagdo mais escura (figura 37).

Figura 37 — Videoclipe "Real"

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8jylFzhi8ic

3 Nesse sentido, o ato de “se montar” significa a escolha por agregar em seu corpo elementos que
socialmente foram e sao designados as mulheres cisgéneras, afim também, de performar feminilidades.
40 As maquiagens e acessorios brilhantes e as roupas com lantejoulas e paetés sdo muito comuns
dentro da cultura de baile.
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A escolha feita para a montagem da sequéncia coreografica de “real” se difere
um pouco de “quebradeira”, ja que, em “quebradeira”, a coreografia se repetia sempre
que também havia a repeticao da letra da musica, havendo um comeco, meio e fim
para tal sequéncia, que se estendia durante todo videoclipe e que ndo dependia da
mudanga de cena para que houvesse também uma mudanga na coreografia. Ja em
‘real” pode-se notar que a coreografia, a intengdo de movimento e as estéticas de
danca mudam juntamente com as cenas, no caso da “cena montagem” temos uma
sequéncia de movimentos, que em sua integralidade, sé se repete aqui, a estética de
danga é o jazz-funk.

Inicialmente Danna esta sentada na cadeira cantando para a camera e se
maquiando, posteriormente inicia-se a disposi¢cao espacial no cenario para comecar a
coreografia, tendo a cantora no centro e os dois dancarinos nas laterais. Os trés
encontram-se em plano alto e majoritariamente de frente para a camera, ndo ha
grandes deslocamentos pelo espago, as movimentagdes trazem o foco para os
bracos, pernas e cintura escapular, ndo havendo tanta énfase na regido pélvica, a
qualidade de movimento oscila entre linhas marcadas e movimentos fluidos. E
aparente que os trés performam feminilidades tanto na escolha dos figurinos quanto
através das formas escolhidas para a execugao dos movimentos que dispdem jogadas
de cabelo, movimentos fluidos com a cintura escapular juntamente com movimentos
de munheca.

Um importante ponto a se destacar na “cena montagem” € o fato do figurino de
Danna ser transparente na parte dos seios, e por isso o videoclipe foi editado incluindo
um borrao nessa parte do corpo da cantora com o objetivo de censura-la, sem essa
estratégia na edi¢cdo, a plataforma poderia restringir o videoclipe colocando-o na
classificagao indicativa para maiores de 18 anos por motivo de nudez, o que poderia
reduzir muito o numero de acesso a obra.

Mas, o que de fato importa aqui, € expor o porqué da necessidade dessa
estratégia na edi¢cdo. Vivemos em uma sociedade com conceitos pautados em
binarismos, incluindo os de género, nos quais as censuras dos corpos também
operam mediante ao binario, quando falamos em mamilos ha uma seletividade a
respeito de quais corpos “tém permissao” para expé-los em publico, ja que se foi
determinado — a partir de diversos preceitos que beneficiam certas hegemonias —

uma divisdo entre “mamilo do homem” e “mamilo de mulher” em que o primeiro é
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dessexualizado e o segundo, além de sexualizado, se exposto em publico se torna
um ato criminoso*’.

Quando aplicamos essa discussao a pessoas trans e travestis como Danna,
que se identifica como uma mulher travesti, surgem ambiguidades nos discursos, ja
que, de um lado temos argumentos pautados em logicas religiosas e cientifico-
biolégicos para “provar’ que mulheres trans e pessoas travestis sdo homens, e de
outro, temos casos de censura e criminalizagdo*? dessas pessoas ao exporem 0s
mamilos, com justificativas de estarem assumindo “fen6tipos femininos” e por isso nao
podendo mostra-los em publico.

A respeito disso a pessoa transvestigénere e ativista Indianarae Siqueira
escancara essa hipocrita censura seletiva através de seus diversos protestos feitos
na cidade do Rio de Janeiro, nos quais ela se encontra em vias publicas com os seios
a mostra a fim de levantar uma provocacgao: se fosse presa estariam reconhecendo-a
como mulher, caso contrario estariam reconhecendo-a como homem. Indianarae foi
prese na delegacia, foi tratade como homem, porém com “fenétipos femininos” como
afirmou um policial*?, passou por diversas audiéncias por conta desses protestos, mas

continua a fazer#.

41 BORGES, Caroline. Mulher algemada ao fazer topless em Balneario Camboriti tem empresa de
biquini e € modelo da prépria loja. 22 mai. 2023. Disponivel em: <https://g1.globo.com/sc/santa-
catarina/noticia/2023/05/22/mulher-algemada-ao-fazer-topless-em-balneario-camboriu-tem-empresa-
de-biquini-e-e-modelo-da-propria-loja.ghtml>. Acesso em 18 jan. 2024; Denise. Jovem com seios de
fora é presa e questiona por que homens podem? Saiba a resposta da Justica. 21 out. 2015. Disponivel
em: <https://www.bandab.com.br/geral/jovem-com-seios-de-fora-e-presa-e-questiona-por-que-
homens-podem-andar-sem-camisa-saiba-o-que-a-justica-decidiu/>. Acesso em 18 jan. 2024,
Produtora que foi levada para delegacia algemada por fazer topless fala sobre conduta de PM:
'Mandando a gente calar a boca'. 06 fev. 2022. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/02/06/produtora-que-foi-levada-para-delegacia-
algemada-por-fazer-topless-fala-sobre-conduta-de-pms-ficou-mandando-a-gente-calar-a-boca.ghtml>.
Acesso em 22 jan. 2024.

42 Em 2017 uma travesti foi condenada por ter exposto os mamilos em via publica, o caso é relatado
em uma matéria disponivel no site do Tribunal de Justigca do Distrito Federal e dos Territérios o qual
identifica a pessoa travesti como homem. Travesti € condenado por pratica de ato obsceno em
rodoviaria de Brasilia. Disponivel em:
<https://www.tjdft.jus.br/institucional/imprensa/noticias/2017/janeiro/travesti-e-condenado-por-pratica-
de-ato-obsceno-em-rodoviaria-de-brasilia>. Acesso em 18 jan. 2024.

43 Em entrevista, a autora Julia Naidin, Indianarae relata: “Em outra o policial fala, quando eu pergunto
porque eu ndo posso sair da delegacia se ndo vai dar em nada? Ele diz ‘a gente n&o pode te liberar
com o peito de fora’, mas se eu fosse um rapaz que é detido somente de bermuda e sem camisa, ele
ficaria esperando até que a familia fosse levar uma blusa pra delegacia? E o policial responde ‘mas
vocé tem o fendtipo feminino’, entdo passo a ser o fenétipo feminino, ndo mais a pessoa...”. Disponivel
em: <https://www.revistalatinoamericana-ciph.org/wp-content/uploads/2018/02/RLCIF-3-Entrevista-
com-Indianara-Siqueira.pdf>. Acesso em 22 jan. 2024.

4 Indianarae faz um relato em seu perfil no FaceBook em relagdo ao caso. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/indi.siqueira/photos/a.420518144799666/439547626230051/?type=3>.
Acesso em 18 jan. 2024.
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Tais corpos que fogem dessa logica cartesiana cisnormativa, que “assumem

certos fenotipos”, que nunca “sdo” de fato algo mas sempre “estdo” no entre do
discurso binario, que sdo presos por estarem com os mamilos de fora mas sao
considerados como homens (sendo que um homem cis jamais seria preso por estar
com os mamilos expostos em publico, muito menos censurado em videoclipes no
YouTube), que € identificado com “fendtipos femininos” mas n&o € tratado como
mulher, s&o corpos socialmente tratados como abjetos, sendo o abjeto “[...] o
ininteligivel, aquilo que, na constituigdo do sujeito (individual ou social), & expulso
como nao categorizavel. O abjeto é que esta fora das categorias de pensamento
socialmente inteligiveis” (LEITE, 2012. p. 560). A censura é sobre a parte do corpo ou
sobre o género? E sobre “parecer ser” ou “sobre ser’?

Continuando com a descri¢ao do videoclipe, na “cena convocacao” Danna esta
com um macacéo colorido com apenas uma das mangas 3/4, cinto branco, uma lace
rosa até os ombros, boina preta, luvas rosas e maquiagem. Essa cena € muito rapida
com apenas 15 segundos, dos quais apenas 2 segundos tém a presenca da danca
em que Danna aparece de relance executando a técnica hands performance. Na cena,
a dancgarina cantora aparece “convocando” pessoas que nao se adequam a
cisnormatividade nem a heteronormatividade, a participarem do baile dentro da
categoria “maravilnoses™®, durante a “convocagdo” aparecem varias pessoas que
“nao se adequam a norma” dando “close” para a camera e expressando sensualidade
e feminilidades através de varios elementos escolhidos tanto referentes a
maquiagens, acessorios e vestimentas que sio ligados aos femininos, quanto na
escolha dos gestos “delicados” com as méos, olhares fixos para a camera, leves
jogadas de pescogo, caricias ao proprio rosto, o catwalk e poses comumente

encontradas em “revistas femininas” de moda (figura 38).

45 Ej bixas, ei sapatdo

Ei meninos e meninas trans

Ei travestis cremosas

Nao binares

Ei pocs afrontosas

Ei vocé que nao se adequa a norma

Esta aberta a categoria maravilhoses (Real, 2020).
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Figura 38 — Videoclipe "Real"

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8jylFzhi8ic

A proxima cena foi nomeada de “cena voguing”, mesmo que a danga vogue
nao seja exclusiva a ela e também esteja presente em outras cenas, é nela que a
dancga vogue aparece como elemento principal, recebendo destaque maximo na cena
e com sequéncias de movimentos coreografados. Aqui, Danna esta com um vestido
curto de grandes paetés prata, o qual tem as laterais bastante abertas, uma pequena
calcinha de mesmo material que fica mais ou menos a mostra de acordo com o que
ela se movimenta, uma bota vermelha de salto com comprimento até o meio da coxa,
um cabelo de comprimento médio que esta em um alto “rabo de cavalo” preso por um
elastico grosso na cor laranja, maquiagem, brincos e pulseiras (figura 39). No cenario
existem alguns elementos que compdem a cena, como: baldes, tripés com iluminagao,
confetes, duas rosetas e uma grande letra B rosa e brilhante referenciando-se a

ballroom.
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Figura 39 — Videoclipe "Real"

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_8jylFzhi8ic

Em relacdo a disposicao espacial, Danna esta no centro e os dancgarinos nas
laterais, como visto anteriormente, um diferencial dessa cena € o uso do espaco,
principalmente pelos dancgarinos, diferente da estrutura padrao de videoclipes que tém
a presenca da danca onde as cenas dancantes tendem a serem mais estaticas em
quesito de exploragdo do espaco, na “cena voguing” os deslocamentos sao bem
usados, ha varias entradas e saidas de cena de alguns dos dancgarinos, caminhadas
representando a categoria runway e deslocamento através do catwalk. Outro
diferencial dessa cena s&do os niveis em que as dancgas acontecem, sdo explorados
0s niveis alto, médio e baixo com diversas movimentagdes em grupos e solos (figuras
39 e 40).

Figura 40 — Videoclipe "Real"

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_8jylFzhi8ic
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Dentro da danga vogue existem algumas técnicas e movimentos especificos
que estao presentes na “cena voguing’, sendo a hans performance a predominante,
nela, sdo explorados os movimentos de bragco, munhecas e cintura escapular, além
dela também estdo presentes técnicas como runway, catwalk, floor performance, dip,
old way e as poses, dentro da danga vogue a expressao facil conta muito, “sustentar
o0 cardo” é elemento essencial. E importante ressaltar nessa cena como a escolha de
certos vestuarios por diversos corpos e corpas diferentes, de géneros diferentes, s&o
usados para performar feminilidades, essa cena conta com muitos dancarinos que
trazem diversos elementos da moda que socialmente sado associados aos femininos,
como: calcinhas, tops, collant, maquiagens extravagantes e brilhosas, /aces grandes,
sapatos de salto alto, “acessorios femininos”, sutids, macacdes colados e brilhosos,
saias e roupas com tela arrastdo. Alguns dangarinos aparecem com vestimentas mais
curtas, deixando o corpo mais a mostra.

A “cena show” é a final, Danna aparece em uma boate se divertindo, hora
dang¢ando na pista hora cantando e dangando no palco, existem muitas pessoas que
compdem a cena, o cenario € escuro e com um pouco de fumaca, com “luzes de
balada”. Ela veste um suti&d amarelo de renda, uma jaqueta com o comprimento até o
meio da coxa, uma calcinha short preta, cinto verde neon, um ténis vermelho, brincos
grandes de argola, gargantilha prata brilhosa, 6culos finos na cor laranja, esta
maquiada e com o cabelo grande (figura 41).

Figura 41 — Videoclipe "Real"

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_8jylFzhi8ic
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Por representar uma festa em uma boate, a cena dispde de varias pessoas
dangantes, a disposigdo espacial da cena € diversa integrando corpos que se
movimentam e se deslocam pelo espaco. Existe a repeticdo de uma parte da
sequéncia coreografica de jazz-funk da “cena montagem”, mas a técnica
predominante nos corpos dos integrantes € da danga vogue, porém, diferente da
‘cena voguing”, ndo ha uma sequéncia coreografica comum, os movimentos n&o
foram pensados para serem executados simultaneamente por todos os membros
participantes, sendo a maioria executados de forma individual. A cultura ballroom,
incluindo a danga vogue, dispde de dois elementos que possuem ligagao entre si e
foram essenciais para sua criagao e permanéncia. A sensualidade e a feminilidade se
juntam nos corpos dos integrantes da cultura e participantes dos bailes, se manifestam
através de formas especificas de movimento, de gesto, como desfilam, no “carao”,
nos vestuarios e acessorios.

As caracteristicas exclusivas da ballroom estdo presentes desde sua origem,
dispondo de principios de raga e género muito bem marcados, tendo como
precursoras da cultura pessoas trans e travestis pretas estadunidenses, que, através
de uma realidade social majoritariamente cercada por descaso, violéncia, fetichizag&o
e transfobia, encontraram na ballroom uma forma de exaltar e expressar tudo aquilo
que lhes era negado no meio social. Inseridas em uma realidade onde se foi
construida a ideia de que apenas mulheres cisgéneras brancas sao passiveis de
performar “uma feminilidade natural e verdadeira”, as pioneiras trazem para a danga
0 seu contra argumento, ressignificam espagos em que apenas mulheres cisgéneras
estavam inseridas e tidas como simbolos de feminilidade e sensualidade, como na
cultura das passarelas, que influenciou algumas técnicas como o “runway” catwalk” e
duckwalk’, juntamente com as revistas de moda que serviram de referéncia para as
“‘poses” e destinaram a importancia dos figurinos dentro dos bailes.

Todas essas questdes sao trazidas por Danna, através de seus videoclipes,
pontuando neles questdes especificas que fazem parte da construcdo da sua
autoimagem, foi através de suas obras mediadas pelos meios de comunicagéo que
ela imprimiu uma marca que a diferencia e gera identificagdo do publico. “A principal
estratégia € produzir uma persona que congrega um conjunto proprio de

caracteristicas [...] e/ou de experiéncias vividas ou imaginadas [...] que a tornem
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especial e inconfundivel, e gragas as quais € possivel individualiza-la.”
(MOZDZENSKI, 2012. p. 259).

As dancas de origem periférica pertencentes a “cultura de massa’,
principalmente aquelas que dispéem de questdes identitarias tdo fortes que sao
(re)produzidas por corpos marginalizados, como € o caso do vogue, quando ganham
visibilidade e espaco, despertam em uma cultura conservadora o rechacamento, que,
segundo Martin-Barbero (2003), vem mascarado como uma forma de “preocupacéo
com a cultura”. O que os preocupa sao corpos “abjetos” sendo vistos e representados,
sdo corpos transvestigéneres ganhando direitos, sdo dangas marginalizadas

ocupando espacos e tendo visibilidade, é o protagonismo sendo realocado.



83

CAPITULO IIl “PIRANHA TAMBEM AMA”

Neste capitulo sera feita a analise do videoclipe de “parabéns” da cantora
Pabllo Vittar retomando as discursbes de género, trazendo um breve processo
histérico da categoria drag queen e debates acerca do processo da construgdo da
autoimagem da cantora. O capitulo se debrucara a debater sobre os processos de
producdo dos videoclipes e sobre como a rapidez presente em uma sociedade
midiatizada reflete neles, além de ressaltar debates acerca de arte e cultura e seu
processo de insercdo nos meios de comunicagao na sociedade contemporanea. Para
tal lango algumas questdes direcionadoras a fim de trazer possibilidades de respostas
ao longo da escrita deste capitulo: como foi construida a autoimagem de Pabllo Vittar?
Como séao identificadas e performadas as feminilidades em Pabllo Vittar e o que a
danga tem haver com isso? Como se encontra a danga em uma sociedade
midiatizada? Como funciona a performatividade de género de Pabllo Vittar? Qual a

importancia da danga na viralizagado de um videoclipe?

3.1 “ELE E MULHER OU GAY?” PABLLO VITTAR NAS MIDIAS

O videoclipe € um curta-metragem no qual ha presenga da parte musical e
visual, a jungéo dos sistemas sensoriais audicdo e visdo. Dentro dos videoclipes de
muitos artistas pops de renome a danca aparece como um elemento recorrente e
importante para o sucesso da produc¢do. Ha algumas caracteristicas padrdoes dentro
das dancgas de videoclipe, que se encaixam em estratégias de mercado para atingir
sucesso, no caso de uma sociedade atravessada pela internet, a palavra mais
apropriada é viralizar. A construgdo da autoimagem de uma artista delimita o perfil do
seu publico, sendo gerado assim uma determinada expectativa desse publico para as
obras dessa artista, que automaticamente também delimita algumas regras a serem
seguidas na produgdo da obra para que haja identificagdo e aceitacdo de quem
consome. Para além disso, a viralizagao das dangas dos videoclipes muitas vezes
esta ligada a repeticdo de uma certa sequéncia coreografica, a uma mimetizagao dos
gestos geralmente seguindo letra da musica, a rapidez nos movimentos e nos cortes,

além de que:
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[...] a viralizagdo de uma coreografia ndo depende apenas da qualidade da
musica, mas também de uma série de fatores socioculturais e tecnologicos.
A presencga nas redes sociais, a interagdo com o publico e a capacidade de
gerar conteudo compartilhavel sdo aspectos cruciais para o sucesso de uma
coreografia no cenario digital contemporaneo. Portanto, uma analise mais
abrangente do fendmeno da viralizagdo de coreografias deve levar em conta
esses elementos, além da qualidade intrinseca da musica e da danca
(LOPES, 2024, P. 47).

Dentre os fatores citados, € importante ressaltar aqui acerca da rapidez que
nao é exclusividade dos videoclipes, ela € um reflexo dos novos modos de vida da
sociedade contemporéanea, tendo como principal catalisador de tal mudanga o
capitalismo . Segundo o socidlogo Todd Gitlin (2003) a aceleragdo social vem sendo
escalada e nao é recente, ela esta presente nos modos de producédo e de consumo.
Dessa forma, dentro de uma sociedade midiatizada na qual a relagao de sociedade e
midia é intrinseca e bilateral, a rapidez presente nos espacgos sociais por sua vez
também é refletida nos espagos midiaticos e vice-versa, ndo sendo diferente dentro
dos videoclipes e também nas dancas de videoclipes. “Uma sociedade rapida produz
gente rapida que, em todos esses sentidos, produz uma cultura rapida” (GITLIN, 2003,
p. 139).

A rapidez visual é vigente nos modos vida de uma sociedade midiatizada, o ato
de rolar o feed do Instagram, Facebook e Twitter para baixo para ter novas
informagdes, novas imagens com legendas curtas, a limitagdo de 60 segundos por
story no Instagram, a rapidez nos videos de “dancinhas” do TikTok, os cortes de
segundos nas edi¢des dos videoclipes, se tornaram comuns é até essenciais para que
haja identificacao e aceitagao do publico.

Em outras palavras, o prazer de fitar essas imagens que se sustentam
sozinhas passam correndo ndo é estritamente visual, mas vem a ser outro
tipo de prazer, o tipo que Mark Crispin Miller chama de “subvisual’ — prazer
visceral com a desorientacdo que resulta de uma sequencia de explosdes,
prazer na imersdo em um desfile enlouquecido de fragmentos, o tipo de
prazer que, extrapolado do cinema para as outras artes, passou a ser
chamado de “pés-moderno” (GLITLIN, 2003, p. 127).

Sempre que ha grandes modificagdes nos modos de producao de arte e cultura
€ gerado novos debates e por vezes rejeicdes acerca dos novos fazeres, tanto
debates e preocupacdes por multiplos motivos vindo de um “ambito especializado”
como os pesquisadores académicos e o campo artistico, como dentro do senso
comum que usam de argumentos que desqualificam como arte ou cultura um

determinado conteudo que vai em desencontro com realidade cultural as crengas de
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um certo individuo, como evidenciado em alguns comentarios que estao presentes

em diversos videoclipes da cantora Pabllo Vittar em seu canal no YouTube (figura 42).

Figura 42 — Comentarios em videoclipes da Pabllo Vittar

@5 GF  Responder ‘ B ha 6 meses

! isso é anticultural
' isso e anticultura

11 meses ﬁ @ Responder

Trogo simplesmente horrivel....A sintese da decadéncia da musica e do Brasil

34 meses
Credo a que ponto chegou a musica brasileira ,se é que isso é muisica & & &

05 &P Responder

@ 6 ha1ano
Que isso? Merda é melhor que isso! Até capiroto sai correndo. Deus ta chorando % junto com Cazuza triste de ver
cendrio musical do Brasil. Realmente sem futuro.

5 &P Responder

hé 1 ano
. Conhecem o kiko? kikoké é isso que chamam de cultura. Gosto € igual butuim, cada um tem o seu, mas falta de gosto se

{

critica e discute. ) 5 hd1ano
o Cultura para mim é MPB, agora sem cultura ta o povo.
S @ | hé 2 anos Ouvindo musica que a letra ndo inspira sentimentos .
:‘ ' A decadéncia da musica brasileira. Um escdérnio cultural. \[;:L‘sp:;aern::siaptj:c:: G SOl @ depd s el
05 GP  Responder (5 GB  Responder
‘ ) 4 9 meses

Que bosta hein? Devia ter vergonha de achar que é artista, vai arrumar um trabalho.

05 GF  Responder

@ 5 hd 10 meses
Que merda! Renato Russo, Cazuza e Raul Seixas estao se revirando no timulo!!!

lﬁ gﬂ Responder

Fonte: https://www.youtube.com/@pabllovittar

Um dos grandes marcos para as modificagcdes e reinvengdes nos modos de
fazer artistico e cultural, que resultaram em fervorosas discussdes até a década atual,
foi o advento da industria cultural e dos meios de comunicagao. Criticas referentes as
regras mercadologicas, a (re)produgdes em massa, falta de apreciagao estética, perda
da “autenticidade” da obra e da qualidade da “boa arte”, sdo formas de justificar a
visdo catastrofica de que a “midia acabou com a arte”, ou melhor, por parte de alguns
académicos conservadores com pensamentos arraigados na escola de Frankfurt da

metade do século XX, que n&o existe arte dentro da industria cultural. Para Braga
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(2006) as criticas da academia para os meios midiaticos muitas vezes sdo através de
parametros “gerais”, sem olhar para as especificidades.

A obra de arte para Benjamin (1994) em sua esséncia sempre pbéde ser
reprodutivel, sempre pdde ser imitada e transformada, com o surgimento da industria
cultural juntamente com os meios de comunicagao foi possivel proporcionar maiores
niveis de acesso a informagdo que antes se restringia a classes econdbmicas e
condigbes socioculturais privilegiadas de acesso a obra de arte, sendo esse um dos
motivos para que a industria tenha tido a grande ades&o do publico. Ao invés de ida
fisica a lugares e instituicdes especificas que dispde de obras de arte, a fotografia por
exemplo, tornou possivel o contato com obras que antes seria inviavel para alguns
grupos, em uma visao adorniana esse acesso através dos meios € enganoso, ja que
a mediagao altera o significado e mina a “autenticidade” da obra. Essa negacéo diz
respeito muito mais a um “[...] aristocratismo cultural que se nega a aceitar a existéncia
de uma pluralidade de experiéncias estéticas, uma pluralidade dos modos de fazer e
usar socialmente a arte.” (Martin-Barbero, 2003, p . 82), do que propriamente uma
preocupagao com a “esséncia” da arte.

As preocupacdes em discutir a “autenticidade” da arte se intensificaram a partir
do inicio do século XX, com o surgimento da industria cultural e dos meios de
comunicagdo. Para esse assunto, o sociologo Pierre Bourdieu (2007) apresenta uma
visdo historica da arte pods-impressionista (que é chamada por ele de “arte pura”
devido sua primazia pela autonomia do fazer artistico), que comega a se desprender
do meio externo a arte, passando a n&o ser mais uma extensao do cotidiano e se
direcionando para imergir em sua autossuficiéncia. Assim também acontece com o
‘consumo puro”, que se estabelece através do ato de consumir sem porqués externos
a arte.

Com os chamados modernismo estéticos, o direcionamento do consumo nao
seria mais por status ou esbanjar riquezas, mas por principios pertencentes apenas
aos interesses e preocupacodes especificas do campo da arte. Ja nos dias atuais, o
consumo de uma obra de arte que tenha sido pensada e produzida para esta dentro
dos espagos midiaticos, como os videoclipes, assumiu a carateristica de consumo
para entretenimento.

Tanto a ideia de arte como a ideia de cultura em seu ambito discursivo, foram
terminologias criadas por classes economicamente privilegiadas durante a

modernidade, com a finalidade de designarem fazeres distintos. O surgimento, as
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analises e as regras de tais nomenclaturas e suas funcionalidades foram feitas no
espaco social conhecido historicamente como nobreza, o que ocasionou em mais uma
forma de distanciamento e diferenciacdo entre classes. Porém com a extingdo da
nobreza, a emergéncia da burguesia e a relativa inser¢do de camponeses em relagao
ao consumo e a producdo da arte e cultura comecga a crescer, ocasionando nas
surgéncias das nomenclaturas “cultura popular” e “cultura erudita”, criadas por uma
elite econdmica a fim de gerar uma distingao social nas relagdes culturais e artisticas
entre classes (CLIFFORD, 1994).

As formas como sdo estabelecidos os espagos midiaticos hoje, faz com que
essa preocupagao com a reprodutibilidade, autenticidade e originalidade de uma obra
se torne irrelevante, justamente pela propria caracteristica primordial dos meios que é
a (re)producéo em massa. E partindo desse ponto, da possibilidade da fabricagdo em
massa juntamente com o poder de alcance que os meios de comunicagéo tém, que
surgem discussdes e preocupagcdes com estratégias manipulatorias para fins
lucrativos. A respeito disso, Braga (2006) defende a necessidade de um “letramento
midiatico” por parte dos usuarios, propde que esse letramento ndo se dara através de
normas de analise ja pré-estabelecidas, mas que, através das préprias interagbes
sociais se estabeleca culturalmente formas de critica “especializada” e compreensao
de como funciona os processos de produg¢do de uma obra a fim de alcangar uma
“autonomia interpretativa” por parte do consumidor, segundo o autor € a partir dessa
compreensao que se podera identificar e barrar intengcdes manipulatérias que estao
presentes na industria.

Antes da criagdo e popularizagdo das plataformas digitais como o YouTube
(fundado no ano de 2005), os videoclipes eram reproduzidos em canais de televisao
em momentos especificos, tendo como um dos mais famosos do género a Music
Television MTV (fundada em 1981), onde eram selecionados de forma limitada os
artistas que através de seus videoclipes se fariam presentes nesse espaco. Com a
popularizagdo da internet essa caracteristica de selecdo se modifica, elimina-se o
“‘intermediador”, agora ndo mais sera selecionado os conteudos através de um agente
(mesmo que para essa selegao fosse preciso um retorno positivo do publico), agora a
curadoria vem diretamente do publico, escolher o que consumir e quando consumir.

Com o deslocamento nos modos de produg&o e consumo, juntamente com as

mudangas socioculturais das ultimas décadas, permitiu-se uma gama maior de
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conteudos de diversidade de corpos que estdo em posi¢cédo de protagonismo. Como é
o caso da analisada neste capitulo, a cantora drag queen Pabllo Vittar.

Até chegar ao entendimento atual do que é e qual o “papel” de uma pessoa
drag queen, houveram algumas etapas ao longo dos anos. Houve uma época que as
drags, antes denominadas de ‘transformista”, existiam dentro do teatro por mera
restricdo de género, ja que mulheres ndo podiam atuar, entdo homens “se vestiam de
mulheres” para interpretar os papéis femininos que as mulheres eram impedidas.
Posteriormente, esses “transformistas” ndo assumiram mais papéis femininos com a
intencdo de substituicdo, mas com o objetivo da comicidade, recorrendo a

esteredtipos femininos para fins de chacota (AMANAJAS, 2014).

A histéria da humanidade apresenta inumeras passagens em que o ato de se
vestir (montar) em drag, além de um posicionamento artistico e politico, foi
uma necessidade cénica imposta pela sociedade e pela moral vigente. Desde
a Grécia classica até os dias atuais, homens personificam a imagem feminina
em diferentes aspectos, da maneira mais realista ao total estilizamento da
forma. A drag queen sofreu metamorfoses reais tanto em sua estética como
em sua fungdo, mas nunca perdeu seu principal objetivo — a grande arte do
estranhamento (AMANAJAS, 2014. p. 1).

Mesmo que a arte drag queen nao seja dependente de sexualidade ou de
género, atualmente € comum que esteja inserida dentro da cultura LGBTQIAPN+,
sendo a maioria de seus artistas homens cisgéneros e gays, como € o caso de Pabllo.
A caracteristica mais marcante de uma drag no cenario atual é o ato de “exagerar” ou
“ampliar” elementos que comumente sdo usados e associados ao género feminino,
principalmente com maquiagens extremamente extravagantes, perucas roupas e
acessorios chamativos e grandiosos, fazendo com que haja uma identificagao visual
da artista como uma drag queen.

No caso de Pabllo, esse “exagero” ndo se aplica, mesmo usando bastante
maquiagens e laces grandes em seus videoclipes, ela ndo recorre a estética da
“ampliacao” de elementos destinados socioculturalmente aos femininos, pois uma de
suas caracteristicas centrais enquanto artista drag € de performar feminilidade de
forma que se assemelha o maximo possivel ao género feminino, isso porque existe
varios “tipos” de drag queen, e Pabllo segue o formato fish queen”e.

Em seu Instagram, Vittar acumula mais de 12 milhdes de seguidores, sendo a

drag queen mais seguida do mundo. Seu Instagram € uma das principais ferramentas

4 Diferentes  tipos de  artistas Drag. 23 dez. 2022 Disponivel  em:
<https://www.dragicka.com/es/post/diferentes-tipos-de-artistas-drag>. Acesso em 01 fev. 2024.
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de divulgacdo do seu trabalho, por esse motivo Vittar aparece pouquissimas vezes
desmontada mostrando seu dia a dia. Uma caracteristica marcante de seu feed é a
super produgdo em suas montagens, com laces diversas, coloridas e compridas,
maquiagens elaboradas e lentes de contato claras e algumas coloridas. Além disso,
Pabllo explora dois elementos fundamentais no processo de construgcdo de sua
autoimagem, a feminilidade e a sensualidade, ela explora bastante o corpo mais nu,
faz questao de evidenciar suas curvas e musculos definidos, explora “caras e bocas”
com expressdes faciais que remetem ao erotico, traz gestos e posigcdes que
direcionam a atencéo para sua raba, pernas e barriga, além de explorar bastante
vestuarios ligados aos femininos como calcinhas, sutias, croppeds, biquinis, shorts
curtos, maids, roupas transparentes e com tela arrastao, borys, vestidos, saias, salto
alto, botas de cano longo (figura 42).



Figura 43 — Fotos do Instagram da Pabllo Vittar
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Pablo construiu sua autoimagem como uma persona feminina sensual, mas
nao qualquer persona feminina, ela escolheu modos especificos de performar
feminilidades para se assemelhar ao maximo a um modelo “ideal” de feminilidade e
de sensualidade ocidentalizada para uma mulher cisgénera. Além desses dois
elementos presentes em seu Instagram, Vittar também explora em seus videoclipes o
erotismo, com maneiras estratégicas de construgdo narrativa, cortes, movimentos e
enquadramentos a fim de trazer atengédo para sua bunda e genitalias e expressdes

faciais com o intuito de estabelecer um ar sexual.

Figura 44 — Videoclipe "K.O" (2017) Figura 45 — Videoclipe "Corpo sensual” (2017)

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=3L5 https://www.youtube.com/watch?v=q6Lw6k
D8by1Atl 7k9Rk

Figura 46 — Videoclipe "Seu crime" (2019) Figura 47 — Videoclipe "Buzina" (2019)

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=qTE https://www.youtube.com/watch?v=J6U
Q71TxTs0 BEhPVf1w

Figura 48 — Videoclipe "Bandida" (2020) Figura 49 — Videoclipe "Timida" (2020)

-

.

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=3P https://www.youtube.com/watch?v=r7
nxWzt-c6Q MI4J9g3Lo
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Em matérias de jornais também & comum encontrar noticias que expde a
sensualidade trazida por Vittar*’, além de sua vida sexual e sua sexualidade ser
pautas recorrentes em sites na internet*®. Mas nada se compara com a quantidade de
noticias envolvendo a confusdo em relagdo ao seu género™®, sobre isso a cantora
recorrentemente explica n&do ser uma mulher trans e sim um homem gay que faz uma
drag queen para fins artisticos, além disso, Pabllo atribui a confusdo em relacédo ao
seu género ao fato de se esforgar para parecer uma “garota” quando esta montada.

Pabllo Vittar — N&o gosto de dizer que sou uma mulher, nem no palco. Digo
que sou uma pessoa que performa o feminino na sua maior abundancia. Sou
um menino gay que faz drag, que vive sua arte. Sou muito feliz fazendo isso.5°

Pabllo Vittar — Eu realmente me esforgo para me parecer com uma garota.
Ai, ja viu, né?! As pessoas pensam que estou passando por transi¢coes
cirurgicas.®'

47 Cheia de sensualidade, Pabllo Vittar lanca clipe para ‘Seu Crime’; assista. 04 fev. 2019. Disponivel
em: <https://jovempan.com.br/entretenimento/musica/cheia-de-sensualidade-pabllo-vittar-lanca-clipe-
para-seu-crime-assista.html>. Acesso em 01 fev. 2024; Pabllo Vittar posta foto sensual com seios
posticos. 13 mai. 2020. Disponivel em: <https://jornaldebrasilia.com.br/entretenimento/pabllo-vittar-
posta-foto-sensual-com-seios-posticos/>. Acesso em 01 fev. 2024.

48 Pabllo Vittar revela se prefere ser ativa ou passiva no sexo. 30 jun. 2022. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/06/30/pabllo-vittar-revela-se-prefere-ser-ativo-ou-
passivo-no-sexo.htm?cmpid=copiaecola.>. Acesso em 01 fev. 2024; PESSOA, Vinicius. Pabllo Vittar
fala sobre  vida  sexual e masturbagéao. 12 dez. 2022. Disponivel em:
<https://www.ofuxico.com.br/polemica/pabllo-vittar-fala-sobre-vida-sexual-e-masturbacao>. Acesso
em 01 fev. 2024.

49 MARQUES, Igrainne. Sandy comete gafe ao definir Pabllo Vittar como cantora trans; entenda. 17
ago. 2022. Disponivel em: <https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/celebridades/sandy-comete-gafe-ao-
definir-pabllo-vittar-como-cantora-trans-entenda-871747cpid=txt>. Acesso em 26 jan. 2024; Pabllo
Vittar diz que nao fara cirurgia: "Ndo sou trans, sou um menino gay". 04 out. 2019. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/10/04/pabllo-vittar-diz-que-nao-fara-cirurgia-
nao-sou-trans-sou-um-menino-gay.htm?cmpid=copiaecola>. Acesso em 26 jan. 2024; OLIVEIRA,
Muka. Pabllo Vittar fala sobre identidade de género: 'Gosto de ser menino'. 06 jun. 2022. Disponivel
em: <https://www.uai.com.br/app/noticia/comportamento/2022/06/06/interna-
comportamento,287005/pabllo-vittar-fala-sobre-identidade-de-genero-gosto-de-ser-menino.shtmi>.
Acesso em 26 jan. 2024; ARNOLDI, Alice. Pabllo recusa prémio e explica, mais uma vez, que nao é
uma mulher trans. 15 jan. 2020. Disponivel em: <https://claudia.abril.com.br/famosos/pabllo-recusa-
premio-e-explica-mais-uma-vez-que-nao-e-uma-mulher-trans>. Acesso em 26 jan. 2024; Revista elege
Pabllo Vittar como a 13% mulher mais sexy de 2018. 06 dez. 2022. Disponivel em:
<https://www.estadao.com.br/emais/gente/revista-elege-pabllo-vittar-como-a-13-mulher-mais-sexy-de-
2018/>. Acesso em 01 fev. 2024.

50 Pabllo Vittar revela que "ndo gosta de dizer que é mulher" e explica. 30 jun. 2023. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2023/06/5105703-pabllo-vittar-revela-que-nao-
gosta-de-dizer-que-e-mulher-e-explica.html#google vignette>. Acesso em 26 jan. 2024.

5T DIAS. Patricia. Pabllo Vittar descartou fazer cirurgia para mudar de sexo: ' Nao sou trans! Nao quero
mexer no meu corpo’. 11 ago. 2017. Disponivel em: <https://www.purepeople.com.br/noticia/pabllo-
vittar-descarta-cirurgia-para-mudar-de-sexo-nao-sou-trans_a189492/1>. Acesso em 26 jan. 2024.
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Pabllo admite seu esforgo para ficar o mais parecida possivel com uma “mulher”
quando esta de drag, para isso ela recorre a uma série de estratégias incluindo o ato
de “aquendar”?.

O processo de construgéo social acerca do género feminino o ligou diretamente
ao ato de performar feminilidades, sendo assim, quando a cantora performa
feminilidade ela também pratica uma performatividade de género, para isso ela recorre
a elementos associados a feminilidade e ao género feminino, como determinadas
vestimentas, acessorios, gestuais e poses em seu Instagram e videoclipes, além de
explorar a danga como um elemento fundamental ndo s6 para atingir sucesso e

viralizar seus videoclipes, mas também para reforgar sua feminilidade.

3.2 DANGAS E PERFORMATIVIDADE DE GENERO NO VIDEOCLIPE DE
“PARABENS”

O videoclipe “Parabéns” é da cantora Pabllo Vittar em parceria com Psirico,
conta com a diregao coreografica de Flavio Verne, diregdo de Pabllo Vittar e Flavio
Verne, producdo de Pabllo Vittar e Mataderos, os dancgarinos sao: Talitha Gongalves,
Jéssi Muller, Netto Soares, Renan Silveira, Thiago Rocha e Bruno Barbosa.
“Parabéns” foi langcado no YouTube em 17 de outubro de 2019 e conta com
143.038.431 visualizagdes>?, com esse videoclipe a cantora atingiu mais um recorde
em sua carreira, sendo a unica drag queen do mundo a ter 5 videoclipes no YouTube
com mais de 100 milhdes de visualizagdes’*. Pabllo é muito ativa em seu Instagram
sendo a drag queen mais seguida do mundo.

Uma caracteristica marcante da cantora é o hibridismo cultural em seus

videoclipes, Pabllo nasceu no estado do Maranh&o e passou sua infancia no estado

52 O termo “Aquendar” dentro da cultura LGBTQIAPN+ é o ato de esconder o pénis e os testiculos, a
fim de torna-los imperceptiveis em determinadas vestimentas.

53 Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RAQMKOsonhc&list=RDRAQmMKOsonhc&start_radio=1>. Acesso
em 02 fev. 2024.

54 OLIVEIRA, Muka. Pabllo Vittar atinge marca histérica no YouTube com o clipe de “Parabéns”. 19
ago. 2020. Disponivel em: <https://observatoriog.com.br/noticias/pabllo-vittar-atinge-marca-historica-
no-youtube-com-o-clipe-de
parabens#:.~:text=Pabllo%20Vittar%20atinge%20marca%20hist%C3%B3rica,com%200%20clipe %20
de%20%E2%80%9CParab%C3%A9INs%E2%80%9D&text=A%20cantora%20Pabllo%20Vittar%20tem
.Milh%C3%B5es%20de%20visualiza%C3%A7%C3%B5es%20n0%20YouTube.>. Acesso em 02 fev.
2024.
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do Para, sendo perceptivel em suas obras a influéncia de alguns géneros musicais e
estéticas de dancas tipicas do estado do Para como o brega, tecnobrega, calypso,
além do forré muito marcante na regido nordeste do pais. A cantora mescla elementos
de uma cultura regional com uma cultura pop de carater global, trazendo tanto
estéticas de dancas tipicas de videoclipes como o jazz-funk quanto movimentacoes
de dangas mais regionais, no caso especifico de “parabéns” Pabllo traz a estética do
brega funk, tipico do estado de Pernambuco, que € uma mistura do eletrobrega com
o funk carioca do estado do Rio de Janeiro.

A cerca disso, Jesus Martin-Barbero (2003) em sua obra “Dos meios as
mediag¢des”, dialoga com o fildsofo Antonio Gramsci quando afirma que a cultura
popular tem um grande poder de se adaptar e aderir as mudangas que acontecem ao
seu redor. Entdo sua importdncia ndo esta na autenticidade, mas sim em sua
‘representatividade sociocultural”, nas formas com que ela se adapta ao meio,
filtrando o que vem tanto de uma cultura hegemdnica como de sua prépria heranga
cultural, como € o caso das obras de Pabllo.

Na “cena aniversario”, logo no inicio do videoclipe, Pabllo aparece
representando uma aniversariante em sua festa de aniversario, a estética visual dessa
cena, através de estratégias de filtro e processos de edi¢cdo, nos remete a uma
filmagem caseira dos anos 1990, diferente das outras cenas do videoclipe, nesta,
Vittar ndo traz caracteristicas sensuais, ela aparece performando felicidade, “dogura”
e “leveza” estabelecendo um ar até infantil e jovial, ela estda com seu cabelo curto
partido ao meio com duas presilhas infantis tipicas dos anos 1990, a camera esta
enquadrada para focar apenas eu seu rosto (figura 50). Durante todo o videoclipe, o
cenario, elementos cénicos e os vestuarios sdo na cor azul.

Tanto na “cena aniversario” quanto na cena em que Pabllo aparece ao lado do
cantor Marcio Victor, vocalista da banda Psirico, a cantora estda com as mesmas
vestimentas, sendo uma jaqueta cropped azul, uma bota azul de salto alto e cano
longo, unhas grandes e pintadas de azul, brinco, gargantilha prata brilhosa,
maquiagem e lentes de contato azuis.

Diferentemente da “cena aniversario”, na cena com o cantor Marcio Victor,
Pabllo traz intengdes de sensualizar, ela olha de baixo para cima, morde os labios,
alisa o rosto e os cabelos e passa a lingua nos labios. Ja Marcio traz elementos em
seu vestuario que remetem a masculinidades atuais, como seu boné de aba reta,

anéis e colares muito grossos na cor de ouro como simbolo de ostentagc&o, assim
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como os homens analisados no videoclipe “vai malandra”, no capitulo um desta
dissertagao, além disso, outra semelhanca esta na intengdo de movimento que traz o

foco para a regido dos membros superiores (figura 51).

Figura 50 — Videoclipe "Parabéns”

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=RAQmMKOsonhc&list=RDRAQmMKOsonh
c&start_radio=1

Figura 51 — Videoclipe "Parabéns”

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=RAQmMKOsonhc&list=RDRAQmMKOson

hc&start radio=1

Na “cena Marilyn” Pabllo esta com uma calcinha “fio dental” azul, luvas azuis

que vao até o meio do bragco, um acessorio de strass prata brilhante que imita o
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formato de um vestido, sandalia de salto alto transparente com plataforma na frente,
brincos grandes e brilhantes, uma gargantilha grossa brilhante escrita “111” (nome do
seu album de estudio), uma /ace loira com extensdo até a bunda e maquiagem (figura
52). A cor azul predomina o cenario, conta com elementos cénicos como: um bolo
gigante ao centro, duas escadas laterais, duas plantas em cima de dois suportes no
formato de pilastras greco-romanas, Pabllo compde a cena juntamente com mais 4
dancarinos. Essa cena nos traz diversos elementos para a analise, comegando pela
referéncia a atriz e icone da cultura pop Marilyn Monroe, que deu nome a essa cena,
na qual Pabllo a homenageia ao sair de dentro de um bolo de aniversario gigante,
fazendo referéncia a performance da atriz de Hollywood quando cantou “Happy
Birthday” ao entao presidente dos Estados Unidos John Kennedy, em 1962 (LOPES,
2024).

O ato de referenciar Marilyn pode trazer alguns indicios estratégicos na
performatividade de género assumida por Pabllo. Marilyn foi considerada um simbolo
sexual do século XX, a sensualidade foi uma marca em sua carreira, assim como na
carreira de Pabllo, além disso a “beleza” de Monroe € lembrada até os dias atuais,
sendo esse outro elemento que Pabllo nitidamente se preocupa, Vittar esta dentro de
um padrao de beleza da atualidade, faz questdo de exibir seu corpo magro com
musculos e curvas definidas, para a autora Denise Bernuzzi (2004), a “beleza” € uma
das principais caracteristicas do “feminino”, esta diretamente ligada a feminilidade. A
“‘beleza”, a feminilidade e a sensualidade abordadas nos seus videoclipes, foi um ato
estratégico de Pabllo no seu processo de performatividade de género e da construgéo
da sua carreira profissional.

Aléem de Marilyn, essa cena conta com a referéncia de outro simbolo de
“‘beleza”, feminilidade e sensualidade, duas dancarinas que usam sutid e calcinha
azuis, estdo representando ninfas (figura 52). “As ninfas, segundo Pierre Grimal
(1997), sé&o figuras que simbolizam a beleza, a sensualidade e a fertilidade, e que
estdo associadas ao desejo carnal dos deuses e dos homens.” (LOPES, 2024 p. 51).
Os “papéis de género” ficam nitidos nessa cena quando se direciona o olhar para as
poses dos dancgarinos, no qual as dancarinas estdo personificando um “simbolo do
feminino” no mundo antigo e os dangarinos estao reproduzindo poses mais ligadas ao

masculino na contemporaneidade, sentados com as pernas abertas.
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Figura 52 — Videoclipe "Parabéns”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=RAQMKOsonhc&list=RDRAQmMKOsonhc&start radio=1

Outro fato importante para trazer para a analise estd em um elemento no
figurino de Pabllo, a cantora tampa apenas os mamilos com circulos de brilhantes
grudados ao seu corpo, ndo é novidade que Pabllo use pecas de roupa associadas
aos femininos na parte superior do corpo, como sutias, tops e croppedes por exemplo,
mas o que chama a atencgao € a escolha dela em recorrer a um artificio usado por
muitas pessoas, principalmente mulheres que tem seus mamilos sexualizados
socialmente, como foi o caso de Danna Lisboa analisado no capitulo anterior, em que
se é necessario recorrer a tais artificios unicamente para que nado haja uma
sexualizagdo ou criminalizacdo desse mamilo. SO que esse ato de Vittar tem
significado e intuito diferente quando comparados a casos como o de Danna Lisboa,
se Danna teve que cobrir seus mamilos para que nao houvesse censura do YouTube,
aqui Pabllo, que em suas préprias palavras “se esforga para parecer uma garota” traz
a representacdo de uma censura como uma forma de se parecer mais ainda com uma
‘garota”, aqui ela apenas ‘“representa” uma censura, ja que nao sofreria tal
rechacamento por meio da plataforma pelo fato de seu mamilo ndo ser criminalizado.

Em todo o videoclipe de “Parabéns” é criado uma atmosfera erética que explora
a sensualidade de varias formas, através de gemidos produzidos por Pabllo ao longo

da musica, expressdes faciais que remetem ao sensual, escolha estratégica das
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vestimentas, os modos de dancgar, gestos como dos dangarinos que passam a méao
pela barriga e coxas lentamente e a propria letra da musica®> com duplo sentido,
fazendo um jogo de palavras e sentidos onde se cria um contexto de uma festa de

aniversario em que “presentes”, “comer bolo” e felicitagdes de “parabéns” sdo comuns

e rearranjam para uma situagao sexual.

A intersegcdo entre a metafora e as letras de duplo sentido é evidente na
habilidade dos artistas em entrelagar significados sutis, amalgamando o
simbolismo metaférico com a linguagem cotidiana praticada pelos segmentos
populares da sociedade. Dentro desse contexto, a parceria estratégica com
a banda Psirico no videoclipe “Parabéns”, exemplificada em uma musica que
utiliza a tematica de aniversario para criar trocadilhos de conotagao sexual,
destacando a multiplicidade de camadas semanticas presentes nessas
composigdes. A associagdo entre sensualidade e sucesso coreografico
revela ndo apenas a astucia artistica, mas também a compreensdo da
interconexao entre linguagem, metafora e a recepgdo do publico durante
eventos culturais, como o Carnaval (LOPES, 2024, p. 49).

A regido pélvica é bastante explorada tanto por escolhas de vestimentas e
enquadramentos de cameras, quanto pela propria movimentacdo que dispde de
rebolados e requebrados. Acontecem estratégias na produgéo do videoclipe em que
ha a jungao da letra da musica, da movimentagao, do enquadramento de camera e
dos cortes na edigao para ressaltar esse duplo sentido, aplicando um tom erético e
trazendo o foco da cena para a raba da cantora. Por exemplo, quando Pabllo canta
um trecho da musica que tem a palavra “merece”, aos vinte segundo de videoclipe,
acontece um rapido corte em que ha o enquadramento de sua raba de “fio dental”
balangcando de um lado para o outro (figura 53), ou exemplo se da na minutagem de
vinte e seis segundos, quando ha um corte em que Pabllo aparece de costas jogando
o cabelo lentamente mostrando a raba também de “fio dental” enquanto geme (figura
54).

55 A letra da musica esta disponivel em: <https://www.letras.mus.br/pabllo-vittar/parabens-part-
psirico/>. Acesso em 06 fev. 2024.
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Figura 53 — Videoclipe "Parabéns”

Figura 54 — Videoclipe "Parabéns”

Fonte: Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=RAQm https://www.youtube.com/watch?v=RAQm
KOsonhc&list=RDRAQmMKOsonhc&start r KOsonhc&list=RDRAQmMKOsonhc&start_r
adio=1 adio=1

Na “cena solo” ndo ha elementos cénicos, o cenario é inteiramente azul assim
como o figurino de Pabllo que compde a cena sozinha, ela veste um macacao de tela
todo transparente com uma espécie de capuz, mangas bufantes, luvas curtas, um
collant sem algas, brincos pequenos, maquiagem e um /ace preta presa em formato
de coque. Nessa cena Pabllo performa olhando diretamente para a cAmera enquanto
canta, a sensualidade continua como um elemento marcante, ela traz gestos sensuais
e executa expressoes faciais caricatas a fim de instaurar um ar sexual na cena (figura
55).

Figura 55 — Videoclipe "Parabéns”

Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=RAQmMKOsonhc&list=RDRAQmMKOsonhc&start radio=1
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A "cena parabéns” € o momento em que a danga se torna protagonista, Pabllo
estda com mais seis dancgarinos, todos com figurinos na cor azul, as dangarinas usam
shorts curtos, sutid e uma blusa de manga longa transparente e os dangarinos usam
calgca e cropped, na escolha dos figurinos para os dangarinos e dangarinas ha uma
nitida separagao por género, porém com uma peculiaridade, os dangarinos estdo com
uma pega no vestuario, que no atual meio cultural em que estao inseridos, é associada
as feminilidades®®. Ja Pabllo usa uma calga azul de cintura alta, um top cruzado no
pescoc¢o, uma bota cano curto de salto, uma calcinha “fio dental” prata e brilhante por
cima da calga, maquiagem e uma /ace loira grande de trangas. Como elemento cénico
ha dois arcos enormes de baldes azuis e luzes em formato vertical, ja a disposi¢cao
espacial dos corpos nessa cena € em formato de “v”, com a cantora estando no centro,
ha pouquissimos deslocamentos pelo espaco (figura 56).

A estrutura das cenas de “parabéns” segue um padréo dos videoclipes pops da
atualidade, tendo a “hora da dang¢a” (assim como o videoclipe de “vai malandra”), uma
cena especifica em que ha uma sequéncia coreografica, majoritariamente com a
cantora e dancgarinos em cena, sem muitos deslocamentos espaciais e o corpo nivel
alto, esse € o momento em que a danga se destaca como elemento principal e
geralmente € usada como uma fonte para a marcagdo do “apice” do videoclipe,
aparecendo em momentos de “explosdo” do bit da musica, o que comumente
acontece durante o refrdo, como é o caso da “cena parabéns”.

A estética de danga predominante € o jazz-funk mesclado com o brega funk,
na “cena parabéns” ndo ha divisao por género em relagéo a execugédo de movimentos,
sendo exploradas muitas movimentagbes com a regido pélvica e cintura, jogadas de
cabelo e movimentos de munheca sempre priorizando a sensualidade. A coreografia
recorre a um elemento muito comum dentro das dancgas de videoclipes, a literalidade,
no qual as movimentagdes sdo pensadas para reproduzir de forma literal algumas
palavras presentes na letra da musica, o ato de bater palmas quando a letra fala
“parabéns”, ou requebrar a bunda quando a letra fala “para a bunda”. Essa literalidade,

56 Durante os anos 1980, o cropped foi uma pega muito usada por homens cis-héteros, somente a partir
dos anos 1990 e 2000 que comego-se a ser associado ao “publico feminino”. MERILYN, Karen. O que
ha por trds da polémica do homem de cropped. 11 mai. 2023. Disponivel em:
<https://stealthelook.com.br/o-que-ha-por-tras-da-polemica-do-homem-de-
cropped/#:~:text=Durante%20as%20d%C3%A9cadas%20de%201980,n0%20cinema%20e%20na%?2
Otelevis%C3%A30.>. Acesso em 07 fev. 2024.
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além de gerar uma certa interagdo direta entre danga e musica, ainda gera
identificacdo e sensagéo de “facilidade” no ato da reprodugdo da coreografia pelas
camadas populares. A reproducgao, identificacao e aceitagado por meio do publico, em
relacdo a uma determinada forma de dancar, sdo os pontos de partida principais para
que uma coreografia viralize, o que também resulta em sucesso para obra como um

todo e para a projecéo da artista.

Na pratica, as dancas que viralizam nos videoclipes tém o poder de
transcender o mero entretenimento, moldando a cultura e fortalecendo os
lagos sociais. Sua influéncia e durabilidade reforcam a importancia da cultura
popular como um fenbmeno em constante mudanca, que continua a evocar
conexdes significativas entre as pessoas e a construir uma identidade coletiva
que vai além das fronteiras fisicas e culturais (LOPES, 2024, p. 27).

Figura 56 — Videoclipe "parabéns”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=RAQMKOsonhc&list=RDRAQmMKOsonhc&start radio=1

A construcdo de sua autoimagem tendo a sensualidade e uma certa forma de
performar feminilidade como ponto chave, assim como Anitta, € também uma
estratégia de mercado, o corpo a mostra, o erotico, as dangas explorando a regido
pélvica, o sensual, todos sao elementos presentes dentro da cultura popular. Para o
doutor em linguistica Leonardo Mozdzenski (2012) a artista recorre a tragos
performativos midiaticos para construir sua identidade, fabricando uma certa persona
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com pontos marcantes que possam gerar identificagédo, para ele, nos videoclipes “[...]
as cantoras lancam mao de personagens-tipo para se posicionarem — ou, mais
precisamente, posicionarem a imagem / a persona que estdo construindo no clipe — e
assim criarem identidades com as quais o publico pode se relacionar.” (p. 122).

Nesse sentido o corpo se torna um territério, através dele gera-se identificagbes
e afirma questdes ideoldgicas e identitarias, € através de elementos como gestos,
movimentagdes, vestimentas e as dangas que sido construidos e estabelecidos
significados, o que torna tal relagdo possivel. “A medida que esse corpo passa a
carregar os simbolos do processo de globalizagdo deixa de ser unico para ser coletivo,
realgcando a importancia da instancia politica ou econbémica que o incorporou.”
(GUIMARAES, 2005, p. 80).
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ULTIMAS CONSIDERAGOES DANGANTES

Os modos como os corpos e as dangas séo percebidos, julgados, significados
e 0s motivos que podem causar estranheza e repulsa, advém de varios fatores
interligados. Um deles permeia o ambito cultural em seu espago, tempo e estética, o
Jjazz, que antes era renegado por premissas adornianas, assim como estéticas
dangantes e musicais como o samba e a capoeira que por tempos foram encaradas
como uma forma de “ndo cultura” por determinados segmentos da sociedade e até
criminalizados®’, mas, hoje, sdo uma forma de “representagdo da brasilidade” sendo
exportados como simbolos nacionais brasileiros.

A religido é outro fator que interfere nos modos de percepgéo do corpo, foi e é
usada como premissa para censurar determinados corpos e dangas, 0 processo de
colonizagéo crista teve o poder de construir, moldar e significar as formas de relagéo
com o corpo, sendo ele a fonte principal do pecado. Tendo essa premissa como base,
outros fatores para a censura aos corpos e as dangas também foram desencadeados,
relacionados as questdes de género e sexualidade. Os corpos que performam
feminilidades, cisgéneros, transgéneros, nao-binaries, gays ou bissexuais, quando
dangam carregam uma série de simbologias consigo e podem passar por diferentes
formas de censura, seja em relag&o ao “corpo inato”, nesse caso, corpos de mulheres
cisgéneras, como Anitta, que executa movimentos que socialmente foram
direcionados a eles, mas que, ao operarem movimentagdes associadas ao sexual,
sdo caraterizados como imorais e vulgares, seja, em relagdo ao “corpo desviante”,
corpos como o de Danna e Pabllo, que além de serem suscetiveis a essas mesmas
designagdes negativas, ainda carregam certas censuras pelo fato de n&o seguirem
um certo padrao de comportamento dangante que foi imposto ao seu género e/ou
sexualidade a partir de premissas cisnormativas e heteronormativas. De qualquer
forma ambos sao “corpos pecadores”.

O racismo é outro fator de censura aos corpos que dangam, o processo de

colonizagéo, além de ter sido cristdo, foi branco e eurocéntrico, por tempos, foram

57 GARCIA, Maria Fernanda. Capoeira ja foi crime no Brasil, previsto no Cédigo Penal. 27 jul. 2020.
Disponivel em: <https://observatorio3setor.org.br/noticias/capoeira-ja-foi-crime-no-brasil-previsto-no-
codigo-penal/>. Acesso em 16 fev. 2024; Quando tocar samba dava cadeia no Brasil. 21 fev. 2020.
Disponivel em: <https://g1.globo.com/carnaval/2020/noticia/2020/02/21/quando-tocar-samba-dava-
cadeia-no-brasil.ghtmI>. Acesso em 16 fev. 2024.
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elaboradas diferentes estratégias para a demonizagéo e criminalizagdo de dancgas
oriundas da cultura negra, o que antes aconteceu com o samba e a capoeira, mais
recentemente aconteceu como funk®®, usando-se justificativas de que tais estéticas
séo improprias, imorais e usadas para vadiagem.

A questao de classe social é outro fator para a censura aos corpos e as dangas,
as classes economicamente privilegiadas ainda permanecem replicando um discurso
separatista que pauta seu principal argumento na desqualificagdo estética do que é
(re)produzido pelas camadas populares, cabendo a elas, o lugar da cultura e quase
nunca, a ocuparem o status de arte. No entanto, esse discurso ndo se limita a uma
burguesia econbémica, tendo em vista que se trata de um pensamento burgués, ou
seja, € possivel encontrarmos em diferentes classes sociais a existéncia desse
mesmo pensamento. Nesse sentido, ele encontra defesas e replicacdes ndo so de
uma elite pensante, de académicos, pesquisadores e tedricos que discutem sobre arte
e cultura, mas também de pessoas que ndo fazem parte dessa elite, sempre pautadas
por regras modernas, burguesas e eurocéntricas, aplicando-as a uma realidade
contemporanea, sul-americana e periférica.

O corpo sempre foi territorio de embates, fonte de discussdes, analises,
referéncias, significancias e também de lucro, em uma sociedade midiatizada isso néo
seria diferente. Quando se fala em atingir um determinado patamar de sucesso de
uma artista através da viralizacado de seus videoclipes, os motivos vado muito além de
dispor de certos tipos de arranjos, narrativas, processos de produgéao e edi¢ao, a fonte
principal desse sucesso esta diretamente relacionada ao corpo, a forma como
escolhem construir sua autoimagem, como expdem seu corpo, como escolhem certos
modos de se movimentar, de se portar, quais e como seréo os elementos escolhidos
para pertencer e compor esse corpo, a escolha em seguir um certo padréo de
magreza, € a partir dai, da construgdo dessa identidade corporal que a artista
almeja/consegue gerar identificagdes com o publico.

Dentre as artistas analisadas, Anitta e Pabllo construiram essa identidade
corporal a partir de seus videoclipes explorando a sensualidade, erotismo, formas
especificas de performar feminilidades, seguindo um certo padréo de beleza ocidental,
explorando a nudez do corpo, trazendo a centralizacdo da raba, tudo isso atrelado a

%8 Projeto de lei de criminalizag&o do funk repete histéria do samba, da capoeira e do rap. 29 jul. 2017.
Disponivel em: <https://g1.globo.com/musica/noticia/projeto-de-lei-de-criminalizacao-do-funk-repete-
historia-do-samba-da-capoeira-e-do-rap.ghtmi>. Acesso em 16 fev. 2024.
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estéticas dancgantes e musicais de carater popular. A escolha de todos esses
elementos para comporem suas autoimagens também € a estratégia principal de se
estabelecerem no mercado e obterem lucro. Mas o foco principal para esta discussao
€ direcionar o olhar para além da questdo do capital, se um determinado produto
vende é porque foi estabelecida uma certa identificagao e aceitacdo do publico, e sao
justamente esses os motivos dessa identificagcdo que importa para o debate. Os
modos de comportamento dessas artistas, as formas como elas estabelecem suas
relagdes com o corpo, a escolha por certas estéticas de danca e padrdoes de
movimento s6 geram identificagdo porque muito antes de estarem presentes nos
espacos midiaticos, esses comportamentos e elementos sdo pertencentes e parte
fundamental de como um determinado grupo sociocultural estabelece suas questdes
ideologicas e identitarias, suas formas de serem e estarem no mundo.

A tecnologia ressignificou os modos de relagdo com o corpo, estilos de vida e
também nos modos de dangar. A danga mediada pela tecnologia, nesse caso as
dangas de videoclipes, foram tomando caracteristicas e estéticas unicas,
estabelecendo estratégias corporais e espaciais para serem executadas dentro dos
videoclipes e consumidas por uma tela, mas que acabam extrapolando esses meios
midiaticos sendo reproduzidas também nos espacos socias e assumindo um carater
de pertencimento nessa relagao midiatizada.

Além dos videoclipes, as redes sociais como Instagram e principalmente o
TikTok, sdo outras fontes de ressignificagbes nos modos de dancgar, tendo como
caracteristica marcante as movimentagées miméticas com deslocamento espacial
quase inexistente, a fim de se encaixar no formato da tela, tendo a rapidez como seu
ponto chave, assim como nos videoclipes, as dancas das redes sociais também
assumiram uma reprodutibilidade ciclica no meio midiatizado.

A dancga dentro dos videoclipes € um elemento crucial tanto para o sucesso e
viralizacdo de uma obra e/ou de uma artista quanto para a construcdo narrativa e
producédo de significancias dessa produgéo videocliptica. Mesmo que as estéticas de
danga, o grau de importancia, a constru¢ao coreografica e permanéncia quantitativa
das dancas nos videoclipes possam variar de acordo com cada artista, quando essa
artista constréi sua autoimagem tendo a danga como um de seus elementos, como é
0 caso das trés analisadas nessa pesquisa, ela compreende a essencialidade da
dancga no processo de identificagao e aceitagado do seu publico consumidor.
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Outro grau de importancia dado a danga esta no processo de construgcédo e
significacées das feminilidades. De acordo com os modos com que cada artista se
relaciona com a danga a partir de suas escolhas estéticas, sdo construidas
possibilidades de feminilidades diversas a esses corpos. As trés artistas analisadas
recorrem a estratégias para essa performatividade que se aproximam e se distanciam
em determinados momentos, Anitta e Pabllo, por exemplo, trazem estéticas de dancas
e movimentagdes especificas que reforcam um ideal de feminilidade ocidentalizada
atrelada a sensualidade e a um erotismo que traz o foco para a exposi¢ao da raba, ja
Danna como tem sua influéncia na danga vogue e principalmente na categoria de hans
performance, também explora essa sensualidade, mas sem a intencao erdtica, seus
gestos evidenciam uma feminilidade focada nas maos e no rosto. Pabllo e Anitta
atendem a uma expectativa ocidentalizada acerca da figura feminina brasileira que
danga e constroi através de suas narrativas e identidades corporais uma certa
disponibilidade desse corpo, € através desse pensamento e expectativa
ocidentalizados voltados ao corpo feminino que a relagdo entre bunda e feminilidade
€ estabelecida.

E importante ressaltar que feminilidade n&o é algo biolégico, ndo & inato e ndo
é exclusivo de mulheres, ou melhor, de mulheres cisgéneras, performar feminilidade
trasborda a barreira de género e também da sexualidade, embora esses marcadores
possam influenciar nas formas como essas feminilidades serdo performadas em um
determinado meio sociocultural.

A dancga por si s6 nos possibilita expressar e identificar certos marcadores
sociais, tanto para quem executa quanto para quem ver, partindo de convengdes
preestabelecidas, € possivel atribuir ao corpo que danga uma certa regionalidade
territorial por exemplo, através da execucédo de dancas tipicas de alguma regido ou
estado, a escolha por determinados movimentos pode possibilitar a identificacdo de
um individuo pertencente a uma determinada classe social e localidade ao produzir e
reproduzir estéticas de danga mais comuns em classes menos privilegiadas
economicamente situadas em regides periféricas da cidade, ou também serem usadas
para evidenciar e exaltar uma certa sexualidade.

A danca é uma fonte poderosa de comunicacéao, sociabilidade e de reforgos a
questdes ideologicas e identitarias de autoafirmacdo, pode ser usada para exaltar
origens, ragas, etnias, religiosidades, sexualidades e nacionalidades, afim de localizar

um individuo pertencente a um determinado meio sociocultural e econémico.
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