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RESUMO

Esta dissertacdo aborda a inclusdo de pessoas surdas na danca, tomando
como referéncia a historia de vida da propria autora, integrante da comunidade
surda, a partir de suas experiéncias pessoais e académico-profissionais. O
objetivo do estudo foi, com base na histéria de vida e nos registros sobre a
surdez da autora, em dialogo com os documentos e a literatura sobre o tema,
elaborar e apresentar um conjunto de orientacdes didatico-pedagdgicas que
contribuam para o ensino de danca a alunos surdos, levando em consideragao
os diferentes graus de surdez e valorizando o processo de inclusdo. Um desafio
para os professores de danca ao trabalhar a inclusdo ocorre em funcao dos
diversos graus de surdez existentes. Para cada grau de surdez ha
especificidades a serem consideradas para que o0 ensino ocorra de forma
adequada. Como metodologia empregada nesta pesquisa foi adotada a
autoetnografia, que possibilita descrever e analisar sistematicamente a
experiéncia pessoal, gerando reflexdes sobre os processos individuais para
entdo compreender 0S processos macrossociais, como o caso da incluséo, da
discriminacao, entre outros. Como referencial teérico, o estudo contou com o
suporte de autores de diferentes campos, sobretudo, da danca, educacéo e
educacao inclusiva, tais como Maria Fux, Isabel Marques, Ana Mae Barbosa,
Rosita Edler Carvalho, Nadir Haguiara-Cervellini, Paulo Freire, entre outros.
Como resultados, sédo apresentadas orientacdes didatico-pedagodgicas para o
ensino da danca a alunos surdos, as quais poderdo facilitar o trabalho dos

professores e tornar mais efetivo o processo de incluséo.

Palavras-chave: Danca-Educacéo; Danca para pessoas surdas; Ensino de

Danca para surdos, Inclusdo de pessoas surdas; Educacdo Inclusiva.



ABSTRACT

This master's dissertation addresses the inclusion of the deaf in dance,
referencing the life story of the author herself, a member of the deaf community,
based on her personal and academic-professional experiences. The objective
of the investigation was, based on the author's life history and records on
deafness, in dialogue with the documents and literature on the subject, to
elaborate and present a set of didactic-pedagogical guidelines that contribute to
the teaching of dance to deaf students, considering the different degrees of
deafness and valuing the process of inclusion. When working with inclusion, a
challenge for dance teachers is the existing different degrees of deafness since
each one of such degrees has specificities that shall be considered so that
teaching can take place properly. The methodology used in this research was
autoethnography, which makes it possible to systematically describe and
analyze personal experience, thus generating reflections on individual
processes to understand macro-social processes, such as inclusion,
discrimination, and others. The theoretical framework used embraced authors
from different fields, especially dance, education, and inclusive education, such
as Maria Fux, Isabel Marques, Ana Mae Barbosa, Rosita Edler Carvalho, Nadir
Haguiara-Cervellini, Paulo Freire, among others. As a result, didactic-
pedagogical guidelines for teaching dance to deaf students are presented,

which can facilitate teaching and make the inclusion process more effective.

Keywords: Dance-Education; Dance for the Deaf; Dance Teaching, Inclusion

of the Deaf; Inclusive Education.
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1. INTRODUCAO

Para uma pessoa que ouve, 0 siléncio ndo € profundo nem
permanente. Para uma pessoa que ndo ouve € um pogo sem cores, é
um buraco profundo. Um lugar inatingivel, porque nédo existe memoria
sonora, e porque tudo se cria em cada instante - palavras, sons do
proprio corpo, ritmos que nascem dele, e compreensao de que existem
ritmos la fora, na natureza e no espaco. Para quem néo ouve, o siléncio
ndo é tdo dramatico como para a nossa imaginagdo. E apenas
cotidiano. O que é inimaginavel é a existéncia do som. Por isso é
necessario para a crianga, o adolescente e o adulto que ndo ouvem
descobrir que seu corpo pode dancar com a palavra ou com 0 ritmo
através de sua prépria expressao. E é assim que, ao reconhecer isso,
produz-se neles uma transformacéo: da imensa soliddo da n&o-
comunicacao com seu corpo a felicidade de poder criar seus proprios
ritmos e expressa-los.

Maria Fux

Esta pesquisa aborda a inclusdo do surdo na danca, tomando como
referéncia a minha historia de vida, com minhas experiéncias pessoais e
académico-profissionais. As experiéncias pessoais manifestam-se atraves da
minha inclusdo na dancga, em turmas regulares, desde os meus dez anos até o
momento em que entrei na faculdade de danca; ja as experiéncias académicos-
profissionais estdo correlacionadas a minha experiéncia como aluna de uma
graduacdo em danca (licenciatura), professora de danca de alunos surdos e
ouvintes e como pesquisadora em danca, na linha de pesquisa danca-educacéo
da UFRJ.

A surdez tem sido uma grande mestra durante todos esses anos. Da
descoberta a aceitacdo, foram inUmeros processos 0s quais eu atravessei. Da
menina iniciante a pesquisadora em danca, a surdez foi me ensinando a ser
artista e professora em um mundo ouvinte. A minha audi¢cdo nunca funcionou da
maneira que a sociedade exigia e com isso tive que aprender a usar a surdez a
meu favor em todos os sentidos. Virou a minha grande companheira nesta

jornada chamada VIDA.

A danca entrou em minha vida aos dez anos de idade como uma espécie

de terapia diante do processo de separacdo dos meus pais. Naquela época, a
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minha surdez ainda ndo havia sido descoberta devido a falta de conhecimento e
informacdes. Foi através dela que fui criando minha identidade e conquistando
o0 meu lugar no mundo como artista e educadora surda. A danga e a surdez foram
responsaveis pela forca que possuo para atravessar tantos desafios que

encontrei (e encontro) pelo caminho neste mundo ouvinte.

A educacdo dos surdos tem sido frequentemente alvo de pesquisas e
reflexdes. Ao trabalharmos com o surdo, podemos perceber que existe uma
grande diferenca entre o que € proposto em lei e a realidade quando se trata da
inclusdo, principalmente em relagdo ao conhecimento produzido dentro das
universidades em relacdo ao ensino de danca para pessoas com surdez. A
inclusdo do surdo nas aulas de danca tem sido um desafio para os profissionais
da area, pois existe nesse caminho uma falta de preparo adequado nos cursos
de formacéo. Ensina-se Libras como se fosse o Unico caminho para a realizacéo
deste trabalho. A Libras é apenas um dos caminhos, um caminho com grande
importancia, mas nao € tudo quando se trata em ensinar danca para pessoas
com surdez. A surdez possui uma grande diversidade e para que essa incluséo
possa acontecer verdadeiramente, € importante que o professor envolvido nesse
processo de aprendizado tenha acesso a todas essas informacgdes, podendo
desta forma adaptar a sua metodologia a favor desse aluno, contribuindo para o
seu desenvolvimento. Esta pesquisa pode contribuir de maneira significativa na
formacdo dos futuros profissionais de danca e dos que ja exercem o oficio,

apontando possiveis caminhos para a inclusdo desse aluno.

O ensino de danca voltado para o aluno surdo pede dedicac¢éo por parte do
profissional. Dedicacdo para entender que cada surdo possui uma percepcao
corporal e sonora através das vibracfes, que uns terdo mais resisténcias ao
aprendizado do que outros; nenhum surdo € igual ao outro, por isso a
importancia de buscar conhecer as individualidades com as quais ira trabalhar,
ja que é ensinado o basico nas universidades para a realizacdo deste trabalho.
E uma danca que ira se fortalecendo aos poucos através da sensibilidade do

aluno surdo.

Diante dos contextos dos dados expostos aqui, surge um conjunto de

guestdes: que aspectos e conhecimentos da préatica docente sdo importantes no
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trabalho de danca com alunos surdos? Como a expertise do professor pode
ampliar a abertura para que alunos surdos possam participar de aulas de danca?
Sera que ampliar o conhecimento do professor de danca sobre essa
comunidade, pode ajudar a abrir mais possibilidades de inclusdo? Em todo o
processo de incluséo do surdo na danga, desde os primeiros experimentos em
sala de aula até a producéo artistica, é importante conhecer um pouco sobre o
universo da surdez: sua comunidade, suas identidades, graus de surdez e
percepcdes sonoras através de todo o seu corpo. Reconhecer suas limitacdes e
tirar proveito de suas infinitas potencialidades podem ser caminhos a serem
percorridos pelo professor de danga dentro de um trabalho inclusivo. Fazer a
leitura do mundo, do mundo desse aluno surdo, da comunidade surda na qual
ele vive, como sugere Freire (2020), tomando essa leitura como um ponto de

partida para iniciar um trabalho:

E a maneira correta que tem o educador de, com o educando e n&o
sobre ele, tentar a superacdo de uma maneira mais ingénua por outra
mais critica de inteligir o mundo. Respeitar a leitura do mundo do
educando significa toma-lo como ponto de partida para a compreenséo
do papel da curiosidade, de modo geral, e da humana, de modo
especial, como um dos impulsos fundantes da producdo do
conhecimento. E preciso que, ao respeitar a leitura de mundo do
educando para ir mais além dela, o educador deixe claro que a
curiosidade fundamental a inteligibilidade do mundo € histérica e se da
na historia, se aperfeicoa, muda qualitativamente, se faz
metodicamente rigorosa. E a curiosidade assim metodicamente
rigorizada faz achados cada vez mais exatos. No fundo, o educador
que respeita a leitura de mundo do educando reconhece a historicidade
do saber, o carater histérico da curiosidade, por isso mesmo,
recusando a arrogancia cientificista, assume a humildade critica,
propria da posicao verdadeiramente cientifica (Freire, 2020, p. 120).

O objetivo estabelecido para este estudo foi, com base na histéria de vida
e nos registros sobre a surdez da propria autora, em didlogo com os documentos
e a literatura sobre o tema, elaborar e apresentar um conjunto de orientacfes
didatico-pedagogicas que contribuam para o ensino de danca a alunos surdos
em seus diferentes graus de surdez, valorizando o processo de incluséo, diante

das diversas implica¢des sociais e culturais.

Este trabalho utiliza arcaboucos tedricos que versam sobre a comunidade
surda, acessibilidade, o processo de inclusao, a partir do meu olhar como uma
pessoa surda e da minha experiéncia como educadora através da danca. Para
isso, utilizo a metodologia que segue uma abordagem da autoetnografia “que
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tem como proposta descrever e analisar sistematicamente a experiéncia
pessoal, a fim de compreender a experiéncia cultural” (Ellis, 2004, apud Santos,
2017). Trata-se de um método que recorre a experiéncia pessoal do(a)
pesquisador(a) para descrever e analisar aspectos da cultura, praticas e
experiéncias, reconhecendo e valorizando as relagdes entre o pesquisador e 0s
“outros” sujeitos da pesquisa, visando uma autorreflexdo para citar e interrogar
as intersecdes entre pessoal e politico, 0 sujeito e o social, 0 micro e 0 macro.
Outros instrumentos podem ser usados para aprofundar a investigagdo, e aqui
recorri a fotografias documentais e depoimentos de pessoas com as quais

convivi e que testemunharam minhas vivéncias.

Durante a minha vida como aluna de danca surda, vivenciei situacdes que
me fizeram questionar a pratica docente. A pratica que segue um padrao,
imposta pelo sistema, para lidar com o diferente. Pontuo durante todo o trabalho
esse processo inclusivo do aluno surdo na danca, ja vivenciado por mim como
aluna e professora, para se fazer refletir sobre essa pratica com o aluno

deficiente.

As reflexbes criticas sobre as minhas vivéncias foram, portanto,
fundamentais no processo de elaboracao desta pesquisa. Nesse sentido, Santos
(2017) afirma:

[...] a reflexividade assume um papel muito importante no modelo de
investigacdo autoetnogréafico, haja vista que a reflexividade impde a
constante conscientizacdo, avaliacdo e reavaliacdo feita pelo
pesquisador da sua propria contribuicdo/influéncia/forma da pesquisa
intersubjetiva e os resultados consequentes da sua investigagéo (2017,
p. 218).

Através da autoetnografia, podemos refletir sobre 0s microprocessos
individuais para entdo compreender 0s processos macrossociais, como inclusao,
discriminacdo, entre outros. O autor usa sua memodria e experiéncias para
elaborar o trabalho de maneira analitica. Tais memorias nos apresentam a
realidade vivida na integra pelo autor da pesquisa e nos faz conhecer o seu olhar
diante das questdes apresentadas. As memarias tornam-se uma fonte para que
eu, autora, possa descrever as experiéncias de uma professora de danca surda

gue ja esteve no papel de aluna, enfrentando todas as dificuldades presentes
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neste processo de inclusdo do surdo na danca, por iSso recorri a essa

metodologia de pesquisa.

Como instrumentos complementares desta pesquisa, foi possivel localizar
seis pessoas marcantes na minha trajetéria como aluna e professora surda e
obter seus depoimentos. Tais depoimentos foram obtidos durante o més de
marco de 2024, e estdo inseridos no texto de acordo com os conteudos
discutidos nos capitulos. Da mesma forma, recuperei um conjunto de 16

fotografias que registram, dao suporte e ilustram os meus caminhos.

Durante o processo de construgdo deste trabalho, cada autor citado
contribuiu de maneira significativa. Conforme o mestrado avangava, tais autores
eram apresentados ao longo do caminho. Aos poucos, fui inserindo e procurando
dialogar com eles. Paulo Freire (1921-1997), durante a pesquisa, nos faz
entender que nos professores estamos sempre em processo de aprendizado
para lidar com o aluno surdo de danca, refletindo sempre sobre o nosso fazer
docente. Isabel Marques, como pioneira da danca-educacdo no Brasil, nos
mostra que dependendo da forma como a danca é ensinada, ela pode ser ou
nao transformadora na vida do individuo. Para isso, nés professores precisamos
pensar, propor e nos posicionar durante toda a nossa pratica de ensino.

Maria Fux (1922-2023) sempre serviu como uma fonte de inspiracao.
Conheci o trabalho da autora quando comecei a trabalhar com dancaterapia em
uma instituicdo de educacao especial. Fux foi bailarina, coredgrafa e professora
argentina que ensinou danca a pessoas com surdez e com outras deficiéncias
sensoriais e motoras. Em seus livros, ela relata suas experiéncias pessoais e
profissionais com seus alunos surdos, ndo ocultando suas dificuldades que se
apresentavam ao longo do caminho.

Nos capitulos seguintes, procuro ressaltar a importancia do papel do
professor nesse processo de inclusdo, o quanto o seu comprometimento com a
causa é importante, mesmo diante das dificuldades encontradas. A inclusdo do
surdo na danca é possivel e a linguagem da danca torna-se uma ferramenta de
construcao social desse individuo.

Apés este primeiro capitulo introdutério, no capitulo a seguir descrevo

como foi a descoberta da minha surdez e o processo de inclusao na danca, da
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infancia até o nivel superior, da chegada da Libras em minha vida e a aceitacdo
da surdez.

No terceiro capitulo é abordado a educacdo de surdos, como tudo
comecou (da antiguidade aos dias atuais), suas leis e direitos, a comunidade, as
identidades surdas, a acessibilidade e o capacitismo. Informacgdes importantes
para quem pretende trabalhar com esse publico, pois para desenvolver um
trabalho com qualidade é preciso conhecer e compreender a realidade dessas
pessoas. Neste capitulo, contribuicdes de Perissé (2014), Haguiara-Cervellini
(2003), Bourdieu (2021), Freire (2020), Fonseca e Faria (2011), Le Breton
(2021), Arroyo (2012), Boaventura (2020) e Carvalho (2009), nos ajudam a
compreender esse universo da surdez.

Em Danca e Surdez, capitulo quatro, € o momento de detalhar os
diferentes graus de surdez, compreender que o sentir € o condutor da
musicalidade do surdo e comentar sobre a formacao dos profissionais para atuar
na inclusdo do surdo na danca. Neste capitulo, conto com a contribuicdo de
Strobel (2008), Fux (1988), Haguiara-Cervellini (2003), Oliveira, Freire (2020) e
Marques (2010).

No quinto capitulo apresento o conjunto de orientacbes didatico-
pedagodgicas para o ensino de danca a alunos surdos, considerando os
diferentes graus de surdez. Os depoimentos de pessoas com surdez mostram
seus olhares a respeito do trabalho em danca com surdos. Freire (1992) e Fux
(1988) dao suporte ao texto.

Por fim, as consideracdes finais fecham esta dissertacao, ressaltando a
relevancia da inclusdo dos surdos e o papel fundamental do professor para

alcanca-la.
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2. DAS MINHAS HISTORIAS: REFERENCIAS AUTOETNOGRAFICAS PARA
A PESQUISA

O teu siléncio é harmonioso

O teu jeito expressivo € muito gostoso
Sabes sorrir

Sabes chorar

Sabes, é claro, te expressar!

O teu falar arrepia a gente

Es falante de um sistema linguistico muito diferente
Compreender a tua fala

O teu sentimento

E muito envolvimento!

Esta lingua, visual-espacial, quero aprender.
Nos ensina o teu modo de ver

Nos ensina SENTIR e aprender

Nos ensina a saber as coisas do mundo.

Autor desconhecido

Surda oralizada, artista, professora e pesquisadora em danca. Surdez
neurossensorial, bilateral profunda, possuindo uma diversidade de identidades
surdas em si mesma. Otosclerose. Surdez, danca e educacdo. Uma busca
incansavel para adquirir novos conhecimentos e incluir a cada dia mais o surdo
dentro das artes cénicas, em especial, na danca. Durante toda a minha trajetoria
académica e de vida pessoal, vivencio diariamente o limiar entre a teoria e a
pratica, em que ha leis, diretrizes e pesquisas estruturadas com a finalidade de
inclusdo da pessoa com deficiéncia auditiva, no entanto, ainda ha um longo

caminho a ser percorrido.

Minha familia, por falta de orientacdo e conhecimento, nunca procurou
saber o porqué de eu ter comecado a pronunciar as primeiras palavras apos 0s
dois anos de idade. Muitas vezes achavam que eu era uma crianca distraida ou
gue apenas ndo dava a atencdo necessaria para quem estivesse por perto. A
surdez so foi diagnosticada aos 19 anos, apdés uma crise de otite, tendo sido
classificada como moderada e severa. O uso do primeiro aparelho auditivo

aconteceu somente aos 21 anos de idade.

N&o sei se nasci surda ou se perdi a audicdo aos poucos. A causa da

deficiéncia ninguém sabe, porém, tudo indica que teria sido provocada devido a
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complicacdes durante o parto ou antibidticos tomados para o controle de
bronquite, hoje proibidos pela industria farmacéutica. Por fazer uso de leitura
labial desde pequena, sem auxilio de ninguém, praticamente autodidata, as
pessoas quase nao percebiam a surdez. Hoje, sou diagnosticada com surdez
neurossensorial profunda em ambos os ouvidos. Estudei em escola de ensino
regular, meu primeiro contato com Libras (Lingua Brasileira de Sinais) aconteceu
guando eu ja era adulta, na faculdade aos 32 anos e, como falo normalmente
(mesmo com sotaque caracteristico de surdez), quase ninguém percebia a
minha deficiéncia. Sempre me comunico com as pessoas olhando nos olhos e
fazendo leitura labial. A dificuldade para entender as palavras ocorre quando a
outra pessoa fala muito rapido, ndo articulando bem as palavras ou “entre os

dentes”, e principalmente, quando oculta os labios ou fica de costas.

Minha historia e amor pela danca comecou na extinta academia Vilma
Vernon como bolsista das aulas de jazz. Tinha 10 anos. A surdez nao era
percebida até entdo como um diagndstico, e sim, como uma “falta de atengao”
camuflada pela dedicacdo extrema durante as aulas. la construindo a minha
identidade através da danca, alimentando os meus sonhos e construindo aos
poucos o meu futuro. Em seguida, veio o CAND (Centro de Artes NOs da Danca)
com jazz e danca moderna (técnica Martha Graham). Nessa época, nao vivia 0s
famosos conflitos adolescentes, respirava danca o tempo inteiro. Mergulhava
naguele universo como se nada existisse além daquele mundo. Embora eu me
destacasse como uma das melhores alunas, nas avaliacbes, o ritmo era
pontuado a todo instante. Nao compreendia. Alias, ninguém compreendia! Como
uma das melhores alunas da turma tinha dificuldade com ritmo? N&o havia um
entendimento, mas também nao havia nenhuma investigacdo. E foi nesse
periodo que descobri, tardiamente, a surdez. Tinha 19 anos. Sentimento de
revolta. Sempre foi a surdez. A crianca que demorou a pronunciar as primeiras
palavras, que sempre se sentou proxima a lousa para ndo perder nenhuma
explicacéo e que vivia sofrendo bullying na escola por causa da voz anasalada

ficou sem respostas. Talvez o tempo as trouxesse. Ou nao.
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Foto 1: Atuagéo no espetaculo “Vida de Vilao” no Centro de Artes Nos da Danga, 1995
(Arquivo Pessoal).

Foto 2: Atuagao no espetaculo “Navegando na internet” - Centro de Artes NOs da
Danca,1996 (arquivo pessoal).
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Nas aulas, a atencdo era redobrada, acompanhava a professora ao
mesmo tempo em que prestava aten¢do na musica para entrar no ritmo. Sempre
fui apaixonada por musica, pelos sons (independente da surdez, é possivel sentir
as vibracdes dos sons). Sem ter consciéncia da gravidade da minha deficiéncia,
fui me adaptando e conquistando o meu espaco dentro da danca e do teatro.
Passei pelo Tablado, Escola Estadual de Teatro Martins Pena, Curso de Modelo
e Manequim Xuxa Meneghel, entre outros.

Foi quando fiz o curso de modelo-manequim que comecei a desconfiar
da surdez. Tinha 15 anos na época. Em uma das aulas de posicionamento frente
as cameras, o professor falava por detras da camera e eu ndo conseguia
compreender de jeito nenhum. Escutava o som, mas sem entender uma unica
palavra. Foi entdo que ele gritou: “Vocé é surda? ”. A gargalhada tomou conta
da turma e senti um misto de vergonha e duvida. “Sera que sou surda? ” A

pergunta ficou sem resposta e fui seguindo sem uma investigacgao.

Foto 3: Formatura do curso de modelo-manequim Xuxa Meneghel,1993 (arquivo
pessoal).

A paixao pela danca foi tanta que decidi fazer vestibular para o curso de
Licenciatura em Danca. Ja ndo bastava apenas dancar, eu queria 0 outro
caminho: ensinar. Contrariando a tudo e a todos, pois julgavam que eu estivesse
escolhendo o caminho errado (afinal, uma surda querer ser professora de

danca?), fui aprovada no curso de licenciatura em danca, da UniverCidade, em
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1999. Por falta de recursos financeiros, permaneci apenas seis meses na
faculdade, retornando em 2003, trancando novamente apos seis meses. Até
esse momento eu nao assumia a minha surdez, pois tinha receio em ser
colocada de lado, de néo ter as mesmas oportunidades dos demais (0 que ainda
continua acontecendo, infelizmente), sendo um periodo muito dificil, onde o amor
pela danca era desafiado pela limitagdo auditiva o tempo todo. Ser surdo na

danca, em um mundo ouvinte, € muito cansativo.

Em 2010 retornei a faculdade e finalmente conclui a minha licenciatura
em 2012. Foi neste periodo que conheci a Libras (Lingua Brasileira de Sinais) e
pude ter acesso a comunidade surda através das aulas da disciplina, com uma
professora surda, Sabrina Lage. A identificacdo com a profissional foi imediata.
A partir dai minha vida passou a ser dividida em antes e depois da Libras, um
divisor de 4guas. Foi o momento de assumir a minha surdez. Um momento de
descoberta, quando pude compreender muitas coisas que vivenciava por conta
da surdez.

Em depoimento para esta pesquisa, a professor Sabrina Lage descreve
aguele momento crucial que vivenciei:

Lembro que vinha observando a sua participagdo nas aulas e eu
estava bem desconfiada que seria uma pessoa surda. Tive que pensar
em uma estratégia para poder me aproximar e conversarmos. Dai,
selecionei uns alunos e pedi para estarem em sala que gostaria de
conversar, e vocé era uma delas (deixei vocé por ultimo de propésito!).
Delicadamente, comecei a abordar de uma forma positiva, até que
vocé resolveu desabafar pelo que estava passando, com as
dificuldades de uma disciplina na qual havia sido reprovada, acho que
umas duas vezes.
Fiquei tdo chocada que incentivei, a Gnica maneira de superar isso era
que se tornasse a ser o que realmente é: ser a Flavia verdadeira, ou
seja, que é uma pessoa surda e ndo a Flavia que é pessoa ouvinte.
Pessoa surda que usa aparelho auditivo justamente para poder ouvir,
mas que nao seria 0 mesmo para uma pessoa ouvinte. Orientei para
que lutasse por seus direitos. E assim foi!
No final das contas, ficamos amigas por nos identificarmos uma a
outra. E conseguiu ndo somente superar aquela adversidade, e sim,
concluiu e formou com muita honra, tornando-se graduada em danca
com muito louvor.

Sabrina Lage - professora de Libras
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Foto 4: Sabrina Lage - minha primeira professora de Libras, 2011 (arquivo pessoal)

A professora surda agora mostrava os aparelhos auditivos, antes
escondidos por detras dos cabelos. E passava a exigir da sociedade ouvinte que
falasse de frente para facilitar a leitura labial. O telefone ficou para receber
somente mensagens de texto e e-mails, ndo se permitindo passar pelo
constrangimento de entender apenas duas a trés palavras em uma ligacédo
telefénica. Era o0 momento de abracar a causa da comunidade surda como
pessoa, artista e educadora. O mais interessante quando assumi a surdez em
minhas aulas foi a rea¢ao das criancas ouvintes. Muita curiosidade por conta dos
aparelhos auditivos expostos, € claro, mas também o desenvolvimento da
empatia entre eles. A crianca quando cresce em meio a pessoas com algum tipo
de deficiéncia acaba desenvolvendo um olhar diferenciado por essa questao.
Assim foi com a Larissa Sandora, hoje com 22 anos, que foi minha aluna e atriz
dos espetaculos os quais dirigia. Larissa comecou no ballet classico e no teatro
aos 8 anos de idade, seguindo comigo por um bom tempo.

Seu depoimento abaixo, traz o olhar da crianga a época sobre a professora surda
e 0 que resultou das vivéncias e aprendizagens para a sua vida:

Quando conheci a professora Flavia tinha apenas 8 anos de idade, ela
foi minha primeira professora de teatro e danca (ballet), também a
primeira pessoa com deficiéncia que ja tive contato. A principio, minha
percepcao sobre nossa relacao inicial poderia ser resumida em duas
palavras: curiosidade e diferente.

Como dito acima, eu era apenas uma crianga e nunca havia conhecido,
convivido, quem dir4 sido ensinada por uma pessoa surda. Entdo
existia sim muita curiosidade em saber como seria, tanto para mim
guanto para ela. Por muitas vezes, durante as aulas me perguntava,
“‘como ndo perde o ritmo? ”, “como? ”. Aos poucos, todas essas
guestdes foram esclarecidas com o decorrer das aulas, através da
explicacéo dela mesma.
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Enquanto a diferenca sentida no inicio, afinal existiam muitos detalhes
que jamais havia me atentado até entdo, por exemplo, a forma e
velocidade da fala. Para mim, como ouvinte, pareciam banais, mas
para ela faziam toda diferenca. Assim, durante todas as aulas, além de
aprender os passos basicos da danca e os principios do teatro,
também aprendia a conviver e de certa forma construir um ambiente
mais acessivel e inclusivo sem sequer me dar conta. Eram cuidados
pequenos, mas que fazem toda diferenca para a nossa comunicagao.
Lembro de sempre ser frisado que deveriamos falar devagar,
articuladamente, com expressividade e sempre de frente, assim
possibilitando que ela, como surda oralizada, pudesse fazer a leitura
labial com maior facilidade.

Além disso, por intermédio dela, conheci outras pessoas que também
eram surdas oralizadas ou n&o e tive o primeiro contato com a Libras.
Hoje, tenho 22 anos, sou estudante de Licenciatura em Ciéncias
Sociais, tive Libras na faculdade e também fiz algumas apresentacGes
de teatro com professores e alunos diferentes. Posso dizer que em
todos esses momentos, mesmo que de forma sutil, o que aprendi com
a professora Flavia, ou melhor, com a “Tia Flavia” fez total diferenca
para a minha construcdo e adaptacdo. Sao ensinamentos que levarei
para a vida pessoal e profissional, sobre ndo desistir, sobre persistir e
acolher.

Foto 5: Atagéo no espetaculo “Chapeuzinho Vermelho - O musical’ com Larissa
Sandora, 2013 - (arquivo pessoal).

O meu inicio no meio académico foi muito dificil. Enquanto alguns
professores procuravam me ajudar no que fosse preciso, outros ignoravam.
Assim como a maioria dos surdos, em algumas aulas, ficava no fundo da sala
tentando acompanhar o0 movimento, ja que ouvir era praticamente impossivel em
alguns casos, pois além do profissional “esquecer” que havia uma deficiente na
aula, o que importava era os demais, aqueles que ndo obrigam o profissional a
sair da “zona de conforto”, deixar de fazer o que ja esta acostumado, o que &
confortdvel. Muitas foram as vezes em que eu tive que “lembrar” aos
profissionais que eu estava ali, que queria e tinha o direito de aprender como 0s
demais. Meu objetivo era ser professora de danca, nao apenas uma bailarina,
pois isso eu ja era. Por ser uma surda oralizada, usuaria de aparelhos auditivos,
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era como se eu tivesse uma surdez corrigida e ndo precisasse de uma
adaptacao nas aulas. O surdo nao quer um cuidado exagerado durante as aulas,
ele sO quer ser visto e fazer parte do que esta sendo proposto. E para ser visto
em um mundo ouvinte, o surdo enfrenta uma luta solitaria e diaria.
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Foto 6: Licenciatura em danca - UniverCidade, 2011 (arquivo pessoal).

&

Foto 7: Formatura - Licenciatura em Danca, 2012 (arquivo pessoal).

Para alguns profissionais, era como se eu nao existisse. Me sentia
excluida e me perguntava a todo instante o porqué de tanta dificuldade para lidar
com a minha deficiéncia. Esse incbmodo serviu de motivacéo para mergulhar no
universo da surdez, tornando essa experiéncia como objeto de estudo no
periodo académico. N&o queria que outros surdos/deficientes auditivos
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passassem pela mesma situacdo. E extremamente dificil vocé querer fazer uma
aula de danca e n&do encontrar professores capacitados para lidar com essa
guestdo em sala de aula. Eu precisava fazer algo.

O interesse em me aprofundar no tema desta investigagao surgiu a partir
de minha experiéncia como aluna e professora surda, bem como, através do meu
processo de elaboracdo do trabalho de conclusdo de curso (TCC) para a
graduacgéo em Licenciatura em Danca, em 2011. A partir do TCC, despertei para
a necessidade de aprofundamento sobre as questdes didatico-pedagdgicas
relacionadas ao ensino de danca para alunos surdos, o que proponho a realizar
através desta dissertacao.
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3. EDUCACAO DE SURDOS: DOS REGISTROS HISTORICOS AO
MOMENTO ATUAL

O presente capitulo trata do processo da educacdo do surdo desde a
antiguidade até os dias atuais, suas leis, sua lingua, sua comunidade e
identidades, acessibilidade e capacitismo.

3.1 Histéria da educacédo dos surdos

A educacédo do surdo passou por diversas transformac¢des ao longo do
tempo. Teve um inicio tragico e hoje, embora tenhamos direitos ao nosso favor,
ainda ha muito que precisa ser feito em relacéo a essa questao. Observa-se que
h& no Brasil uma comunidade surda, que faz valer os seus direitos, que defende
e utiliza a Libras (Lingua Brasileira de Sinais), mas ha também os surdos
oralizados e implantados, os que possuem a Lingua Portuguesa como L1 (a
lingua materna), os bilingues e os que néo querem fazer parte do mundo surdo,
atuando somente na comunidade ouvinte, sem nenhum contato com os demais
da comunidade surda. Conforme argumenta Strobel (2008, p. 18), “o essencial
€ entendermos que a cultura surda é como algo que penetra na pele do povo
surdo, que participa das comunidades surdas, que partilha algo que tem em

comum, seu conjunto de normas, valores e comportamentos”.

Para iniciar um trabalho com surdo/deficiente auditivo através da danca,
€ importante entender primeiramente, sobre a surdez, e irei insistir nessa
guestao durante toda essa pesquisa. Processo histérico, as leis que asseguram
seus direitos como individuo, graus de deficiéncia auditiva e suas identidades.
Nenhuma perda auditiva é igual a outra, portanto cada surdo possui sua préopria
forma de se enxergar na sociedade onde vive, que influencia significativamente
em seu processo de aprendizado. E isso precisa ser pesquisado antes de

comecar qualquer trabalho de inclusdo na danca:

Ao professor cabe o papel de mediador do processo ensino-
aprendizagem, aquele que busca conhecer a realidade
socioecondmica, cultural e familiar das criangas, suas habilidades,
preferéncias e dificuldades, bem como suas relagbes com seus pares
e com os adultos (Fonseca; Faria, 2019, p. 295).

Como ressalta Freire (2020), como educadores precisamos “ler” cada vez

melhor a leitura do mundo. Em relacdo ao ensino de danga para surdos, €
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primordial que haja essa leitura, essa curiosidade e interesse em conhecer sua
cultura. Os olhares diferenciados dos surdos diante da prépria cultura surda,
afinal cada um possui a sua identidade surda, sua diversidade. Ter o interesse

de conhecer esse “mundo surdo”:

Como educador preciso ir “lendo” cada vez melhor a leitura do mundo
que os grupos populares com quem trabalho fazem de seu contexto
imediato e do maior de que o seu € parte. O que eu quero dizer € 0
seguinte: ndo posso de maneira alguma, nas minhas relacdes politico-
pedagbgicas com grupos populares, desconsiderar seu saber de
experiéncia feito. Sua explicacdo do mundo de que faz parte a
compreensdo de sua propria presenca no mundo. E isso tudo bem
explicitado ou sugerido ou escondido no que chamo leitura do mundo
que precede sempre a leitura da palavra (Freire, 2020, p. 79)

De acordo com o decreto no 5.626, contido na lei no 10.436 de 24 de abril
de 2002, a qual dispde sobre a Libras: “Considera-se pessoa surda aquela que,
por ter perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo uso da
Lingua Brasileira de Sinais — Libras” (Brasil, 2005, p. 1). Mas, ndo podemos
apenas nos apropriarmos do conhecimento da Libras (Lingua Brasileira de
Sinais) quando trabalhamos com surdez na danca! A Libras € ensinada nos
cursos de licenciatura como principal ferramenta para se trabalhar com um aluno
surdo, como se ele apenas dependesse da lingua de sinais. De forma alguma!
Principalmente, em um curso de licenciatura em danca. E se o aluno surdo for
oralizado e nada souber de Libras? E se esse aluno nada souber de Libras ou
Lingua Portuguesa? E para fazer pensar um pouco mais: caso esse aluno surdo
tenha além da surdez, problemas cognitivos e psicomotores? Como fazer? A
diversidade da surdez é enorme! Ensinar danca para surdo vai além de aprender
somente a Lingua de Sinais. E importante um comprometimento em buscar
conhecimento dentro do universo da surdez, pois existem dificuldades e
problematicas em torno do ensino da danca para surdos.

E muito importante abrir um debate a respeito, proporcionando aos
futuros profissionais vivéncias com esses individuos, para que possam entender
esses corpos, trabalhando suas limitacbes e dando-lhes ferramentas para
supera-las. Oferecer oportunidades para que a comunidade surda tenha acesso
as aulas de danca para que os futuros profissionais possam aprender e entender

na pratica sobre a surdez. Na maioria das vezes, a capacitacdo desses

28



profissionais e vivéncias com a comunidade surda ndo depende somente deles;
ndo acontecem por questdes complexas para além do ambito do trabalho
docente. Conforme afirma Carvalho (2009) “Em vez de evidenciar os direitos dos
deficientes de serem incluidos, deveriamos defender os direitos dos ditos
normais de conviverem com as pessoas com deficiéncia para se enriquecerem
com o exercicio da alteridade”. Quando colocamos em pratica a teoria, nos
permitimos experimentar e recriar novas formas de fazer. Desta forma, sairemos
do tradicional e do que estamos acostumados para experimentar novos
caminhos, como o exemplo dado por Fonseca e Faria (2011), em “Praticas

corporais infantis e curriculos”:
Compreendida desta forma, a Educacéo pode se traduzir em libertacédo
e dominacdo - como, alias, o podem todas as praticas pedagogicas.
Pode exigir corpos silenciosos, enfileirados, organizados, docilizados,
prontos para agir e partir de um comando. Pode disseminar a vaidade,
a superioridade de um corpo sobre outro como valor. Pode dividir,
separar, rivalizar. Ou pode propor atividades nas quais 0s corpos se
rebelem, revelem, fagam contato, produzam conhecimentos em

cooperacdo. Pode desorganizar, para pensar; pode apenas propor,
abrir espaco a investigacao, a experiéncia, as descobertas (p. 297).

A maior parte dos profissionais da educacédo estdo acostumados a buscar
férmulas prontas para trabalhar com a inclusdo. Quando procuram um curso de
aperfeicoamento, muitas vezes acreditam que sairdo com um manual pratico de
instrucdes para ser aplicado ao primeiro aluno que surgir em sua frente. Alguns
se frustram, pois ndo existe receita pronta, uma formula de sucesso a ser
repassada. E importante que os profissionais compreendam como funciona o
corpo da pessoa surda atraveés da vivéncia diaria com ela. A surdez precisa ser
sentida em toda sua plenitude quando se pretende trabalhar com um aluno
surdo. Sentindo através do seu proprio corpo as limitacfes da surdez, poderdo

compreender melhor o que passa nos corpos de seus alunos inclusivos.

Strazzacappa (2001) propds a um grupo de professores uma experiéncia

semelhante:

Acreditava-se que nesta oficina seria muito mais salutar ensinar os
professores a pensar com o corpo, que ficar discutindo sobre o corpo,
como se este fosse um objeto a parte de nés mesmos. Ao mexer com
0 corpo, ao criar, a0 se expressar, estes professores estavam
adquirindo informacgdes, sensagbes que seguramente iriam, mais
tarde, nutrir e enriquecer suas andlises e discussdes tedricas.
Acreditava-se que, numa oficina, deveria oferecer-lhes o que néo
encontrariam em livros: a oportunidade de tocar e ser tocado, de
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expressar e ser visto, de falar e ouvir com o corpo todo (p. 76).

Ha um longo caminho a trilhar no que diz respeito a esse trabalho
inclusivo. Muitas mudancas positivas ja ocorreram, mas precisamos de mais
consciéncia e comprometimento das autoridades e da sociedade com o
processo de inclusdo. Nés surdos temos direito a uma educacéo de qualidade,
gue atenda nossas demandas e nos prepare para o mercado de trabalho, assim
como as pessoas ouvintes. Produzir pesquisa sobre este campo do ensino da
danca para surdos talvez possa contribuir para aprofundar e identificar as
dificuldades, problemas e avancos em relagéo ao papel do professor de danca,
das formas de ensino de danca e da dangca como campo de producédo de
conhecimento possivel para o trabalho sobre a diversidade, para a diversidade
de corpos.

As questdes estruturais ligadas a educacgéo dos surdos possuem origens
na raiz do sistema que veio se edificando ao longo dos séculos, desde o
nascimento das primeiras culturas. Os deficientes, os que ndo possuiam as
mesmas condicfes dos demais, ficavam de fora do processo, sendo excluidos
também dos seus saberes mais singulares. Sobre isso, Santos e Ferreira (2023)

corroboram:

Por muitos séculos, a pessoa surda era vista como intelectualmente
inferior e como sujeitos ndo educaveis, ou seja, entendia-se que eram
incapazes de serem ensinados e por isso ndo frequentavam as escolas
e eram privados de educacdo e instrucdo. Essa concepcédo de
inferioridade de inteligéncia da pessoa surda, foi se desfazendo
quando se percebeu que o surdo poderia aprender a se comunicar, ndo
s6 por lingua de sinais, como por lingua falada (p. 141).

Sim, o surdo pode se comunicar além da lingua de sinais. Existem surdos
gue possuem total dominio de 2 a 3 idiomas, mesmo possuindo um grau alto de
perda auditiva. Ele pode se comunicar através do seu corpo todo e possui
capacidade para aprender e absorver qualquer conteddo para ele apresentado.
Pode dancar, cantar, interpretar, sendo um artista-surdo em um mundo ouvinte

com louvor.
3.1.1 Como tudo comecou

Segundo Haguiara-Cervellini (2003), a historia da educacao de surdos foi

marcada por muitos acontecimentos e desenvolveu-se de forma preconceituosa
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por muitos anos, prevalecendo a desigualdade social. Na antiguidade, eram
submetidos a tratamentos desumanos, sendo mortos por varios motivos, nao
tendo direito a vida, afinal ndo eram considerados seres humanos. Durante os
séculos X a IX A.C., as leis permitiam que os recém-nascidos com deficiéncia
fossem mortos. A surdez era considerada insignificante e os surdos viviam

sozinhos e abandonados, ndo possuindo direitos.

Os surdos possuiam uma imagem que causava piedade. No final da Idade
Média, muitos eram queimados como bruxos, abandonados por suas familias.
Na Grécia, eram encarados como seres incompetentes. Com essa crenca, ndo
possuiam direitos, eram marginalizados e condenados a morte. Os romanos,
influenciados pelos gregos, tinham a ideia de que o surdo era um ser imperfeito,
sem direito a pertencer a sociedade. Era comum lancarem as criancas surdas

(especialmente as pobres), ao rio Tibre, para serem cuidados pelas Ninfas.

Por volta de 335 D.C., apareceram importantes filosofos, como Aristoteles
gue acreditava que o pensamento era desenvolvido por meio da linguagem e da
mesma com a fala, e por isso afirmava que o “surdo ndo pensa, nao pode ser
considerado humano” (Goldfeld, 1997, p. 24). A igreja, até a Idade Média,
acreditava que o surdo nao tinha alma imortal, uma vez que eram incapazes de
proferir os sacramentos. Santo Agostinho defendia a ideia de que os pais de
filhos surdos estavam a pagar por algum pecado que haviam cometido (alguns
religiosos alimentam esse pensamento ainda, infelizmente). Até o inicio da ldade
Moderna ndo houve experiéncias educacionais com criancas surdas, pois eram
consideradas irracionais, primitivas e doentes, privados de alfabetizacdo e
instrucdo. Haguiara-Cervellini, descreve bem como foi esse periodo obscuro na

histéria do surdo:

A surdez sempre esteve presente na histéria da vida humana. Admite-
se que a incidéncia da surdez adquirida tenha sido maior nos
primérdios da humanidade, visto que nos periodos mais préximos e
atuais os avancos da farmacéutica e da medicina tem contribuido para
a sua reducéo (Haguiara-Cervellini, 2003, p. 29).

Na Antiguidade o surdo era visto como incapaz de ser educado e,
portanto, considerado ndo-humano. Aristételes acreditava que o surdo, por nao
poder articular a palavra, ndo podia compreender o outro e nem receber
instrucdo. A palavra articulada era condicdo para o desenvolvimento do
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pensamento e o ouvido era o 6rgdo da instrucdo. Em Esparta atiravam o0s
surdos-mudos do Monte Taygetos. Em Atenas sacrificavam-nos ou

abandonavam.

Durante a ldade Média (476-1453) a condicdo de nao-humano do
surdo foi mantida. Até o século XV esse sujeito era considerado um ser
irracional, a quem eram negados direitos civis, sociais e religiosos. Nao
tinha direito a heranca, sofria restricdes religiosas e ndo podia se casar,
a ndo ser que obtivesse uma dispensa do papa (Haguiara-Cervellini,

2003, p. 30).

Considera-se o século XVI como periodo de inicio da educac¢ao da crianca
surda, com o surgimento dos preceptores. O surdo passa a ser alvo de interesse
pela parte médica e religiosa. Um médico italiano, Girolamo Cardano (1501-
1576), propds que os surdos fossem ensinados a ler e a escrever, pois
acreditava que “eles poderiam compreender ideias abstratas, se elas fossem
expostas a eles por sinais” (Haguiara-Cervellini, 2003, p. 30). A partir dai, foi
percebido que o surdo poderia se comunicar. Os ganhos foram ocorrendo ao

longo da historia.

Porém, somente no comeco da Idade Moderna (entre 1453 e 1789), a
educacdo do surdo comecou a dar seus primeiros passos concretos, na
Espanha. Pedro Ponce de Leon (1510-1584), monge beneditino, foi o primeiro
professor de surdos da histéria, embora pouco se saiba sobre o seu método de
trabalho, pois seus escritos se perderam ou foram destruidos. Alguns alunos
afirmavam que ele comecava pela leitura e escrita e entdo passava a fala,
utilizando gestos do alfabeto datilolégico (soletracdo manual), muito utilizado em
alguns mosteiros como alternativa a regra do siléncio. Nesta época era costume
gue as criancas que recebiam este tipo de educacéo e tratamento fossem filhos
de pessoas que possuiam boa situacdo econdémica. As demais eram colocadas
em asilos com pessoas das mais diversas origens e problemas. Francisco
Velasco pode ter sido o primeiro aluno surdo de Léon a aprender a falar, como

corrobora Haguiara-Cervellini (2003):

Nessa época, era comum a presenca de filhos surdos na aristocracia
espanhola, incluindo a familia real. Os casamentos consanguineos, em
funcdo de interesses econbmicos, foram 0s possiveis causadores da
alta incidéncia de criangas surdas, por hereditariedade, nessas
familias. Acredita-se que o primeiro aluno de Léon foi Francisco
Velasco, herdeiro legitimo do Marquesado de Berlanga e o filho mais
velho da Casa de Tudor. Em decorréncia da sua surdo-mudez foi
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privado dos seus direitos de primogénito; porém, com os esforcos de
Léon, aprendeu a falar, a escrever e recuperou os seus direitos legais
a heranca, sendo reconhecido como capaz. A partir desse momento
histérico, a nobreza, com o seu poder econdmico e seus interesses
guanto a conservacdo de seus bens em termos de heranca, foi a
grande propulsora do oralismo, no movimento da educagéo do surdo
(Haguiara-Cervellini, 2003, p. 31).

Carvalho (2009), em “Educagéo inclusiva: com um pingo nos “is”, cita um

texto de Herbert de Souza, o Betinho, intitulado Fome de Educacéo:

Educacédo é fundamental, e com isso todo mundo concorda. Mas na
pratica, o Brasil ndo consegue ir adiante e transformar a educacéo em
prioridade nacional. Existem razbes sérias e profundas para isso e
essas razdes sao politicas. Na nossa historia foi mais ou menos assim:
no inicio colonizadores portugueses mandavam seus filhos para
estudar em Lisboa. lam estudantes, voltavam senhores. Foi assim que
se criou a casa grande e a senzala. Filho de branco, doutor, filho de
negro, escravo e analfabeto. Com o tempo a coisa continuou. Rico e
educado. Pobre sem escola. E o desejo de todos, o sonho da maioria.
Educar seus filhos. Leva-los a universidade, conseguir ser doutor, ser
gente, mudar de futuro, mudar o mundo. E o que n&o tem limite. E a
ultrapassagem [...]

[.]

0 sonho de todos nés de oferecermos educacdo para todos, em
escolas de boa qualidade, sem que se estabeleca limites para a
capacidade de aprendizagem de algumas pessoas, sejam elas
portadoras de deficiéncia® ou ndo” (p. 85).

Impossivel ndo associar esse texto a histéria da educacdo dos surdos,
gue sempre foi direcionada aos que possuiam recursos financeiros, excluindo os
gue ndo se enquadram ao mesmo nivel social. Até mesmo nos dias atuais,
poucos séo o0s surdos que conseguem chegar ao ensino superior e aos cursos
de pos-graduacdo. E mais comum encontrarmos mestres e doutores surdos na
area da educacdo, em linhas de pesquisa sobre inclusdo. Dificilmente,
encontraremos na area das artes, em especial, na danca. Para que consiga €
necessario muita luta e forca de vontade para encarar os desafios encontrados
no meio do caminho. Alguns surdos ndo sabem ler e escrever a Lingua
Portuguesa, apropriando-se apenas da lingua de sinais. E com a danca?
Quantos surdos possuem acesso a essa arte? Muitos ndo possuem condi¢des

de frequentar uma escola de danca (muitas vezes as familias preferem investir

T A autora citada utilizou a terminologia “portadoras de deficiéncia”, que foi mantida seguindo o
original. Em outras citagdes nesta dissertagao ocorreu o mesmo. Entretanto, a expressao “portador
(a)” deixou de ser utilizada.
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em terapias de reabilitacdo para a surdez, como fonoterapia, por exemplo, ou
em cursos para que o surdo tenha mais oportunidades de trabalho no futuro) e,
guando possuem, esbarram com preconceitos até mesmo dentro da prépria
familia, como se a danca fosse algo destinado apenas aos ouvintes. Além disso,
poucas escolas publicas possuem professores de danca, estamos ainda
engatinhando nessa questao. E quando possuem? Saberiam esses professores
trabalhar com um aluno surdo através da danga em uma turma regular? Estariam

eles preparados para esse desafio?

Segundo Carvalho e Mertzani (2021), a primeira escola publica para
criangas surdas no mundo surgiu em 1755, na Franga, por Abade Charles-Michel
de L’Epée (1712-1789), onde se utilizava lingua de sinais com gramatica
francesa, cujo objetivo era ensinar a ler e a escrever, transmitindo cultura e
promovendo educacao. Sua metodologia pregava que os professores deveriam
aprender tais sinais para se comunicarem com 0s surdos: aprendiam com 0s
surdos e, a partir dai, ensinavam a lingua falada e escrita do grupo majoritario.
Para L’Epée havia uma nitida diferenca entre linguagem e fala, e o
desenvolvimento normal dos sujeitos seria determinado pelo desenvolvimento
pleno da primeira. Ele baseava seu método no principio de que a Lingua de
Sinais era a lingua natural do surdo e, portanto, seu veiculo para o pensamento
e para a comunicagao” (Haguiara-Cervellini, 2003, p. 32). Gracas aos éxitos
alcancados com seu método, acabou atraindo a atencao de surdos-mudos de
diversos paises. Ele empenhou-se em campanhas publicas de esclarecimento,
com o objetivo de modificar as concepc¢fes entdo vigentes sobre os surdos-

mudos.

No periodo entre 1789 e 1900, segundo Haguiara-Cervellini (2003), os
Estados Unidos se destacaram utilizando ASL (Linguagem Americana de
Sinais), influenciada pela lingua francesa, através do americano Gallaudet
(1787-1851) e pelo francés Laurent Clerc (1785-1869), discipulo de L'Epée. Na
Alemanha surgiu em 1950 uma escola publica para surdos baseada no método
oral. A partir dai muitas mudancas foram alcancadas e novos conceitos foram
surgindo, iniciando-se pesquisas e estudos sobre desenvolvimento do deficiente

auditivo.
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Na Europa, durante o século XVIII, surgiram duas tendéncias distintas na
educacdo dos surdos: o gestualismo (ou método francés) e o oralismo (ou
método alem&o). A grande maioria dos surdos defendia o gestualismo, enquanto

apenas os ouvintes apoiavam o oralismo.

O Congresso de Mildo, em 1880, foi um momento decisivo e obscuro na
Historia dos surdos, pois queriam excluir a lingua gestual do ensino dos surdos,
substituindo-a pelo oralismo (o comité do congresso era unicamente constituido
por ouvintes). Por esse motivo, durante fins do século XIX e grande parte do
século XX, o oralismo foi a técnica preferida na educacéo dos surdos. Durou trés
dias, nos quais foram votadas oito resolucdes, sendo que apenas uma (a
terceira) foi aprovada por unanimidade. Foi a primeira conferéncia internacional

de educadores de surdos com o foco voltado para a educacao de surdos.

Segundo Cristiano (2017), o resultado do Congresso foram oito resolu¢cdes que

garantiam a hegemonia do oralismo:

e A primeira resolucdo atesta a superioridade da articulacéo,
declarando ser esta a melhor forma de reinsercao das pessoas
surdas a sociedade e ser o método oral o melhor na educacéo de
pessoas surdas.

e A segunda resolucéo considera que o uso simultaneo dos gestos
e da oralidade prejudica a leitura labial e a articulacédo das pessoas
surdas, declarando que um método puramente oral deveria ser
adotado.

e A terceira resolucdo leva em consideracdo o enorme numero de
pessoas surdas nao instruidas e que nem sempre as familias e
instituicbes eram capazes de suprir essa necessidade,
estabelecendo entdo que é dever do governo assegurar que essas
pessoas sejam educadas. A resolucdo foi aprovada por
unanimidade.

e A quartaresolucao, considerando um método de ensino puramente
oral, define que a melhor maneira de ensinar as pessoas surdas
seria através de um método intuitivo usando a associacdo da fala
com palavras escritas, e expondo as criangas desde cedo a livros

35



e a gramética da lingua escrita.

e A quinta resolucéo leva em consideracgéo a falta de livros didaticos
suficientes para esses propésitos, declarando entdo que é dever
dos professores do sistema oral desenvolver e publicar o0s
materiais necessarios.

e A sexta resolucdo baseia-se nos resultados de estudos com
pessoas surdas que ja ndo estavam mais na escola, e declara que
essas pessoas ndo perderam suas habilidades de fala e leitura
labial, mas sim as aprimoraram atraves da pratica e leitura. Sendo
assim fica estabelecido que pessoas surdas devem comunicar-se
usando apenas a fala.

e A sétima resolugdo leva em consideragdo as necessidades
especiais do ensino de pessoas surdas, e recomenda a idade dos
oito a dez anos como a melhor época para que as criangas surdas
comecem sua vida escolar. Estabelece também que a educacao
dessas criancas deve durar de sete a oito anos, e que as classes
devem ter até dez alunos.

e A oitava resolucdo estabelece uma mudanca gradual no método
de ensino de instituicbes que faziam uso da lingua de sinais,
eliminando pouco a pouco o ensino por meio das linguas de sinais

e implementando o método oral.

Haguiara-Cervellini (2003, p. 34), sobre o método oral afirma:

Poderiamos dizer também que a vitéria do Oralismo sobre a Lingua de
Sinais aponta a questao da nao-aceitacao do diferente. Existe um ideal
de normalidade que deve ser perseguido. E isto ndo acontece somente
com o surdo, mas com qualquer sujeito que se apresente fora dos
ditames da sociedade. Ou ele se enquadra, ou é estigmatizado.

Acreditava-se que o objetivo da oralizacdo era desenvolver a fala do
surdo, pois era considerada essencial para a comunicacdo e desenvolvimento,
defendida no Congresso de Mildo. O surdo deveria aprender a falar por meio da
reabilitacdo da fala em busca do “normal’, tdo exigida pela sociedade. A
metodologia oralista passou a ser usada nas escolas de educacéo de surdos de

muitos paises, sendo a lingua de sinais proibida.
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O processo educacional dos surdos se apresentou excludente, pois eram
obrigados a falar e suas especificidades negadas, sendo obrigados a rejeitar sua
lingua natural e aprender outra lingua de modalidade diferente da sua, a lingua
oral de seu pais, trazendo desta forma um grande prejuizo no que diz respeito
ao processo de comunicacdo, tanto na Lingua de Sinais como na prépria

oralizagéo destes individuos.

Essa abordagem né&o apresentou bons resultados, os surdos profundos
nao conseguiam desenvolver, apresentavam dificuldades para aprender a ler e
a escrever. O oralismo ndo é uma aquisicdo natural, trabalha com o treino da
leitura labial e nem todo surdo possui sucesso nesse processo. Através da lingua
de sinais, 0s que ndo conseguem, passam a expressar e compreender o0 mundo
ao seu redor, permitindo que interajam com seus pares. E que bom que ha essa

possibilidade!

No século XX, devido a evolucdo nos campos da tecnologia e as
conquistas da ciéncia, como a amplificacdo do som, a educacdo dos surdos
passou a ser dominada pelo oralismo (que encara a surdez como algo que pode
ser corrigido). Passou-se a aproveitar os residuos auditivos, mediante aparelhos
de amplificacdo sonora (que surgiram a partir de 1940) ou por intervencdes
cirargicas, como o implante coclear. Na Antiguidade, usavam-se cornetas ou

tubos acusticos.

A implantacdo coclear teve suas primeiras tentativas em 1970 e gerou
muita controvérsia nas comunidades surdas em todo o mundo. A comunidade
surda é contra a implantacdo coclear em criancas surdas antes da aquisi¢cao da
linguagem. Pensa a comunidade que obrigar a crianca surda a ser ouvinte,
mesmo ndo sendo, influencia outros a negligenciar necessidades e meios de
apoio a deficiéncia. Muitos médicos recomendam que o implante coclear seja
acompanhado com lingua gestual, especialmente nos primeiros anos da crianca,
a fim de assegurar o pleno desenvolvimento cognitivo dela. Os riscos do implante
incluem: infeccéo, vertigem, estimulacao retardada, forte exposicdo a campos
magnéticos, necessidade de acompanhamento médico por toda a vida. Sem

esquecer que pode, simplesmente, ndo dar certo.
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Mesmo apos tanto tempo, o oralismo ainda € visto como uma “surdez
corrigida”, ainda mais quando o surdo possui sua fala bem articulada. E essa
percepcao amplia-se com o implante coclear, pois seria a solugéo e/ou cura da
surdez. Como surda profunda bilateral, sou uma forte candidata ao implante
coclear. Varios otorrinolaringologistas ja me propuseram “tal solugado” para a
minha surdez. Afinal, uma surda oralizada, com uma fala articulada, se tornaria
uma quase ouvinte com ouvidos bidnicos. Para tais profissionais, evitaria muitos
contratempos que a surdez me causa, principalmente por eu trabalhar com
danca. Porém, ter um implante coclear jamais me tornara ouvinte. Ficarei com
meus aparelhos auditivos e com 0 meu conhecimento béasico de Libras sem

problemas. Sinto-me confortavel assim.

No Brasil, a educacédo dos surdos teve inicio em 1857, sob a Lei n® 839
de 26 de janeiro, assinada por D. Pedro | quando aconteceu a fundacéo do
Instituto Imperial de Surdos. Segundo Reis (2020, p.11) sua fundacéo deve-se
ao professor surdo chamado Ernest Huet, francés, discipulo do Abade Charles
Michel de I'Epée, que foi convidado por D. Pedro | para trabalhar na educacio
de surdos, no Instituto de Surdos-mudos, atual INES (Instituto Nacional de
Educacao de Surdos). Inicia-se a partir dai o processo de educacédo formal dos
surdos no Brasil, tendo uma escola especializada para sua educacao. Ernest
Huet trabalhava com educacéo de surdos na Franca utilizando a lingua de sinais.
Foi através da mescla dos sinais utilizados por Huet com a lingua utilizada pelos
surdos brasileiros de varias localidades brasileiras que surgiu a Lingua Brasileira
de Sinais (LIBRAS). Os surdos que estudavam durante a semana e voltavam
para casa aos finais de semana, eram surdos que pertenciam a diferentes

regides do Brasil, possuindo sinais regionais diferentes.

O INES foi por muitos anos a Unica institui¢éo oficial para surdos do Brasil
e dos paises da América Latina. O ensino era voltado para os homens. Eram
educados por linguagem escrita, articulada, datilologia e sinais. A “leitura sobre
os labios” era apenas para quem possuia facilidade para desenvolver a lingua
oral. O trabalho de oralizacdo era feito pelos professores comuns, ndo havia
especialistas. Durante anos o INES foi a Unica escola para surdos, e continua

sendo considerada importante referéncia educacional do Brasil. Somente no
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inicio do século XX, em 1929, as meninas tiveram direito a educa¢éo, quando
surgiu o Instituto Santa Terezinha, em S&o Paulo. Era um internato voltado para
educacdo de meninas surdas através do método oral, usando a filosofia da
comunicacéo total em seguida. Na década de 90, alterou a sua metodologia de

ensino para a filosofia do bilinguismo.

O INES, criado por Huet, foi um dos marcos mais importantes para o0s
surdos brasileiros. A partir da década de 70 os avancos foram surgindo,
disponibilizando tratamentos para bebés com surdez, e com o passar dos anos,
foi reforcando suas pesquisas em relacdo a Libras, dedicando-se a pesquisas e
estudos sobre a educacgéo de surdos. Atualmente, o INES aborda o bilinguismo,
a utilizacao de duas linguas: a primeira a ser dominada é a Libras e a segunda

a Lingua Portuguesa.

Com esse breve historico sobre a educagéo dos surdos, me pergunto: A
educacdo para os surdos ainda € vista de maneira preconceituosa, mesmo
depois de tanto tempo? Creio que ainda se tenha que repensar alguns
paradigmas, como por exemplo, sobre o surdo querer dancar ou se tornar um
profissional da danca. Ele € incentivado a estudar, fazer uma faculdade e ter uma
profissdo. Mas, ser bailarino? Um professor de danca? Em um mundo onde o
som é um dos elementos com os quais se trabalha? Afinal, como esse surdo ira

ensinar aula de danca para uma pessoa ouvinte?

E nesse momento que insisto em pontuar a importancia de se conhecer a
nossa histéria, a histéria da educacao dos surdos, as nossas identidades surdas,
0S nossos graus de surdez para que seja evitado um julgamento precipitado
dessa questdo. Somos capazes de dancar qualquer técnica de danca e de

ensinar danca a qualquer pessoa ouvinte.
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Foto 8: Preparacao corporal para atores - 2009 (arquivo pessoal)
Nés nao vivemos mais isolados e sozinhos como no inicio da nossa
historia. Temos e somos atuantes dentro da nossa comunidade surda de acordo
com a nossa diversidade, lutando por nossos direitos, por oportunidades e por

um mundo que nos aceite da maneira que Somos.
3.2 Leis e direitos dos surdos

Segundo a Constituicao brasileira, em seu artigo 208, fica garantido "o
atendimento especializado aos portadores de deficiéncia, preferencialmente na

rede regular de ensino” (Brasil, 1988).

No artigo 59, os sistemas de ensino devem assegurar aos educandos com
necessidades especiais curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e
organizacao especifica; terminalidade especifica para a conclusdo do ensino
fundamental, em virtude de suas deficiéncias, e aceleracdo para concluir em
menor tempo O programa escolar para os superdotados; professores com
especializacdo adequada e capacitados para integracao desses educandos na
classe comum; educacdo especial para o trabalho, visando a sua efetiva
integracdo na vida em sociedade; acesso igualitario, aos beneficios dos
programas sociais suplementares disponiveis para o respectivo ensino regular.
Seria interessante que, nas aulas de Libras nos cursos de Licenciatura em
danca, abordasse os itens | e Ill deste artigo em suas conversas com Sseus
alunos. Sera que somente a Libras seria suficiente para o ensino de danca para

surdos, para ser usada como uma metodologia de trabalho, tendo a surdez uma

40



diversidade? Serd que ela atenderia a necessidade de diferentes niveis da
surdez? Estariam esses profissionais habilitados a trabalhar com essa questao?

Certamente que néo!

A Declaracéo Universal dos Direitos Humanos em 1948 foi aprovada pela
Assembleia Geral das Nacbes Unidas, a qual afirma o principio da nao
discriminacdo e proclama o direito de toda pessoa a Educacdo. Com isso, as
Constituicdes Brasileiras de 1967 e 1969, também levaram em consideragao os

principios da declaracgéo citada.

Conforme citado anteriormente, o artigo 208 afirma que € dever do Estado
garantir “atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia,
preferencialmente na rede regular de ensino”. Nos artigos 205 e 206, afirma-se,
respectivamente, “a Educacdo como um direito de todos, garantindo o pleno
desenvolvimento da pessoa, o exercicio da cidadania e a qualificagdo para o
trabalho” e “a igualdade de condi¢cbes de acesso e permanéncia na escola’.
Eventos como a Conferéncia Mundial de Educacéo para Todos, realizado em
Jomtien/Tailandia em 1990, e a declaracdo de Salamanca, em 1994, séo
grandes influenciadores para as criacdes de leis de educacéo inclusiva, que
resultaram nas leis mais importantes para a comunidade surda brasileira: a lei n°
10.436 de 24 de abril de 2002, sancionada pelo até entdo presidente Fernando
Henrique Cardoso e regulamentada pelo decreto 5626/2005 pelo entédo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Elas foram responsaveis por trazer diversos
avancos legislativos para a construcdo de uma educacdo que respeite as
diferencas da pessoa Surda e que dé autonomia para que ela utilize seu idioma

natural no Brasil — a Libras.

LIBRAS ¢ a abreviacao para Lingua Brasileira de Sinais. Essa é a lingua
oficial dos Surdos no Brasil, reconhecida pela lei n° 10.436 de 24 de abril de
2002, regulamentada pelo decreto 5626/2005. De acordo com a propria lei, a

Libras é tdo lingua quanto a nossa Lingua Portuguesa:

Par4grafo Unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras
a forma de comunicac¢éo e expressao, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem
um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil. Dessa maneira, devemos
considerar a Libras uma lingua, assim como consideramos o Inglés, o
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Japonés, o Francés etc. (Brasil, 2002, p. 23).

A Lingua Brasileira de Sinais — Libras € a segunda Lingua oficial do Brasil
desde 2002, sendo uma Lingua completa (e ndo uma linguagem), com estrutura
gramatical prépria (ndo existem tempos verbais ou artigos) diferente da Lingua
Portuguesa. Além dos sinais, as expressodes faciais e corporais sdo de extrema
importancia, pois de acordo com a expressao pode-se mudar todo o contexto de
uma frase. E uma lingua visual-espacial. Os surdos-cegos conseguem entendé-

la através do tato.

O Decreto 5.626/2005 orienta que a Libras deve ser ministrada como uma
disciplina obrigatéria nos cursos de licenciatura do ensino superior, devendo ser
difundida em todos os niveis escolares, em 0Orgdos e departamentos de
empresas publicas e particulares. No artigo 23 deste decreto, o surdo tem o
direito de ter um intérprete de Libras em sala de aula e em outros espacos
educacionais, bem como equipamentos eletrénicos que permitam 0 acesso a
comunicacéo, a informacéo e a educacao. Quase 20 anos apoés a criacdo deste
decreto, percebo que ainda estamos devagar nessa questéao, ainda vivemos na
época de quando ele foi criado. A primeira coisa que me perguntam quando entro
em uma aula é se preciso de intérprete de Libras. N&o, eu Flavia, ndo preciso. O
gue eu preciso é que o profissional tenha o cuidado de se certificar se estou
compreendendo o contetdo proposto durante a aula; caso seja aula remota,
certificar se a plataforma oferece legendas em Lingua Portuguesa sem que eu

precise estar lembrando o tempo todo sobre essa ferramenta de acessibilidade.

Na antiguidade, ndo possuiam direitos, as leis permitiam que fossem
tratados como seres insignificantes. Foram anos de lutas para que o surdo
pudesse ser visto como um ser humano capaz de superar suas limitacdes e ter
acesso a uma educacéao inclusiva. Muita luta para que pudesse fazer valer seus
direitos, inclusive para escolher sua lingua materna e fazer parte de uma
comunidade. E por esse motivo, que nds surdos, defendemos o0s nossos direitos

perante a sociedade ouvinte.

Do ponto de vista escolar e académico, podemos ver que existe uma
lacuna entre 0 que esta escrito no papel e a pratica. No artigo 30 da Lein®13.146,

de 6 de julho de 2015 - Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia
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(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), 0s processos seletivos em instituicdes de
ensino devem adotar medidas especificas em relagdo ao ingresso e
permanéncia da pessoa com deficiéncia. O inciso sexto citado acima, refere-se
a adocdao de critérios de avaliacao das provas escritas, discursivas ou de redacao
gue considerem a singularidade linguistica da pessoa com deficiéncia, no
dominio da modalidade escrita da Lingua Portuguesa.

No caso de uma pessoa com deficiéncia auditiva, principalmente se for
oralizada, serd avaliada como um individuo sem deficiéncia, afinal desde o
Congresso de Mildo (1880), o oralismo é rotulado como uma “surdez corrigida”.
N&o haverd uma adaptacao no critério de avaliacdo, exigindo desse aluno o
mesmo desenvolvimento de uma pessoa sem surdez. Se esse surdo chegou ao
ensino superior, muitas vezes é visto como uma pessoa “normal’, ja que escreve,
I&, fala. Mas, ndo funciona assim! A surdez, muitas vezes, vem acompanhada
por outras patologias. Desenvolver uma escrita pode ser uma dificuldade enorme
para o surdo. H4 uma minoria que consegue ter acesso ao ensino superior, e
ainda um menor nimero chega aos cursos de pds-graduacdo. Se aventurar na
comunidade ouvinte é um ato de coragem para a comunidade surda. A maioria
dos surdos possuem dificuldade para ler e escrever, levando um tempo maior
para absorver o conteudo das aulas, um processo totalmente diferente do
ouvinte. Quando, em uma aula, ha uma mudanca repentina de um assunto para
0 outro, o surdo ainda pode estar tentando processar o tema anterior, dificultando

ainda mais o seu processo de aprendizagem.

E necessario ter cuidado quanto a isso. Sera que o educador precisa se
ater a questdo do tempo da pessoa surda? Como professora de danca surda,
talvez seja necessario. Certificar se houve compreenséao do contetdo proposto,
adaptar suas avaliacbes em prol desse aluno, para que ele ndo se sinta tdo
excluido no contexto escolar e possa conseguir dar continuidade. Quanto maior
a singularidade linguistica em avaliacbes teéricas, maiores sao as chances
desse aluno surdo conseguir se sair bem mesmo com suas limitacdes. “Avaliar
para transformar e ndao mais para rotular” (Carvalho, 2009, p. 128). Alias,
podemos ver isso também |a em uma das resolugdes votadas no Congresso de

Mildo (1880), onde pontua que a gramatica deve ser ensinada através de
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exemplos préaticos, com maior clareza possivel. A inclusdo néo é apenas incluir
a pessoa com deficiéncia, e sim, adotar medidas para que esse sujeito consiga
se sentir inserido dentro da comunidade escolar ou académica. Ou seja, se sentir

inserido de fato no mundo ouvinte.

Entdo, por que essas medidas ndo sdo adotadas nesse processo de
inclusdo? Talvez por prevalecer as decisdes da classe dominante, ja que a
comunidade surda € uma classe minoritaria? Segundo Bourdieu (2021), a cultura
gue une é também a cultura que separa e que legitima as distin¢gdes, compelindo
todas as culturas a definirem-se pela sua distancia em relacdo a cultura

dominante:

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe
dominante (assegurando uma comunidade imediata entre todos os
seus membros e distinguindo-os das outras classes); para a integracéo
ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a desmobilizacéo (falsa
consciéncia) das classes dominadas; para a legitimacdo da ordem
estabelecida por meio do estabelecimento das distin¢gBes (hierarquias)
e para a legitimacado dessas distin¢des (p. 10).

Para Bourdieu (2021), as diferentes classes estao envolvidas numa luta

simbodlica conforme os seus interesses:

As diferentes classes e frac¢des de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbdlica para imporem a definicdo do mundo social
mais conforme aos seus interesses, e imporem o campo das tomadas
de posicdes ideoldgicas reproduzindo em forma transfigurada o campo
das posic¢des sociais. Elas podem conduzir esta luta quer diretamente,
nos conflitos simbdlicos da vida quotidiana, quer por procuragdo, por
meio da luta travada pelos especialistas da producdo simbdlica
(produtores a tempo inteiro) e na qual estd em jogo o monopdlio da
violéncia simbdlica legitima, quer dizer, do poder de impor - € mesmo

de inculcar - instrumentos de conhecimento e de expressao
(taxonomias) arbitrarios - embora ignorados como tais - da realidade
social (p. 11).

Creio que exista essa falsa consciéncia conforme Bourdieu descreve. E
como se, jA que existem leis, decretos e todo aparato, ndo ha mais nada a
acrescentar, afinal ja estd sendo cumprido o que esta estabelecido no papel.
Porém, sabemos que a realidade é outra. Ndo é apenas ter uma cota para
deficiente em um estabelecimento de ensino. Como educadores, precisamos
entender gue nem tudo esta de acordo com o que foi estabelecido pelo sistema,
de acordo como ele foi orientado para trabalhar com o aluno deficiente. H4 uma

necessidade de estar em campo ao lado do aluno, aprendendo no dia a dia com
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ele, e a partir dessa experiéncia, desse convivio, construir um sistema de ensino
ndo excludente, com métodos acessiveis a toda pessoa. Precisamos refletir
sobre a nossa prética, alimentando uma curiosidade ingénua que, aos poucos,

torna-se critica como corrobora Freire (2020):

Por isso é que, na formacao permanente dos professores, 0 momento
fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E pensando
criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a
proxima pratica. O proprio discurso teodrico, necessario a reflexdo
critica, tem de ser de tal modo concreto que quase se confunda com a
pratica (p. 40).

E importante que o educador proporcione ao aluno caminhos para se

superar a cada dia, como reforgam Fonseca e Faria (2011):

O que se quer € uma escola que ndo puna o diferente, mas que busque
enxergar nele uma janela para o novo. Uma escola onde se trabalhe
pela compreensédo de que ser adversario nao € ser inimigo; de que ser
diferente é ser plural, € simplesmente ser outro. O N0OSSO COMPromMisso
de educadores é oferecer caminhos para que o aluno realize o melhor
de suas possibilidades, buscando superar a si mesmo, e ndo ao outro
(p. 298).

Continuando nesse mesmo pensamento anterior, as citadas autoras
afirmam: “Se a crianga, a infancia e sua singularidade sdo mesmo conhecidas e
reconhecidas no contexto escolar, no sentido de orientar a formacgédo, nao
poderiamos pensar em um curriculo que inclui, excluindo ao mesmo tempo”.
Segundo Fonseca e Faria, Barroso expressa uma afirmacdo que contempla o

surdo em todo segmento da educacao:

Barroso (2003), ao discutir a inclusdo exclusiva, afirma que a escola
exclui incluindo, uma vez que os curriculos sdo diferentes e,
consequentemente, as oportunidades também. Essa diferenca nao se
aplica apenas aos diferentes niveis, mas a distancia que se encontra
das necessidades e peculiaridades do grupo a que se destina. Isso
reflete o distanciamento e confronto dos saberes escolares e da
crianca veiculados tradicionalmente (p. 295).

Talvez fosse interessante pensar que a presenca cada vez maior da
pessoa com deficiéncia possa ser um ponto importante para friccionar o
aprendizado em relagcéo ao trato com ele, tensionando paradigmas enraizados,

tensionando discursos engessados e praticas equivocadas e arcaicas.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE
(Lemos, 2023), h4 aproximadamente 10 milhdes de pessoas com deficiéncia

auditiva, o que corresponde a 5% da populacéao no Brasil.
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Conforme indicacdo do portal da organizagdo social “Eficientes”,
instituicdo que aborda a inclusdo da pessoa com deficiéncia na sociedade, de
acordo com a Federagdo Mundial dos Surdos (WFD, na sigla em inglés), 80%
das pessoas surdas no mundo possuem baixa escolaridade e problemas de
alfabetizacéo (Eficientes, 2018). No Brasil, a maioria das pessoas com surdez
possuem dificuldade para compreender a Lingua Portuguesa, apresentando
dificuldade para ler e escrever, dependendo da Libras para conseguir se
comunicar. Isso pode estar relacionado a diferenca gramatical das duas linguas.

Somente o0 ensino da Libras é muito pouco quando se trata de incluir o
surdo na danca. Nao é somente a comunicacdo através da L1 ou L2 (lingua
materna ou segunda lingua). O surdo fala através do seu corpo. O corpo como
um todo. Através do seu olhar, da sua respiracédo, ele tem a capacidade de criar
e desenvolver um trabalho artistico. Porém, poucos surdos se aventuram em
uma area onde o som se faz presente. Uma minoria se arrisca ir mais além,
buscando uma licenciatura em danca, que foi 0 meu caso. Essa minoria Sao 0s
surdos oralizados, que com uso de proteses auditivas/implantes e leitura labial
se arriscam a adentrar em um mundo onde os ouvintes dominam. Desta forma,
procurar conhecer a comunidade surda que possuem varias identidades, pois €
a partir delas que o surdo vai demonstrar como lida com sua deficiéncia auditiva.
Estar perto dos surdos, pode contribuir para estar perto de seus corpos, suas

formas de comunicacao e expressdo. Conforme afirma Le Breton (2021):

Cada comunidade humana elabora seu proprio repertério sensorial
como universo de sentido. Cada ator apropria-se do uso desse
repertério de acordo com a sensibilidade e os acontecimentos que
marcaram a sua histéria pessoal (p. 55).

3.3 Comunidade e Identidades Surdas: a diversidade da surdez

Um dos aspectos mencionados nos estudos sobre a surdez diz respeito
as chamadas “ldentidades Surdas”. O portal do Tribunal de Justica do Rio de
Janeiro —TJRJ da acesso a uma sintese sobre sete identidades surdas, fazendo
referéncia ao projeto “Inclua-me”, que toma como base os estudos da professora

Gladis Perlin. Cito a seguir as identidades indicadas no texto:

1. Identidades surdas ou politicas: Devido a Lingua Brasileira de
Sinais, a Libras, os surdos com a identidade surda ou politica optam
por estar junto a outros surdos e, assim, estabelecer uma convivéncia
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entre si. Sao individuos que nado aceitam ser oralizados, bem como néo
tém interesse no método. Consequentemente, sdo surdos que
frequentam associagdes, que se veem inseridos na comunidade surda
e que consomem conteddos audiovisuais que tenham
intérpretes/tradutores de Libras e Closed Caption (CC).

2. Identidades surdas hibridas: Em virtude de algum problema de
salide, que tiveram em algum estagio de sua vida, como Rubéola —
sobretudo nos trés primeiros meses da gestacdo — Meningite, Otites,
Caxumba — sobretudo nos trés primeiros meses da gestacdo — e
hereditariedade, os surdos com a identidade surda hibrida sao
individuos que nasceram ouvintes e tiveram a perda auditiva. A partir
disso, eles comecam a aprender a Lingua Brasileira de Sinais e vao
adentrando, progressivamente, na comunidade surda. Passam a
frequentar associagfes e a utilizar servicos como os que oferecem os
intérpretes/tradutores de Libras e Closed Caption (CC).

3. Identidades surdas flutuantes: Por serem surdos oralizados e
saberem falar e escrever, os individuos com a identidade surda
flutuante ndo tém contato com a cultura surda, ndo interagem com
outros surdos e ndo participam da comunidade surda. Ao invés disso,
optaram por adotar uma identidade ouvinte e estar com pessoas
ouvintes dentro da mesma comunidade. Como consequéncia, ndo
usam servicos de intérpretes/tradutores de Libras e Closed Caption
(CC).

4, Identidades surdas embacadas: Por falta de orientacdo, que
deveria ter vindo da familia, os individuos com a identidade surda
embacada sdo surdos que ndo aprenderam a Lingua Portuguesa nem
a Lingua Brasileira de Sinais, o que torna a comunica¢ao um obstaculo
para eles; tanto com ouvintes quanto com surdos. Na falta do
portugués e da Libras, eles acabam comunicando-se em mimicas. S&o
pessoas surdas que nao estdo inseridas em nenhuma das
comunidades. Resultando, assim, em dificuldades, que o individuo
passa a enfrentar, ao tentar entrar em contato com a surdez na
sociedade.

5. Identidades surdas de transicdo: Os individuos com a
identidade surda de transicdo cresceram sendo integrantes da
comunidade ouvinte, eles sédo oralizados. Até que, em determinado
momento da vida, conhecem a comunidade surda e veem seus
membros sinalizando por meio da Libras, e sentem-se interessados em
pertencer aquele grupo. Permanecem um tempo ali, mas ndo deixam
o oralismo para tras por completo.

6. Identidades surdas de diaspora: Assim como existem diferencas
entre as linguas que utilizam a fala, a Lingua de Sinais também néo é
a mesma que a de outras regides, outros estados ou/e outros paises.
Os individuos com a identidade surda de diaspora sdo surdos que
costumam deslocar-se de outros lugares do mundo, do pais e/ou de
um grupo surdo a outro, estabelecendo, assim, contato com surdos de
outras origens e que se comunicam com uma Lingua de Sinais que é
distinta da sua, adquirindo, desta forma, maior bagagem cultural para
seu repertorio

7. Identidade intermediaria: Os individuos com a identidade

intermediéria sdo surdos oralizados, que falam e escutam bem a
Lingua Portuguesa, e podem pertencer tanto na comunidade ouvinte
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guanto na comunidade surda, pois também sabem sinalizar com a
Lingua Brasileira de Sinais. Dependendo da maneira que desejarem,
eles ndo consomem conteddos audiovisuais que possuem
intérpretes/tradutores de Libras nem Closed Caption (CC) (2023, p.
01).

Se eu fosse definir a minha identidade surda, ndo teria nenhuma
determinante, pois me identifico com duas: Identidade Surda de Transicédo e
Identidade Surda Intermediaria. Hoje em dia a questao das identidades surdas
esta sendo questionada, pois quase nenhum surdo se enquadra apenas a uma
identidade. H& na verdade uma diversidade, uma pluralidade. As identidades

rotulam e a realidade é diferente.

A comunidade surda € formada por pessoas com deficiéncia auditiva,
familiares dos surdos, intérpretes/tradutores da Libras e por pessoas que
convivem diretamente com pessoas surdas. Fazem o uso da Lingua Brasileira
de Sinais. Através desse espaco, compartilham projetos comuns, a mesma
maneira de comunicacdo visual, buscam seguranca, expectativas e podem

assumir sua identidade longe dos olhares ouvintes.

Essa comunidade, devido ao passado sofrido onde eram obrigados a
serem “ouvintes” possui uma forte ligagdo com a arte, pois através dela pode
construir e divulgar a sua identidade surda. Ela torna-se uma ferramenta,
auxiliando em seu processo de inclusdo, em que o sujeito surdo € desafiado a
criar através da sua propria historia. Através da arte, criam e recriam a sua
histéria, afirmam sua identidade, e a usam como denuncia sobre 0 passado onde
eram obrigados ao oralismo e a pertencer a comunidade ouvinte, lutam contra
as praticas medico-terapéuticas de protetizacdo auditiva e a todo tipo de
preconceito e de discriminacdo. Para Le Breton, 0s sentimentos que
vivenciamos, a maneira como repercutem e sao expressos fisicamente em nos,
estdo enraizados em normas coletivas implicitas: “Nao sdo espontaneos, mas
ritualmente organizados e significados visando os outros. Eles inscrevem-se no

rosto, no corpo, nos gestos, nas posturas etc.” (2012, p.52).

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB (Brasil, 1996),
Lei n°® 9.394/1996, sao incluidas as artes visuais, artes cénicas, danca e muasica

no componente Arte no ensino infantil, fundamental e médio. Porém, existe uma
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lacuna em relagéo a prética de artes e o publico especial. Algumas instituicdes
de ensino investem nas artes plasticas, visuais e poesia. Sendo que a danca, a
musica e o teatro também fazem parte desse processo da educacgédo e inclusao
do surdo. Segundo Ana Mae Barbosa (2011), a aprendizagem da Arte é
obrigatoria pela LDB no ensino Fundamental e no Ensino Médio, porém algumas
escolas incluem a Arte apenas num dos anos de cada um desses niveis porque
a LDB n&o explicitou que esse ensino seria obrigatério em todos. E importante
um esclarecimento a respeito para que seja dada a Arte a mesma importancia

das outras disciplinas.

Perissé, em “Estética e Educacao”, reforca o quanto o ensino da arte é

importante para o autoconhecimento e do mundo ao redor:

A arte-educagédo nao deveria ser apenas um “componente” uma ou
duas horas semanais na vida do estudante, uma pincelada, um rabisco,
um esboco. Arte é vital para a crianga, para o jovem, para o adulto.
Pois é vital, para todos conhecer e reconhecer no mundo e em nds
mesmos a presenca da criatividade. E vital no contexto escolar, porque
constitui uma forma de elaborar criativamente o que sabemos e
sentimos, e de modo particular o que sentimos e ndo sabemos como
definir e explicar (Perissé, 2014, p. 57).

Através da arte o ser humano consegue transmitir o que ha dentro de si e
como enxerga o mundo ao seu redor. Como surda, posso dizer que a danca e o
teatro me ajudaram a ter um lugar no mundo, construindo minha identidade como
pessoa, artista e educadora, e hoje, pesquisadora em danca-educacao. Foi
através da presenca da arte em minha vida que eu pude ter consciéncia do
guanto preciso lutar pelos meus direitos e contribuir na arte-educacdo dos

surdos.
3.4 Acessibilidade

As leis de acessibilidade foram lancadas desde o ano de 2000. Um
decreto de 2004 determina que todas as propagandas oficiais do governo
tenham recursos visuais e legendas. A instituicdo de ensino precisa se adequar
para inserir os alunos com deficiéncia, garantindo o direito a igualdade presente
na Constituicdo Federal (Brasil,1988), oferecendo condicbes fisicas e
pedagdgicas para esse aluno. A acessibilidade ndo deve ser apenas para

deficiéncia motora, e sim para todos os tipos de deficiéncia, inclusive as
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deficiéncias invisiveis. As deficiéncias invisiveis ou ocultas sdo as deficiéncias
gue ndo sao percebidas de imediato, variam, de transtornos de ansiedade,
depresséo e disturbios do espectro autista, perda auditiva etc. Embora sejam

invisiveis, suas necessidades possuem importancia e acompanhamento.

Além de recursos tecnoldgicos para o deficiente auditivo, os profissionais
envolvidos nesse processo de inclusdo precisam de qualificagdo, para que
possam promover uma educacdo de qualidade. No item Ill, do art. 59 da
Constituicdo de 1824, deixa clara essa questao quando diz que os sistemas de
ensino assegurardo aos educandos com necessidades especiais, tendo
professores com especializacdo adequada em nivel médio ou superior, para
atendimento especializado, bem como professores de ensino regular
capacitados para integracdo desses educandos na classe comum. Mas, para
gue essa qualificacdo ocorra de fato € necessario o desenvolvimento de politicas

publicas que visem a melhora do sistema educacional.

A surdez € uma deficiéncia fisica e ndo impede o desenvolvimento
cognitivo, embora existam casos especificos. Adaptando metodologias e criando
novas formas de trabalho, o aluno surdo pode superar suas limitacbes. A
acessibilidade promove condicbes para que os deficientes possam ter mais

autonomia, qualidade de vida e os seus direitos garantidos.
O decreto 5.296, de 2 de dezembro de 2004, define acessibilidade como:

[...] condicdo para utilizacdo, com seguranca e autonomia, total ou
assistida, dos espacos, mobilidrios e equipamentos urbanos, das
edificac6es, dos servicos de transporte e dos dispositivos, sistemas e
meios de comunicacdo e informacdo, por pessoa portadora de
deficiéncia ou mobilidade reduzida (Brasil, 2004, p. 45).

Segundo a Federacdo Nacional de Educacéao e Integracédo dos Surdos -
FENEIS (2005), a discusséo e reivindicacdo pela identidade e cultura surda
fizeram com que os surdos reunissem algumas demandas de acessibilidade nos

espacos sociais:

° Instalacdo de aparelhos de telefone para surdos (TDD) nos centros
das cidades, em escolas, clubes de surdos, bancos 24 horas,
empresas onde tenham profissionais surdos, rodoviaria, aeroporto,

metrd, shoppings.
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Instalar sistema de incéndio com sinalizacdo luminosa obrigatéria,
tanto nos prédios residenciais quanto nos prédios publicos. O sistema
de alerta/alarme luminoso deve estar tanto nos banheiros como em
todas as dependéncias dos prédios.

Incentivar todas as familias que tém filhos surdo a instalarem em suas
residéncias sistemas luminosos na campainha e no telefone.
Solicitar informacéo visual ou legendada nos aeroportos, rodoviarias,
metrds e paradas de Onibus.

Solicitar placas de sinalizacdo, em ruas préximas as escolas,
associag0Oes e entidades de surdos, a fim de que motoristas respeitem
0s pedestres surdos.

Incentivar a formacédo de centrais para a realizacdo de cursos de
habilitacdo de condutores surdos.

Formular politicas publicas para levantamento e atendimento
educacional de criancas de rua surdas, conselho tutelar, Febem,
respeitando sua cultura.

Em concursos publicos, em que o surdo concorre com outros
deficientes, sua prova de portugués também precisa ser analisada
com critérios especificos e inclusive com presenca de intérpretes.
Em ambiente de jari ha obrigacdo de oferecer para os surdos, sem
onus, intérpretes, credenciados pela Feneis.

O surdo preso tem direito a intérprete em todos os momentos do
interrogataorio.

Garantir a presenca de intérprete em todos os eventos publicos
culturais, bem como na TV.

Incentivar a construcao/implementacéo de Educacéo infantil (de 0 a 6
anos) e escolas de Ensino Fundamental e Ensino Médio para surdos.
Necessidade de criar cursos de Pedagogia Infantil para as séries
iniciais e finais do Ensino Fundamental para surdos, e cursos de
Libras/Portugués (Letras) para os surdos, em varias universidades.

Criar e ampliar o atendimento educacional a surdos adultos.
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Criar cursos noturnos, para jovens e adultos surdos, particularmente
o Ensino Médio, supletivos e cursos profissionalizantes, nos quais 0s
professores usem Libras ou que tenham intérpretes da mesma.
Iniciar estudos a fim de levantar a real situacdo educacional dos
surdos: escolaridade, numero de surdos ndo atendidos, evadidos,
analfabetos, etc.

Utilizar a Lingua de Sinais dentro do curriculo como meio de
comunicagéo.

Fazer da Lingua de Sinais uma disciplina no curriculo, envolvendo o
ensino de sua morfologia, sintaxe e semantica. O ensino de Libras
nas escolas de surdos como disciplina que inclui gramatica, sintaxe;
nas escolas de ouvintes é recomendada sua aprendizagem como
segunda lingua de uso.

Propor o reconhecimento da Libras como lingua da educacéao o surdo.
Usar a Libras como lingua de aprendizagem e instrucéo e o portugués
como a L2.

Propor que administradores, professores de surdos e funcionarios
aprendam Libras.

Em educacao, o surdo tem o direito de receber os mesmos conteudos
gue os ouvintes, mas em comunicacao visual.

Fazer com que a escola de surdos insira no curriculo as
manifestacbes das culturas surdas: pintura, escultura, poesia,
narrativas de histérias, teatro, piadas, humor, cinema, histéria em
guadrinhos, danca e artes visuais, em sinais.

Garantir a equiparacao salarial do professor surdo e plano de carreira
em vigor.

Assegurar o direito da presenca do intérprete de Libras no decorrer
do concurso de vestibular.

Discutir a estrutura das provas do vestibular, levando em conta as
especificidades da comunidade surda.

Garantir a existéncia de intérpretes contratados pela universidade,
assegurando ao surdo condicbes semelhantes as de seus colegas

ouvintes.
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° Respeitar o uso da escrita pelo surdo com estrutura gramatical
diferenciada.

e A cultura surda merece ser registrada e traduzida em outra lingua.

e  Assegurar as criancas, adolescentes e adultos surdos educacédo em
todos os niveis, como pressuposto a uma capacitacao profissional.

e  Que o adicional do professor com formacao especial seja extensivo

também aos professores surdos.

Essas demandas sdo cumpridas na integra? Certamente que nao!
Pergunto eu, pessoa surda, onde encontro sinalizagdo e alarmes luminosos
como recurso de acessibilidade? Confesso que nunca vi. Em rodoviarias ou
aeroportos possuem informacdes visuais ou legendas para nés surdos? Nem
sempre. Autoescola para condutores surdos ou instrutores preparados seria um
sonho. A escrita do surdo, sua estrutura gramatical diferenciada é levada em
conta? Em aulas remotas, os profissionais se preocupam realmente em ter
legendas como ferramenta de acessibilidade? E quanto ao ambiente da sala de
aula para aula de danca: quantas sdo as salas com assoalho de madeira para
facilitar sentir a vibracdo? Caixas de som amplificadas? Vejo muitos profissionais
trabalhando com uma caixinha em suas aulas, o que dificulta sentir a vibracéao
do som. Eu como professora surda, nunca tive uma sala equipada com essas
ferramentas de acessibilidade, sempre me faltaram piso apropriado, uma caixa

de som potente.

Cada surdo € unico, possuindo diferentes graus de surdez, apresentando
diferentes dificuldades no que esta sendo apresentado a ele. Cada etapa vencida
em cima de suas limitagdes precisa ser valorizada, desmistificando a ideia de
gue o surdo ndo é capaz de realizar determinadas atividades relacionadas as
artes. Carvalho (2009) diz que se vivermos a alteridade dos deficientes como um
desafio construiremos uma nova rede de significacbes sendo os proprios

deficientes como 0s principais autores para nos ajudar a produzir rupturas:

Atualmente, sob o discurso da educacgdo inclusiva, pretende-se
desalojar o estatuido em torno da deficiéncia e romper a fronteira
excluséo/incluséo, inserindo todos os portadores de deficiéncia em
turmas do ensino regular.

Mas, se ndo tivermos a coragem de enfrentar discussdes assumindo
atitudes mais criticas, poderemos ter, como resultado das propostas
inclusdo educacional escolar, nada mais do que inser¢éo fisica, com
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interagcbes baseadas na solidariedade mecanica. Os sujeitos
permanecerdo, operacionalmente, na marginalidade, excluidos e na
inclusdo marginal, como citado anteriormente.

A rede de significagbes € muito mais complexa do que se pode
imaginar para ser desmontada por providéncias includentes, baseadas
em bulas legais, no forte e louvavel desejo de alguns, ou em decretos
das instancias que detém poder e autoridade (Carvalho, 2009, p. 56).

A deficiéncia € uma diferenca que faz parte da diversidade e ndo pode ser
negada. Infelizmente, em nosso pais, muitas instituicdes de ensino nao estédo
preparadas para o processo de inclusdo. Embora as politicas publicas sejam
voltadas para a acessibilidade, alguns municipios brasileiros ndo encontram
recursos, e dependem dos governos federal e estadual, que muitas vezes, nao
cumprem com 0s compromissos determinados pela legislacédo. Existe também a
falta de formacao adequada dos professores no processo de inclusdo social do
aluno surdo. Como formador de opinido, o professor precisa mudar sua postura
diante do “diferente”, nos que nao se enquadram ao “normal”. As leis precisam
chegar em acdes efetivas nos curriculos, nos planos politicos pedagogicos, nas
formacdes, nas salas de aulas pela mediacdo docente informada e
conscientizada. A acessibilidade vai além dos decretos e leis. A legislacdo nao
consegue fazer tudo sozinha, sendo necessaria conscientizacdo atraves das

atitudes perante a inclusédo. Carvalho (2009, p. 159).

Educacdo é processo para qual convergem indumeras variaveis,
inclusive a motivacdo de cada um de nés, somada a crenca de que
somos agentes de mudanca, de que a educacao é, também, um ato
politico, do qual somos coparticipantes em busca do exercicio da
cidadania plena de todos 0s nossos alunos.

Arroyo, em “O Corpo Infancia”, fala sobre os corpos silenciados, sofridos
e controlados desde a infancia e do quanto nos profissionais da educacao

devemos nos atentar a essa questéo:

O que trazem de diferente? Trazem outras vidas e outros corpos. Mais
precarizados, mais vulneraveis do que o0s corpos das criancas e
adolescentes que tiveram o privilégio por décadas de acesso a escola.

Conviver com outras vidas mais vulneriveis é a experiéncia mais
desafiante para a nossa reflexao e acéo pedagodgica [...] (2012, p. 25).

Alguns surdos séo silenciados por suas proprias familias. Surdos
oralizados séo incentivados a se passarem por ouvintes para nao sofrerem
preconceito por parte da sociedade. Eu, por exemplo, escondi a minha surdez

por 32 anos, me apoiando na leitura labial para me encaixar em um mundo
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ouvinte. Isso contribui para que haja bloqueios em seus corpos e em suas vidas,
como ocorreu comigo. Se passar por ouvinte sendo surdo para atender as
expectativas da sociedade e para tentar ser aceito sO ira causar mais
transtornos. E tais transtornos irdo refletir em toda a sua vida. Um professor de
danca quando se depara com um tipo de situacdo semelhante ira encontrar
algumas dificuldades para trabalhar. Serd um processo de desconstrucéo para
reconstruir, podendo ele conseguir ou ndo. Por isso vemos a importancia de
mergulhar nesse processo de inclusdo por parte do profissional. Abrir-se a
escuta, ndo enxergar em sua frente o aluno surdo, mas um aluno que precisa de

um professor que ndo tenha deficiéncia didatica limitante.
3.5 Capacitismo

Cada vez mais torna-se importante falar sobre a inclusédo e sobre as
dificuldades que essas pessoas encontram pelo caminho. Um deles é o
capacitismo. Sendo uma forma de preconceito com pessoas com deficiéncia, o

capacitismo reduz uma pessoa a deficiéncia que ela possui.

O capacitismo € um tipo de preconceito enfrentado por muitos deficientes

auditivos e de outras deficiéncias, impedindo que tenham uma vida normal,

~

passam a se sentir diminuidos devido & sua limitacdo. E importante que a
sociedade entenda a luta das pessoas com deficiéncia, tornando uma sociedade
mais justa e inclusiva, para que possamos mudar o cenario atual. E necessario
falar cada vez mais sobre esse assunto, para que possamos despertar a empatia
da sociedade, reconhecendo e, principalmente, respeitando as pessoas com

deficiéncia.

Boaventura, em “A Cruel Pedagogia do Virus” (2020), retrata bem sobre

a questado da acessibilidade:

Tém sido vitimas de outra forma de dominacao, além do capitalismo,
do colonialismo e do patriarcado: o capacitismo. Trata-se da forma
como a sociedade os discrimina, ndo lhes reconhecendo as suas
necessidades especiais, ndo lhes facilitando acesso a mobilidade e as
condic¢des que lhes permitiriam desfrutar da sociedade como qualquer
outra pessoa. De algum modo, as limitacdes que a sociedade lhes
impde fazem com que se sintam a viver em quarentena permanente.
Como viverdo a nova quarentena para lhes prestar alguma ajuda?
Como j& h&d muito se habituaram a viver em condi¢bes de algum
confinamento, sentir-se-do0 agora mais livres que 0s << nao-
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deficientes>> ou mais iguais a eles? Verdo tristemente na nova
quarentena alguma justica social? (Boaventura, 2020, p. 20).

Como surda, vivo o capacitismo diariamente. Algumas situacdes no
ambiente de trabalho, mesmo que nao tendo a “intencao”, acabam sendo uma
situacdo de capacitismo. Por maior que seja a formagdo académica ou
experiéncia do surdo, raramente chegamos a ter uma oportunidade paralela ao
que um ouvinte possui. E como se cargos maiores ndo fossem destinados as
pessoas com deficiéncia. Isso fere e mexe muito com o emocional, podendo criar
blogueios mentais, gerando transtornos de ansiedade e sindrome do panico. De
gue adianta buscar tanto conhecimento se ndo h& reconhecimento ou
oportunidade para nds surdos em um ambiente de trabalho? As empresas
contratam, muitas vezes para atingir a cota de deficientes exigida pela lei. O
surdo podera ter grau de instrucado superior aos demais, poréem nao tera as
mesmas oportunidades de crescimento dentro da empresa. E como se a sua
capacidade fosse limitada apenas ao que esta acostumado a fazer. Trabalhei
por nove anos em uma instituicdo de ensino privada, sendo a primeira professora
a ser contratada como licenciada em danca e a Unica cursando um mestrado em
danca. No inicio de 2023, um profissional da danca (bailarino), sem uma
formacao académica na area da danca (bacharelado ou licenciatura em danca),
foi escolhido para ser o representante do nucleo de danca da instituicdo de
ensino. Quando questionei tal escolha usaram a justificativa de que eu tinha
alguns problemas de saude, as vezes faltava por conta disso, filha pequena,
residia longe do local de trabalho e nao trabalhava todos os dias. Mesmo eu
sendo a professora de danca mais antiga da casa, ganhando festivais na
categoria de danca inclusiva, fazendo um mestrado em danca, nunca tive
oportunidade de crescer dentro desse local de trabalho. Pergunto: caso eu
chegasse a um doutorado, poderiam me oferecer oportunidades maiores,
condi¢Bes de trabalho melhores? Dificilmente isso aconteceria. Sai antes que eu

pudesse me decepcionar ainda mais.

A deficiéncia provoca varios tipos de reacdes e preconceitos. Por
ignorancia, muitas vezes é tida como um problema, criando um rétulo na pessoa
incapaz, que € deixada sempre de lado. Aos que sdo menos favorecidos

financeiramente a dificuldade aumenta.
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Na maioria das familias de menor poder aquisitivo, estudar arte ndo faz
parte do planejamento. Desde cedo sustentam a ideia de que ser pobre é
trabalhar desde cedo e ser artista é para quem possui condi¢cdes para investir.
As classes desfavorecidas também se tornam uma deficiéncia, ou melhor, uma
“deficiéncia social”’, na qual as artes, em especialmente a danga, se tornam
excluidas das possibilidades de experiéncias que um individuo pode ter. Classes
minoritarias s6 possuem acesso a arte no periodo escolar, uma vez por semana,
uma hora de aula. Arte para essas classes, limita-se em desenhos e pinturas.
Em alguns casos, aulas de teatro. Muito raramente, aulas de danca. Essa por
sua vez, torna-se presente em épocas de festividades, como por exemplo, festa
junina. Poucas escolas incluem a danca como uma disciplina na grade curricular,
sem coloca-la apenas como “de arte”. Quando comecei a dar aula de danga em
uma instituicdo de ensino privada como componente da grade curricular duas
vezes por semana me surpreendi, pois estava acostumada a ministrar aulas

extracurriculares.

Para Le Breton, as sociedades ocidentais fazem da deficiéncia um

estigma negativo:

A relagao social estabelecida com o0 homem que tem uma “deficiéncia”
€ um proficuo analisador da maneira pela qual um grupo social vive a
relacdo com o corpo e com a diferenca. Ora, uma forte ambivaléncia
caracteriza as relacdes entre as sociedades ocidentais e o homem que
tem uma deficiéncia; ambivaléncia que vive no dia a dia, j4 que o
discurso social afirma que ele € um homem normal, membro da
comunidade, cuja dignidade e valor pessoal ndo sao enfraquecidos por
causa de sua forma fisica ou suas disposicGes sensoriais, mas ao
mesmo tempo ele é objetivamente marginalizado, mantido mais ou
menos fora do mundo do trabalho, assistido pela seguridade social,
mantido afastado da vida coletiva por causa das dificuldades de
locomocdo e de infra estruturas urbanas frequentemente mal
adaptadas. E quando ousa fazer qualquer passeio, € acompanhado por
uma multiddo de olhares, frequentemente insistente; olhares de
curiosidade, de incdbmodo, de angustia, de compaixao, de reprovacao.
Como se o homem que tem uma deficiéncia tivesse que suscitar de
cada passante um comentério (2012, p. 73).

Esse mal-estar esta relacionado a sua definicdo perante a sociedade.

Ele possui direitos, mas tem uma deficiéncia que o diferencia dos demais:

O homem deficiente € um homem com estatuto intermediario, um
homem do meio-termo. O mal-estar que suscita vem igualmente da
falta de clareza que cerca sua definicdo social. Ele nem é doente nem
€ saudavel, nem morto, nem completamente vivo, nem fora da
sociedade, nem dentro dela, etc. Sua humanidade ndo é posta em
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questdo e, no entanto, ele transgride a ideia habitual de humano. A
ambivaléncia que a sociedade mantém a seu respeito € uma espécie
de réplica a ambiguidade da situagéo, a seu carater duravel e intocavel
(Le Breton, 2012, p. 75).

Temos 0s nossos direitos garantidos pelas leis. N6s deficientes somos
vistos como diferentes. NOs surdos, na grande maioria, conseguimos perceber
com mais sensibilidade o que acontece ao nosso redor e sentimos o capacitismo
na pele. Tentamos o tempo inteiro nadar contra uma corrente que nos puxa em
uma direcdo contraria. Eu, como professora de danca surda, jA recebi um
conselho de um otorrinolaringologista para que eu desistisse da danca e fizesse
outra escolha profissional, porque teria muita dificuldade de acompanhar os
sons, ndo sendo a escolha ideal para uma pessoa com a minha deficiéncia.
Gostaria de encontra-lo novamente para poder mostrar a ele onde uma pessoa
surda é capaz de chegar na area da danca: em um mestrado em danca em uma
universidade publica. Tal profissional, ndo €& culpado por ter tido esse
pensamento, e sim, também é uma vitima de um sistema de invisibilidades que
existe no sistema educativo e social. Mesmo tendo nascido em uma familia
menos favorecida financeiramente e com pouca instru¢do, busquei formacéo
dentro de uma area que me construiu dia apds dia: na danca. Desde a
antiguidade até os dias atuais, nos surdos lutamos para garantir nossos direitos
e sermos inseridos na sociedade como qualquer outra pessoa. A luta é diaria e
muita coisa ainda consta no papel e ndo na realidade da vida dessas pessoas.
Somos exaltados por interesses politicos institucionais, com discursos

politicamente corretos, sendo na realidade, um contrassenso.

O capacitismo é enfrentado diariamente pela comunidade surda. Se um
surdo é oralizado, fazendo boa leitura labial e usando proteses auditivas,
provavelmente recebera elogios de um ouvinte, como por exemplo: “Nossa, vocé
nao parece surdo! ”, “Wocé fala tdo bem”, “ Nao, vocé nao é surdo, vocé fala”!
“Vocé possui audicao seletiva, ouve o que quer”. Para o ouvinte podera ser um
elogio, mas para o surdo poderd ser um gatilho emocional relacionado a
incapacidade. Com o sinalizante, muitas vezes o uso de mimica ou de
gesticulacdo exagerada é vista como forma de preconceito da comunidade
ouvinte com o surdo. Quando falo que sou professora de danca sendo surda,

geralmente o olhar é de espanto, seguido por: “Vocé fala muito bem, nao parece
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surda. Mas, vocé escuta um pouquinho, ndo é? Sendo, ndo trabalharia com

danca”.

Marcada por episédios tristes, o surdo teve a educacédo desenvolvida ao
longo dos anos refor¢cada pela desigualdade social, de maneira preconceituosa.
Embora o surdo de hoje tenha conquistado seus direitos, permanece marcado
por um histérico pesado. Por esse motivo a comunidade surda luta tanto por seus
direitos e o0 seu lugar no mundo. Ainda que os surdos oralizados tenham um
pouco mais de oportunidades por usarem a Lingua Portuguesa, também
enfrentam muitas dificuldades em seu dia a dia. Usar aparelhos auditivos ou um
implante coclear, ndo séo a garantia de que irdo ouvir Ccomo uma pessoa ouvinte.
E necessario um acompanhamento com profissionais da salde para uma
possivel reabilitacdo auditiva e ndo apenas por a tecnologia nos ouvidos. Nem
todos os surdos possuem condi¢des financeiras para investir nessa reabilitacao,
dificultando o seu aprendizado na questdo da educac&o. Surdos com surdez
profunda podem n&do conseguir um bom desenvolvimento se nao tiverem um

acompanhamento adequado.

O profissional envolvido no processo de inclusédo ird precisar se atentar a
respeito disso, procurando se especializar nesse campo para que possa oferecer

recursos para que eles superem suas limitacoes:

[...] consideram-se despreparados para a tarefa porque a formacéo que
receberam habilitou-se a trabalhar sob a hegemonia da normalidade.
Nao foram qualificados para o trabalho com diferengas individuais
significativas, o que também representa mais uma necessidade de
ultrapassagem: a qualidade da formacdo inicial e da continuada de
nossos educadores (Carvalho, 2009, p. 89).

E fundamental repensarmos a respeito dos cursos de formacdo de
professores, oferecendo-lhes as ferramentas necessarias para trabalhar com os
surdos de diferentes niveis de perda auditiva e identidades. “A inclusdo € um
processo permanente e dependente de continua capacitacdo dos educadores”.
(p. 89). Para que haja inclusdo precisamos remover as barreiras, mudando
nossas atitudes frente a diferenca e repensando em sua maneira de desenvolver
o trabalho frente a inclusdo. Carvalho (2009) descreve a dificuldade dos

profissionais a lidarem com as diferencas individuais:
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Mesmo o0s poucos professores que revelaram suas dificuldades
pessoais em lidar com as diferengas individuais mais significativas,
argumentaram que ndo foram preparados para isso, pois em seus
cursos de formagdo ndo examinaram o tema teoricamente, e muito
menos, nas praticas de estagio.

Solidarizo-me com eles, pois tanto é verdade que pouco ou nada
observaram, ouviram, analisaram ou praticaram a respeito, quanto &
verdade que a formacao recebida € ainda insuficiente para o trabalho
na diversidade.

O negrito que usei justifica-se para levar os leitores a refletirem que
ndo se trata de trabalhar com a diferenca natural existente entre as
pessoas. O trabalho na diversidade requer, de imediato, mudancas nas
acOes pedagogicas em sala de aula. Aprendemos a programa-las sob
hegemonia da normalidade, como se houvesse um aluno “padrao” que
servisse de modelo aos demais. Entendo, portanto, por que o0s
professores se sentem tdo ameagados e mais resistentes, quando
encontram alunos com dificuldades de aprendizagem por diversas
causas e manifestacdes e ndo sabem lidar com elas (Carvalho, 2009,
p. 123).

Por ndo ouvirem ou por ndo conseguirem compreender o conteudo

proposto, muitos surdos desistem de se dedicar a educacao, se aprofundar e

exercer uma profissao e atividades regulares. Essa incluséo precisa ser pensada

desde os anos iniciais da educacdo para que 0 surdo possa construir sua

identidade com mais seguranca, que tenha consciéncia de que embora ele

pertenca a um grupo “diferente”, possa exercer diferentes papeis sociais e que

seja valorizado.

No espaco da escola, as criancas se apresentam como integrantes de
grupos diversificados, o que nos permite dizer que para diferentes
criancas é possivel identificar diferentes infancias, igualmente
legitimas em suas especialidades. Uma perspectiva educacional que
considera essas questdes deve criar espacos para a manifestacéo das
praticas culturais dos varios grupos, entremeados ao saber
historicamente produzido.

A relacdo entre infancia e cultura é entendida a partir da identificacéo
da criacdo ndo estatica, mas dindmica, da cultura, pela crianca,
estabelecida na interacdo com os pares, prioritariamente, e também
com os adultos, A partir dessas ponderacbes, pensar o cotidiano
escolar para/na infancia significa reconhecer a singularidade desse
grupo e sua relacéo de pertenca

a outros grupos e que as relacbes vividas pela crianca no contexto
educacional séo relevantes para o0 seu processo formativo (Fonseca;
Faria, 2019, p. 280).

Ainclusao é possivel e precisa ser entendida como um processo continuo.

E necessaria uma consciéncia coletiva para a mudanca dessa realidade. O

mundo ndo é somente ouvinte, nele temos uma comunidade surda capaz de

superar suas limitagdes e garantir o seu lugar dentro dele.
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Para incluir (inserir, colocar em) um aluno com caracteristicas
diferenciadas numa turma dita comum, h& necessidade de se criarem
mecanismo que permitam, com sucesso, que ele se integre
educacional, social e emocionalmente com seus coligadas e
professores e com os objetos do conhecimento e da cultura. Tarefa
complexa, sem davida, mas necesséria e possivel (Carvalho, 2009, p.
160).

Diante de toda a histéria da educacédo do surdo e de sua luta por viver com
dignidade em um mundo ouvinte, onde ele tenha oportunidade de crescer como
individuo, vejo o quanto o passado influencia no processo de inclusdo desse
aluno surdo na danca. Quando adquirimos conhecimento sobre a histéria,
conseguimos entender um pouco mais sobre esse aluno e pensar em um
possivel caminho a seguir. Iniciar um processo de trabalho com o aluno surdo,
ira trazer a tona algumas questdes sobre a educacéo desses sujeitos ao longo

dos tempos, como corrobora Freire (1992):

Os momentos que vivemos ou sdo instantes de um processo
anteriormente iniciado ou inauguram um novo processo de qualquer
forma referido a algo passado. Dai que eu tenha falado antes no
“parentesco” entre os tempos vividos que nem sempre percebemos,
deixando assim de desvelar a razdo de ser fundamental do modo como
nos experimentamos em cada momento (p. 28).

O presente estudo pretende contribuir para a transformacéo da realidade
apontada, através da proposicdo de atividades sensiveis, na perspectiva de
interacdo das areas da Educacéo e da Arte, especialmente no campo da danca,

voltada para pessoas com diferentes graus de surdez.
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4. DANCA E SURDEZ

Nada é suficientemente bom. Entdo vamos fazer o que é certo, dedicar
o melhor de nossos esforcos para atingir o inatingivel, desenvolver ao
maximo os dons que Deus nos concedeu, e nunca parar de aprender.

Ludwig Von Beethoven

O sentir! Tendo alguns sentidos mais agucados (tato, visdo, olfato), o
surdo sente o tempo todo. Pelos poros, pele, ar, chdo, pelo abraco, pelo olhar,
pela respiracdo. Até mesmo pela vibracdo de sua prépria voz. Seus olhos
tornam-se muitas vezes 0s seus ouvidos. Porém, ndo se limita apenas a viséo.
E pelo ar, pela vibracdo, pelo toque e expressdes do outro que encontram sua
forma de comunicar ao mundo a sua identidade. Esse sentir é totalmente
diferente de um surdo para outro. E necessario que seja estimulado, trabalhado.
O surdo precisa de acolhimento e a oportunidade de apresentar a sua identidade,
porque € através dessas vivéncias que ele encontrard ferramentas para a
construcdo da sua danca, ndo tao diferente daquela de uma pessoa ouvinte, mas

talvez de uma maneira mais intensa.

Por muito tempo o surdo foi negligenciado na ndo crenca da sua
capacidade. Hoje encontramos icones da comunidade surda na area das artes.
Utilizam seu dom e sua habilidade para serem reconhecidos como sujeitos, bem
como divulgar sua cultura. A arte dos surdos envolve geralmente criacdes
artisticas que mostram sua cultura, suas emocdes e sentimentos. Os surdos
estdo mais habituados a gesticular e perceber emocdes nos outros, por isso
guando convocados a se expressar por movimentos corporais acabam

surpreendendo.

As experiéncias culturais do povo surdo sdo construidas visualmente
tendo em vista que o sentido sensorial da visdo € o que possibilita aos surdos
perceberem o mundo ao seu redor. Cabe ainda destacar que, segundo Strobel
(2008, p. 24), “a cultura surda envolve as atividades do ser surdo, de ver, de
perceber e de modificar o mundo por meio de praticas culturais que, por nao
terem audi¢cdo e os elementos sonoros como referéncia, se constituem como

distintas das desenvolvidas por grupos culturais ouvintes”. O primeiro contato do
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surdo com a danga ocorre através do convivio com familiares e amigos ouvintes

em festas sociais, tornando essa experiéncia algo positivo ou negativo.

Contrariando alguns paradigmas, € possivel trabalhar danca com surdos,
sendo eles capazes de responder positivamente o que Ihe é proposto, de forma
adequada a cada ritmo e de maneira intensa. O surdo pode ser estimulado a
descobrir e a perceber as vibracbes sonoras através de todo o seu corpo, mas
nao deve ter o intuito de “normalizar’. Ha importancia em possibilitar ao aluno
surdo bem-estar, auxiliar sua autoaceitacdo e autovalorizagdo, a reconhecer
suas limitacdes e tirar 0 maximo de proveito de suas infinitas potencialidades.
Por ndo ouvirem, 0s surdos possuem 0s outros sentidos mais agucados,
permitindo captar com relativa facilidade as oscilacdes geradas pelas ondas
sonoras. Pode ser fundamental desenvolver nesse aluno a habilidade de
reconhecer 0s sons numa muasica, pois isso amplia a possibilidade de utilizacéo

de seus recursos auditivos.

A danca pode ser apresentada ao surdo aos poucos para que ele possa
ir se adaptando ao som. As vibracbes sentidas no corpo servem de apoio no
processo de percepcao corporal e sonora do aluno. O agente condutor
responsavel por essas sensacdes € a pele, o 6rgdo mais sensitivo do nosso

corpo é capaz de responder as ondas sonoras e pressoes que lhe sdo impostas.

A danca aplicada ao aluno surdo requer atencéo e dedicacéo especiais e
responsabilidade profissional, precisando ser cultivada aos poucos, levando em
conta a percepcéo de corpo, espaco e tempo do praticante. E uma danca que se
fortalece aos poucos, passo a passo, pela criacdo, cujo criador € o praticante.
Nela dividem-se responsabilidades, sucessos e fracassos, fortalecendo-se o
potencial individual do aluno. As pessoas ndo estdo habituadas a lidar com a
deficiéncia auditiva e acabam julgando que os surdos s&o incapazes de
desenvolver um trabalho com a danca. Talvez porque haja um desestimulo
social, educacional, cultural e historico. Por causa disso, alguns dédo énfase
guase que exclusiva a movimentacdo corporal, relegando a musica o papel de
coadjuvante; desconsideram o0 que mais deveria ser evidenciado: a real
possibilidade do surdo de relacionar-se com a danca a partir de sua percepcao

pessoal dos sons em uma musica. A falta de conhecimento das potencialidades
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do surdo gera falsa impressao de que qualquer pessoa pode realizar com ele um
trabalho de danca em um grau elevado de competéncia. E importante que o
profissional envolvido nesse processo de inclusdo conhega a comunidade surda,
gue possuem varias identidades, pois é a partir delas que o surdo vai demonstrar
como lida com sua deficiéncia auditiva. Podemos observar em algumas
metodologias de dancas, como por exemplo, na Teoria Fundamentos da Danca,
desenvolvida por Helenita S& Earp (1920-1965), professora universitaria e
diretora artistica, que a danca é vista para além de qualquer limite ou excluséo.
Laban, que alimentou as teorias de Helenita, também corroborava, assim, como
varios outros pesquisadores da danca, para uma danca democrética, onde todo
corpo pode dancar e todo movimento do copo pode ser danga. Isso toma vulto
na chamada danca moderna, quando os limites e canones das dancas classicas
séo questionados dando lugar a uma danca mais livre, mais expressiva. A danca

se abre, assim, a todos os corpos.

Todo individuo deve buscar com sinceridade esse despertar e assim
dinamizar essa danca que habita potencialmente em forma latente no
seu ser. Isto corresponde a abrir o campo da corporeidade, e assim,
vivificar as possibilidades tangiveis do movimento, aprofundar seu
campo cognitivo e afetivo, numa atitude de receptividade e de doacgéo
e de tal modo que néo haja bloqueios e restricbes impeditivas. Valorizar
forcas e acbes que impulsionam as suas aspiracdes mais elevadas,
retirar impurezas cerceadoras e fortalecer tendéncias positivas que
fortificam a vontade e ajudam a criar um campo vibracional, onde
beleza, harmonia e verdade possam fluir de modo mais pleno. Entao,
desta forma, a danga concebida como a capacidade de transformar
gualquer movimento do corpo em arte implica numa potencializagdo
integrada do intuir e do corporificar materializando-os em diversos
niveis mentais, fisicos e emocionais (Meyer; Earp, 2019, p. 147).

Jamais se deve ignorar a possibilidade que o deficiente tem de discriminar
0S sons e criar movimentos, pois discriminar, perceber e intuir sdo qualidades
importantes na tentativa de estabelecer a ligacdo entre corpo, ritmo, musica e
movimento. As vezes, mesmo com capacidade auditiva muito pequena, o aluno
pode conseguir criar movimentos corporais com mais desenvoltura do que
alguns ouvintes. Castro e Moraes (2013), em seu artigo Motricidade,
exemplificam esse processo do surdo na danca:

O surdo comunica sua existéncia, as suas ideias e a sua cultura,

através de gestos e sinais, mas também é capaz de dominar técnicas
e estética corporal através da danga e ricas combinagfes de padrbes
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ritmicos. Sua percepcdo de ritmo, entretanto, amplia-se através da
interacdo entre multiplos sistemas perceptivos, onde dicas visuais,
estimulos vibratateis em contato direto com o corpo e sensacgfes de
esforco culminam em estruturacao ritmica, seja ela expressa na fala,
seja ela expressa no movimento dangado (p.69).

E como 0s nossos corpos trazem bagagem para ser explorada! Para nds

7z

surdos, o som tado venerado no mundo ouvinte € sentido de uma maneira
diferente, talvez com mais sensibilidade, j& que ndo ouvimos e sim, sentimos.
Sentimos 0 som que nos cerca através das vibragdes, pulsacdes, da nossa
respiracdo, “0 som € presenca e auséncia. Ele é permeado de siléncio. Mas
mesmo no siléncio podemos perceber os sons do NOSsSo corpo, como o0 da

pulsagéo e o da respiragao” (Haguiara-Cervellini, 2003):

O que se entende por musica interna? Pode ser aquela musica vivida
no ambiente sonoro e internalizado. Faz parte de uma audicdo interna
em que o individuo pode evocéa-la e “ouvi-la”, mentalmente, na sua
memodria. Agora ndo estd mais fora, mas dentro do homem. Pode
também ser aquela musica criada, vivida internamente, que permanece
no nivel de audigdo interior e ainda ndo se materializou, ou seja, ndo
foi expressa acusticamente. Permanece no nivel do pensamento (p.
75).

E importante que o profissional envolvido nesse processo de inclusio
enxergue o individuo mais do que sua deficiéncia, considerando suas limitacoes,
e enfatizando as capacidades. Buscar se informar sobre o grau da deficiéncia e
histérico; quando falar, manter-se frente ao aluno; quando estiver falando,
procurando utilizar todos 0s recursos possiveis para comunicar-se, certificando-
se de que o aluno compreendeu o que lhe foi proposto e evitando mudar
constantemente as regras de uma determinada atividade e, principalmente, ndo
articular exageradamente as palavras. Deve transmitir confianga e qualquer

progresso deve ser valorizado.

O suijeito surdo, através de outros sentidos que possui — principalmente
a visdo e as terminagdes nervosas que existem na pele —, pode sentir
a musica por meio das vibragbes sonoras que instrumentos e alto
falantes liberam e se fazem transportar no ar. Facilitando, portanto, a
harmonia entre a danca e a musica. Todavia, o fator mais importante
para o surdo é se manifestar usando a danca em juncdo com a sua
lingua materna, a de sinais, dando sentido a sua existéncia. A danca,
dessa forma, se torna mais uma forma de expressao para o surdo
usando o corpo-espago. Enfatizamos a necessidade de mais
capacitacdo para os profissionais que lidam com a inser¢é@o do sujeito
surdo na danca. Esses, de forma especial, precisam de mais
compreenséo da cultura e da comunidade surda em sua totalidade.
Assim, o objetivo serd mais bem alcancgado (Silva; Alves; Sampaio p.3).
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Os resultados surgirdo em longo prazo através de muita dedicacéo,

empenho e objetividade de ambas as partes.

4.1 A prética de danca pelos alunos surdos

O aluno surdo muitas vezes se fecha pela dificuldade de se comunicar, e
por isso, o professor devera estar sempre atento. Pode mostrar-se resistente ao
manter contato com pessoas estranhas, relutdncia em mostrar o aparelho
auditivo tentando esconder a deficiéncia, rigidez de pensamento, imaturidade em
relagdo ao ajustamento social, tendéncia ao isolamento social dos ouvintes,
ansiedade, capacidade de concentragdo reduzida. Alguns apresentam certo
grau de retardo no desenvolvimento motor se comparado aos ouvintes, mas
acreditam alguns estudiosos que este fato esta mais relacionado com estimulo
oferecido ao individuo do que a uma caracteristica da surdez. Independente da
sua perda auditiva, o aluno surdo é capaz de desenvolver um excelente trabalho
através da danca. NOs surdos, temos capacidade de aprender técnicas de danca
e qualquer outra atividade relacionada a mdusica, pois reconhecemos as

vibragdes sonoras e ritmo musical.

Retomo aqui que a danca entrou na minha vida quando eu tinha 10 anos,
através do ballet classico e do jazz. Através do olhar, eu conseguia absorver todo
o0 conteudo proposto durante as aulas. Nesta época, nada se sabia sobre a
minha surdez. Se eu ndo ouvisse? Ah, era distracdo! Falta de atencao! N&ao,
muito pelo contrario, procurava ter atencédo redobrada em tudo o que fazia.
Quanto mais cedo for percebida a perda auditiva da crianca, melhor. O que
muitas vezes impede um surdo de participar de uma aula de danca néo séo as
barreiras fisicas, e sim, a dificuldade de se comunicar e de interagir com 0 mundo
ouvinte. A inclusdo do surdo na danga precisa ser continua: deve acontecer

desde a educacéao infantil até a educacéao superior.

A danca desperta interesse em diversas faixas etarias, em ouvintes e
surdos. Pode desempenhar um trabalho importante na formacdo da pessoa
surda como individuo, pois promove a consciéncia corporal, a autoestima e com
isso melhora a relagdo com o outro. Quando se envolvem com o trabalho
proposto, podem surpreender pela forma criativa de como se manifestam
corporalmente. Através da danca, tornam-se mais sociaveis e descobrem novas
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formas de se expressar. E a maneira como o educador conduz esse trabalho
pode fazer uma grande diferenca, marcando a vida desse aluno para sempre.
Sob o ponto de vista de Freire (2020), o gesto do professor diante do aluno, atua
como forca formadora do educando:

Nunca me esqueco, na histéria ja longa de minha memodria, de um
desses gestos de professor que tive na adolescéncia remota. Gesto
cuja significacdo mais profunda talvez tenha passado despercebida por
ele, o professor, e que teve importante influéncia sobre mim. Estava
sendo, entdo, um adolescente inseguro, vendo-me como um corpo
anguloso e feio, percebendo-me menos capaz do que 0s outros,
fortemente incerto de minhas possibilidades. Era muito mais mal-
humorado que apaziguado com a vida. Facilmente me ericava.
Qualquer consideracao feita por um colega rico da classe ja me parecia
o chamamento a atencdo de minhas fragilidades, de minha
inseguranca.

O professor trouxera de casa 0s nossos trabalhos escolares e,
chamando-nos um a um, devolvia-os com seu ajuizamento. Em certo
momento me chama e, olhando ou re-olhando o meu texto, sem dizer
uma palavra, balanca a cabeca numa demonstracdo de respeito e de
consideragdo. O gesto do professor valeu mais do que a prépria nota
dez que atribuiu a minha redacao. O gesto do professor me trazia uma
confian¢a ainda obviamente desconfiada de que era possivel trabalhar
e produzir. De que era possivel confiar em mim, mas que seria tdo
errado confiar além dos limites quanto errado estava sendo nao confiar.
A melhor prova da importancia daquele gesto € que dele falo agora
como se tivesse testemunhado hoje. E faz, na verdade, muito tempo
que ele ocorreu (p. 43).

Para os surdos, 0 ensino deve ser baseado na visdo e na percepcao, e
nao na audicdo. Ao trabalhar com o surdo, precisamos usar materiais com visual,
procurando passar sempre o conteiddo mais importante. O profissional que
ensina devera também explorar o sentido da visao, trabalhar com imagens que
simbolizam movimentos que queiram ensinar. E importante que tenham

disponibilidade e paciéncia, e aprendam alguns sinais basicos da Libras.

Deve-se auxiliar o aluno a conhecer a musica (letra, compositores,
imagem) e depois a identificacdo dos sons, que deve ser proxima as caixas de
som e a musica devera ser tocada quantas vezes for necessario. Depois se deve
incentivar o aluno a dizer o que identificou: ritmo rapido ou lento, facil ou dificil
percepcao, grave ou agudo. Tudo deve ser anotado e aproveitado para a criacdo
da coreografia. O surdo tem a capacidade de desenvolver qualquer trabalho de
danca, pode até ter dificuldade de comunicacdo com os demais durante a aula,
mas normalmente possui capacidade e vontade de aprender. Oliveira (2014)

chama a atencao para esse detalhe:
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A interpretagdo de letras musicais apresenta alguns desafios. O
primeiro deles é o de saber traduzir com desenvoltura, transmitindo a
emoc¢do, ndo apenas da letra, mas também da melodia, com
expressodes corporais e faciais. O segundo desafio € o de adaptar letra
e musica a realidade cultural do surdo. Dessa forma, é possivel que o
surdo compreenda o sentido da letra e possa se relacionar
emocionalmente com a composi¢ao (p. 2).

E importante que o professor fale de frente e use frases curtas, com tom
de voz normal e articule bem as palavras, ndo use gestos e nem qualquer objeto
na boca, permitindo dessa maneira a leitura labial. Ser expressivo, demonstrar
sentimentos, tocar delicadamente a pessoa e ao mudar de assunto, avisar. Caso
perceba que a comunicacdo nao esteja sendo compreendida, deve procurar
utilizar outros recursos para que o trabalho proposto seja absorvido. Freire
(2018) cita Angel Vianna para ressaltar a importancia do toque quando

ensinamos danca:

O toque, minha gente, o toque é uma das coisas mais importantes do
corpo humano. Vocé nao precisa ficar falando, falando... basta tocar
naquela parte do corpo que estd com dificuldade e ela vai entender que
quero ajuda-la a encontrar um caminho... Mas é preciso que o toque
seja delicado, acolhedor, que passe uma mensagem positiva, e ai o
corpo vai perceber do que precisa (p. 218).

A lei permite as adaptacdes curriculares, podendo desta forma adequar
sua metodologia para atender a todos sem distincdo. Algumas estratégias sao
de competéncia de instancias politico-administrativas superiores e por isso
denominam-se “adaptacdes curriculares de grande porte”. As outras, com
modificacbes menores, sdo de competéncia do professor em sua aula, tem a
denominacéo de adaptacdes curriculares de pequeno porte. Essas estratégias e

adaptacdes facilitam o processo de aprendizagem do aluno.

Mudancas positivas de comportamento do surdo com o mundo é algo que
ocorre de forma surpreendente, pois passam a se sentir cidadados de direito, a
ter autoestima, acreditando que é eficiente e capaz de realizar qualquer atividade
através de outros sentidos que sdo agucados, em que se iguala as outras

pessoas sem deficiéncia.

4.2 Diferentes graus de surdez e as possibilidades de ensino e
aprendizagem

Para a Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo dos Surdos -
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FENEIS o surdo mudo € a mais antiga e incorreta denominagéo atribuida ao
surdo, e infelizmente ainda é utilizada em certas &reas e divulgada nos meios de
comunicacédo. O fato de uma pessoa ser surda néo significa que ela seja muda.
A mudez é outra deficiéncia. Para a comunidade surda, o deficiente auditivo é
aquele que nao participa de Associacdes e ndo sabe Libras (Lingua Brasileira
de Sinais). O surdo é alfabetizado e tem a Libras, como sua lingua materna.

O surdo € o individuo em que a audi¢do néo é funcional para todos os
sons e ruidos ambientais da vida. Apresenta altos graus de perda auditiva
prejudicando a aquisicdo da linguagem e impedindo a compreensao da fala
através do ouvido, com ou sem aparelhos, necessitando de préteses auditivas
altamente potentes. A surdez produz um impacto grande na qualidade de vida
da pessoa. A atencdo, concentracdo, memoria sao afetadas significativamente

e o esforgo do cérebro para tentar ouvir pode trazer varios tipos de transtornos.

Em criancas, a surdez resulta atrasos nos processos de aprendizagem,
comunicacéao e socializacdo. Se a crianca tiver uma perda auditiva de severa a
profunda, além de nédo conseguir falar, pode nédo desenvolver sua cogni¢cao
adequadamente caso nao haja uma estimulacédo. O teste da orelhinha € uma

forma de diagnosticar deficiéncias auditivas no bebé.

A surdez pode ser diferenciada pelo local da lesdo no sistema auditivo,
nem toda perda auditiva acontece por um mesmo motivo e 0s niveis de lesao
podem variar. A surdez congénita ocorre desde o nascimento, devido a doencas
durante a gestacao, problema no parto ou heranca genética. Esse tipo de surdez
pode levar a problemas no desenvolvimento da linguagem. Quando ocorre em
outras fases da vida do individuo, chama-se surdez adquirida, podendo ser

causada por uma otite ou exposicao a altos ruidos.
Os principais tipos de surdez séo:

1- Surdez por conducédo: acontece quando esta relacionado ao ouvido
externo e/ou médio, que tem como fun¢éo conduzir o som até o ouvido interno.
Costuma ser o resultado da fixacdo apés a fratura do estribo, um dos trés
ossinhos do ouvido médio que transmitem o som através do mesmo até o liquido

do ouvido interno. Pode ser temporaria (doengas infecciosas ou acumulo de

69



cera), com diagnoéstico e tratamento adequado o individuo tem chances de
recuperar a audicdo através de medicamentos ou cirurgias; ou permanente,
guando o timpano é perfurado, ndo tendo como restaura-lo, pois, os danos

causados sao irreversiveis.

2 - Surdez neurossensorial: acontece quando o som é passado do ouvido
externo para 0 médio, mas o interno ou o nervo auditivo ndo transmite
normalmente o som ao cérebro. O individuo possui dificuldade em processar a
informacdo sonora. E uma surdez dificil de ser tratada devido a perda
permanente de células neuronais. Algumas doencas, determinados
medicamentos ou origem genética podem afetar essas células. E considerada
uma surdez irreversivel, pois as células ndo podem ser recuperadas. O deficiente
auditivo quando possui essa surdez neurossensorial pode usar aparelhos
auditivos ou implantes cocleares, conseguindo através desses recursos, maior

discriminagao sonora.

E importante lembrar que embora haja uma maior discriminacdo sonora,
a pessoa que possui esse tipo de surdez ir4 precisar fazer a leitura labial,
associando o som que chega através do aparelho auditivo com o movimento dos
labios. No caso da danca, com o uso de aparelhos ou implantes, ele ouvira o
som, mas provavelmente levara um tempo para processar como realmente ele
€. Como uma pessoa com esse tipo de surdez, eu levo um tempo maior para
entender a musica. Quando estou em um processo de composicao coreografica,
preciso de alguém para sinalizar os sons agudos, pois ndo 0S Ou¢o mesmo com
aparelhos auditivos. Terei que “ouvir” a musica muitas vezes para me adaptar
com 0s sons e com a vibracdo. Sons mais graves sdo percebidos com maior

facilidade por mim, mas isso varia de pessoa para pessoa.

3- Surdez mista: quando inclui componentes tanto por conducdo quanto
neurossensoriais, uma combinacdo de duas lesdes, ou seja, uma lesdo no
ouvido externo e/ou médio com outra no ouvido interno. Suas causas Sao
semelhantes a perda neurossensorial e por conducao: infec¢des, medicamentos,
perfuracdes do timpano, entre outras. Identificado o problema, o tratamento pode

ser realizado através de medicamentos, cirurgias e uso de aparelho auditivo.
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4 - Surdez central: é causada por variagbes na compreensdo da
informacao sonora, sendo um caso muito complexo de surdez, pois envolve além
da interpretacdo dos sons, a capacidade mental do individuo. As causas podem
ser as mais variadas possiveis. Tive alguns alunos com esse tipo de surdez.
Possuiam um certo atraso motor e cognitivo, dificultando o processamento das
informacdes passadas a eles. Inclusive, apresentavam dificuldade em aprender
Libras e Lingua Portuguesa. O trabalho de danca com surdos com esse tipo de
surdez é geralmente direcionado para a dancaterapia, que possui uma funcéo
pedagdgico-terapéutica, proporcionando autoconhecimento, trabalhando a
conexdao mente-corpo, contribuindo para a salde mental e sociabilizacdo do

individuo.

A perda de audicéo pode ser classificada, igualmente, segundo seu nivel
de gravidade - leve, moderada, grave ou profunda — e segundo afete as

frequéncias baixas, altas ou a todas as frequéncias dos sons.

O nivel de audicdo é medido em decibéis (dB), que é uma unidade de
avaliacao de intensidade de sons. A audi¢cdo normal situa-se em zero dB e séo
consideradas significativas as perdas acima de 30 dB, sendo recomendado a
partir dai o uso de aparelho auditivo. Quanto maior o niumero de decibéis
necessarios para que uma pessoa possa responder aos sons, maior a perda
auditiva. A adaptacédo do ouvido ao aparelho auditivo e a resposta aos estimulos
sonoros poderdo classificar como deficiente auditivo (quem discrimina os sons
de uma fala, gracas ao uso do aparelho) ou surdo (quem ndo compreende 0S

sons de uma fala, apesar do uso do aparelho).

A perda entre 15 e 30 dB é considerada leve, quase ndo afeta o
desenvolvimento do individuo e o uso do aparelho auditivo quase néo é
necessario. A pessoa que tem o primeiro grau de perda auditiva possui
dificuldade em entender o que se diz em tom baixo, a uma certa distancia ou
quando existem ruidos por perto. E possivel realizar um trabalho em danca sem
muitas adaptacdes. Com o volume de som habitual, o aluno surdo néo tera
dificuldade em ouvir e acompanhar a musica. Seria importante apenas evitar
conversas paralelas durante as aulas ou salas de danca proximas a locais onde

tenham barulhos que possam confundir a discriminagao da voz do professor e

71



da musica.

J& a perda auditiva moderada é entre 31 e 60 dB, podendo afetar e
atrasar, mas ndo impedindo o desenvolvimento da fala e da linguagem. Com
aparelho auditivo, o individuo com perda moderada quase sempre pode
desenvolver-se normalmente. Nesse estagio da surdez, a pessoa hdo consegue
acompanhar a fala se for feita no tom normal, ird ouvir apenas um ruido,
precisando acompanhar conversas em tom de voz mais elevado. Talvez seja
necessario aumentar o volume do som durante a aula de danca, mas caso
precise falar durante a aula, fazer uma correcdo, € importante que se aproxime
para que entenda. Pode ser que o aluno néo consiga compreender o que se diz

a uma certa distancia ou com um som ambiente.

Quando a perda é entre 61 e 90 dB € considerada severa, podendo
impedir o desenvolvimento da fala e da linguagem. Alguns conseguem ter um
desenvolvimento quase normal com o uso do aparelho auditivo e treinamento
continuo. Nesse estagio, apenas 0s sons muito altos séo percebidos, ja nao se
consegue compreender a fala, sendo necessario fazer a leitura labial ou usar a
lingua de sinais. A partir desse estagio da surdez, a voz pode ficar
comprometida, tendo o famoso sotaque de surdo. O treinamento continuo se da
através do acompanhamento com fonoaudiélogos. Quando fui aprovada na
Escola de Teatro Martins Pena, a minha voz era muito comprometida. Foi
trabalhada através das aulas de canto e voz para atores. Em aulas de danca,
adaptacdes serdo necessarias: assoalho de madeira, caixa de som potente,
professor atento a leitura corporal do aluno, entre outros. Lembro-me que so fui
sentir realmente a técnica do ballet classico atuando em meu corpo quando
estive em uma sala com assoalho de madeira. Como a aula era acompanhada
por piano, a vibracdo era mais intensa, mais perceptivel. Mas caso ndo tenha um
piano, basta colocar a caixa de som no chao, como eu fazia em minhas aulas

com alunos com diferentes niveis de surdez.

A perda auditiva profunda esté situada em limites maiores de 90 dB. A fala
e a linguagem ocorrem de maneira lenta e com dificuldade. Nesse ultimo grau
da surdez, ndo se ouve mais nada, os sons sao percebidos como vibragbes e a

comunicacdo acontece através da leitura labial, lingua de sinais ou
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leitura/escrita. Hoje a minha surdez € profunda. N&o ha sons, apenas residuos
auditivos. Também acredito que haja alguma memoria auditiva de quando eu
ouvia um pouco melhor. Mesmo usando a tecnologia ao meu favor, ndo me torno
ouvinte e nem discrimino os sons com mais facilidade. Nesse estagio, o aluno
de danca surdo vai precisar de todas as adaptacfes necessarias e de um olhar
atento em sua direcao. Serd o momento em que o professor de danga precisara
trabalhar com o que esse aluno tem a lhe oferecer e tentar incentiva-lo a superar
os desafios impostos pela surdez, principalmente se ele ndo usar aparelhos ou
implantes. A tecnologia ainda proporciona alguns ruidos e sem ela sé restam

residuos e vibragoes.

Como podemos ver, a audicdo é muito complexa. Aléem de diferentes
lesdes, os graus de surdez podem variar. Nem sempre € possivel diagnosticar
as causas da deficiéncia. Podem ocorrer por causas genéticas e hereditarias,
causas pré-natais, viroses, protozoarios, bactérias, medicacdes, patologias que
causam ruptura uterina, descolamento prematuro da placenta, gestacoes de alto

risco, incompatibilidade do fator RH, causas pés-natais.

Por maior que seja o grau de surdez, deve-se auxiliar esse aluno surdo a
conhecer a musica (letra, compositores, imagem), ajuda-lo a identificar os sons
(a maioria possui residuos auditivos), estimula-lo a dizer o que conseguiu

identificar (ritmo lento/rapido, facil/dificil percepcéo).

Reforco aqui que o ensino precisa ser baseado na visdo e na percepcao,
e ndo na audicdo. Procurar passar sempre o0 conteddo mais importante,
explorando o sentido da visdo. Paciéncia e disponibilidade sao primordiais nesse

processo. Assim como Laban, bailarino, coreégrafo hangaro, maior tedrico da
danca do século XX e pai da danca-teatro (1879-1958), o educador deve ter o

interesse em pesquisar a questao do sentir e da percepcao.

A danca enquanto linguagem artistica requer um aprofundamento no
principio da criagdo em potencial na natureza humana. Para tanto,
necessario que o conhecimento seja um facilitador das potencialidades
corporais. Assim compreendido, o conhecimento apresentado no
sentido de nortear e fornecer eixos de abertura de como o corpo pode
se mostrar em suas multiplas possibilidades de expressao (Earp, 2010,
p. 2, apud Meyer; Earp, 2019).
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4.3 O “sentir’ como o condutor da musicalidade do surdo

Ah, a musica! Sou uma surda que ama a musica! Quando consigo
identificar a sua vibragédo, a melodia, senti-la em meu corpo, no espaco o qual
ocupo € algo maravilhoso! Lembro da minha primeira aula de ballet classico com
um pianista. Uma sala enorme, barra de madeira, assoalho de madeira e um
pianista. No momento em que comecgou a tocar, algo novo foi sentido naquele
instante por mim. Pude sentir a vibracdo do som até mesmo na barra onde a
minha mao estava apoiada para o inicio da sequéncia da aula. O som vibrava na
barra, no chédo, no ar, em minha pele. Foi algo magico, pois consegui sentir o
som em toda a sua plenitude. Era um misto de encanto e autorrealizacao, afinal

eu estava “ouvindo” a musica.

[...] Por isso, é de suma importancia ofertar as pessoas surdas as mais e
diversas possibilidades de experienciar 0 universo sonoro para 0
desenvolvimento da consciéncia de sua musicalidade. Se, hoje, a sociedade
diz que a pessoa surda ndo pode participar de suas atividades, nas que
envolvem os sons, esta afirmativa sera perpetuada culturalmente, de maneira
a impossibilitar e engessar as experiéncias das pessoas surdas, o que nega
possibilidades educativas. Em contrapartida, temos o oposto, que também é
valido, pois, se a sociedade lhes permite outros tipos de experiéncias, no
campo das possibilidades vivenciais, a maneira como elas passam a se
perceber também é transformada [...] (Paula; Pederiva, 2022, p. 17).

Em 2003, quando participei do processo seletivo para o curso técnico de
ator da Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Penna, precisei passar pelas
provas de canto e de ritmo. O meu maior desafio era vencer o meu bloqueio para
cantar devido a minha voz anasalada por conta da surdez. Na hora de cantar,
talvez por instinto, cologuei a minha méo no pescoco e senti a vibracdo das
cordas vocais naguele momento. Me apoiei nessa vibracéo e cantei. Senti 0 meu

ritmo interno como descreve Fux (1988):

O ritmo esta em tudo. Estad em nossa respiracdo, em nossa circulagcdo, em
NOsSso nome, na maneira em que nos movemos, falamos, dormimos, amamos,
comemos. Cada movimento executado no espago tem a ver com nosso ritmo.
Cada um de nés tem uma maneira diferente de mover-se com esse ritmo no
aspecto pessoal, coletivo, mas sempre criativamente (p. 47).
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Foto 9: Festival Martins Penna - Escola Estadual de Teatro Martins Penna - 2003 (Foto:
arquivo pessoal)

Foto 10: Salomé- Formatura do curso profissionalizante de ator da Escola Estadual de
Teatro Martins Penna - 2005 (Foto: arquivo pessoal)

O ritmo é facilmente percebido pelos ouvintes, mas para os surdos é
necessario que ele seja apresentado através da sua respiracdo, de seus
batimentos cardiacos e de sua pele. E é através desse ritmo descoberto que o
surdo ira fazer acontecer a sua danca, de “dentro para fora”, segundo Fux (1988),
sendo uma transmissdo de sentimentos onde “reconhecemo-nos através de

NOSSOS COorpos”.

Haguiara-Cervellini (2003) fala da importancia da pele no processo de
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sensibilizacdo dos sons e 0 quanto esse sentir pode ser benéfico para o surdo:

[...] Por todo o seu corpo é possivel captar as vibragdes das ondas
sonoras. Estas podem ser percebidas pela pele e pelos ossos. A pele
€ 0 0rgao dos sentidos mais vital. Pode-se viver sem audi¢céo, viséo,
olfato, paladar, mas € impossivel viver sem a pele. A pele estabelece
os limites do corpo, propiciando sua relagdo com o mundo exterior. E,
portanto, um meio de comunicacdo fundamental com o outro. Ela
funciona como um canal de transmisséo geral. Daqui se depreende
gue o0s sons possam afetar o sujeito também por essa via. E,
beneficiando-se dela, o sujeito surdo pode, entdo, usufruir desse
mundo sonoro e reagir a ele [...] (p. 79).

O primeiro contato com 0s sons acontece por meio do N0SSo corpo, Como

corroboram Paula e Pederiva:

O primeiro contato com o universo sonoro, repleto de ritmo, acontece por meio
do nosso corpo. Ja, na barriga da nossa mée, ouvimos e percebemos nosso
batimento cardiaco. Vivenciamos de forma multifacetada estes sons. Ora sédo
sons que produzimos, como nosso solugo, ora sao sons produzidos por meios
externos, como o respirar de nossa mée ou da agua caindo no chao quando
ela toma banho. Os movimentos que executamos, por possuir pulso/ritmo,
naguele pequeno espaco, tornam-se som (2022, p. 13).

Segundo Oliveira (2014), “O movimento dos labios, dos olhos, das maos
e das pernas € capaz de passar mensagens, assim como a vida, que é uma
grande sinfonia, onde cada um é seu proéprio instrumento” (p.6). A musica leva o

COrpo a expressar o que sente.

A musica, como uma forma de comunicac¢é@o que carrega no seu bojo
a possibilidade de viver, sentir e expressar emocdes, é fundamental
para o ser humano. Como o sujeito surdo pode ter acesso a essa arte
essencial? Por meio de aparelhos amplificadores de som e da
percepcao corporal, esse sujeito pode usufruir da musica. Ela pode
estar presente na sua vida, enriqguecendo suas experiéncias e,
basicamente, possibilitando a expressdo e vivéncia de estados
afetivos, de prazer e de autorrealizacdo, contribuindo para a
construcdo positiva de uma autoimagem e para o seu desenvolvimento
emocional (Haguiara-Cervellini, 2003, p. 81).

Quando trabalhamos com a mdusica, o aluno surdo é favorecido em
relacdo ao seu desenvolvimento como um todo, pois através dela sao
trabalhadas a liberdade de criar, a comunicacdo gestual e a afetividade.
Haguiara-Cervellini (2003), em uma de suas investigacdes sobre musica na vida

do surdo, exemplifica essa questao:

O grupo foi atendido durante dois anos letivos, em duas sessdes
semanais de 45 minutos cada uma, no transcorrer de trés semestres
consecutivos, e de 50 minutos uma vez por semana, no quarto
semestre. Os resultados dessa pesquisa evidenciaram que a musica,
como objeto estético, possibilita a expressdo da sensibilidade, da
criatividade e da musicalidade desses sujeitos. Os adolescentes, assim
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como as criangas da pesquisa anterior, mostraram que percebem a
musica, seja pela via auditiva, utilizando os seus residuos auditivos,
seja pela via corporal, sentindo as vibragcbes por todo o corpo.
Demonstraram perceber a pulsacdo, os tempos fortes, o ritmo e o
andamento (tempo) de musicas ouvidas.

Ficou evidente que percebem e se envolvem com o clima da musica,
expressando estados afetivos que esta desperta em cada um. Assim,
puderam expressar ludicamente e com humor os estados afetivos que
os diferentes tipos de musica sugeriam, como amor, raiva, tristeza,
alegria, agressividade, tenséo, luto, abandono, serenidade e éxtase (p.
82).

Quando pararmos de associar a musica e 0s sons exclusivamente ao
ouvir, passaremos a compreender como acontece esse processo nos surdos,

dando um novo sentido e um novo olhar diante da musicalidade.

4.4 A formacéao dos profissionais que trabalham com aincluséo do

surdo através da danca

Tive 0 meu primeiro contato com a Libras (Lingua Brasileira de Sinais) no
curso de licenciatura em danca. Desconhecia completamente e, como surda
oralizada, a minha lingua materna era a Lingua Portuguesa. Lembro-me que, na
ocasiao, foram ensinados o basico da lingua de sinais por uma professora surda,
formada em Educacéao Fisica e Fisioterapia. Como avaliacao final, teriamos que
elaborar uma aula pratica de dancga para surdos. A turma preocupava-se apenas
de lembrar os sinais aprendidos durante as aulas, como se todos os surdos
soubessem Libras. Eu como aluna surda em danca nunca aprendi através da
lingua de sinais, fui ter esse contato ja adulta. Nao tive professores preparados
para lidar com a minha deficiéncia, tendo que ser autodidata por esse caminho
gue escolhi. As dificuldades e limitacbes foram superadas através da minha
disciplina e do meu desejo de querer aprender a dancar. Foi entdo que comecei
a questionar a respeito da formacédo de professores e a sua relacdo com a

inclusdo do surdo na danca.

Devido a minha oralizac&o, a minha surdez nunca foi olhada com cuidado
durante o curso de licenciatura. Os profissionais dividiam-se em dois: aqueles
gue ignoravam o fato de ter uma aluna surda e os que procuravam de alguma
maneira abracar a causa. Tive um episédio em uma aula de muasica em que a
professora insistia em me fazer distinguir os sons dos instrumentos tocados

(principalmente o da flauta, sendo que ndo ouco o agudo). Era praticamente
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impossivel!l Tal insisténcia fez com que eu comecasse a estudar as leis que
asseguram os direitos das pessoas com deficiéncia. A partir dai a profissional
precisou adaptar a sua metodologia de ensino para que a aluna surda pudesse
aprender. Podemos ver que embora existam leis, muita coisa fica apenas no
papel. Os cursos de formacdo precisam tratar de forma aprofundada da
legislacdo, dos direitos assegurados as pessoas com deficiéncias. Cabe ao
profissional envolvido nesse processo ter a atitude de adaptar a sua metodologia
de ensino em prol desse aluno. Como afirmou Freire (2020, p. 75), ninguém pode
estar no mundo e com os outros de forma neutra. Nao posso estar no mundo de
luvas nas méos, constatando apenas.

Houve alguns avancos. De forma gradual, posso observar que o olhar do
docente para o aluno surdo mudou, alguns profissionais estdo mais abertos a
escuta e a busca de conhecimento na area da surdez. Como professora e
pesquisadora na area da danca, vejo esse movimento acontecendo timidamente.
Os profissionais estdo se permitindo distanciar da pratica limitante, buscando o
aprimoramento e ampliando seus recursos pedagogicos em relacdo ao aluno
surdo.

Nos cursos de licenciatura em danca o ensino da Libras faz parte do
curriculo. Aprende-se sobre a histéria dos surdos, sua comunidade, identidades,
alfabeto, numerais e sinais basicos para o uso do dia a dia. Os alunos mais
interessados, buscam ir um pouco mais além, aprimorando-se na lingua de
sinais em outros cursos para um melhor desenvolvimento em sua sinalizacéo.
Porém, somente isso ndo € suficiente, uma vez que estamos falando a respeito
da inclusdo do surdo na danca. Seria necessario que, somado a informacéo
passada na disciplina, houvesse um estudo sobre as diversidades da surdez. Se
um aluno implantado, oralizado ou que ndo soubesse a Lingua Portuguesa ou
Libras quisesse aprender, por exemplo, sapateado? Como se ensinaria 0S
passos basicos da modalidade para ele? Como o faria compreender a vibracao
e sentir a pulsacdo da mausica? Isso teria sido passado a esse aluno de
licenciatura em danca durante as aulas de Libras, afinal estamos falando de
danca? Esse conhecimento ndo é passado para esse aluno durante o curso, pois
0 objetivo é ensinar a lingua de sinais e ndo como trabalhar com o aluno surdo

através da danca. Confiaria apenas em si mesmo, no que aprendeu durante o
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curso e em sua bagagem profissional para trabalhar com o aluno surdo? Intuicéo
e programas pré-estabelecidos e/ou curriculos ndo seriam o caminho para lidar

com esse processo de incluséo:

Professores de danga que confiam somente no feeling e na intui¢céo
para propor danga para seus alunos, organizar suas aulas e
desenvolver seus planejamentos, propdem somente contatos entre a
danca e a educacao, sdo movidos somente pelo instinto, podem estar
agindo passiva e ingenuamente, meros reflexos de situagées. Por outro
lado, professores que abandonam o feeling, as sensacdes e a intuicdo
e seguem abnegada e corretamente os “syllabus”, programas pré-
estabelecidos e/ou curriculos genéricos, também estabelecem
contatos entre a danca e a educagdo de seus alunos. S&o movidos
pela obediéncia surda, pela passividade, sdo agentes reflexos do
sistema de ensino (Marques, 2010, p. 29).

Segundo Marques (2010), o professor critico pensa, articula, propde; nao
intui, ele fundamenta e organiza sensacbes, feelings e sentimentos; nao
reproduz, escolhe; ndo se omite, posiciona-se. A danca possui um poder
transformador na vida do aluno surdo fazendo com ele possa expressar a sua
histéria através da arte, sentindo-se capaz de realizar um trabalho de
composicao coreografica, um trabalho artistico. No entanto, o modo com que a
danca € ensinada — ou seja, as metodologias adotadas — podem fazer com que
esse potencial da arte da danca seja ou nao transformador (Marques, 2004).

O processo inclusivo afeta ambas as partes: a do aluno e a do docente.
Por esse motivo, a formacéo do professor precisa ser continua. Questionar sua
metodologia de ensino e desenvolver o pensamento analitico e critico quando
estiver trabalhando nesse processo de inclusdo. Identificar no aluno os seus
pontos fortes também, ndo apenas se limitar na sua deficiéncia, oferecendo
ferramentas para que ele alcance os seus objetivos. E buscar, indagar, constatar,

intervir, pesquisar como afirma Freire (2020):

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino, esses quefazeres
se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo
buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei,
porque indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando,
intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o
gue ainda n&do conhec¢o e comunicar ou anunciar a novidade (p.31).

7

E necesséario que o docente tenha em mente que ele é o principal
motivador e o colaborador no processo de aprendizagem do aluno.
Olhar o aluno surdo além da sua deficiéncia, vivenciar toda a diversidade

a qual a surdez se apresenta, abrir-se a escuta corporal desse aluno e nunca ter
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a sua formacao docente como finalizada: deve ser continua em prol desse aluno.
Somente através deste pensamento poderemos ter uma formacdo docente
consciente de que a inclusdo é possivel quando estamos dispostos a fazer a
diferenca nesse processo de ensino.
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5. CAMINHOS PARA O TRABALHO DE DANCA COM SURDOS:
ORIENTACOES PEDAGOGICAS FUNDAMENTAIS

Este capitulo, a partir de exemplos e vivéncias da autora, pretende
apresentar, como resultados da pesquisa, um conjunto de orientacdes
pedagdgicas para os professores que em diversas instituicdes se dedicam ao

ensino de criangas com diferentes graus de surdez.
5.1 Iniciando o trabalho docente com alunos surdos

Da aluna para a pesquisadora na elaboracdo desta dissertacéo, foi uma
caminhada de 35 anos. Entender que 0 meu processo seria diferente de uma
pessoa ouvinte foi fundamental para que eu me transformasse numa
professora que posso considerar bem-sucedida. Dizer que a danca transforma
vidas, € para muitos, cliché. Mas, posso afirmar que esta aluna e professora
surda possui o poder de transformar todos os dias. Todos 0s momentos mais

dificeis da minha vida ela estava la: me salvando de mim mesma.

Quando a danca entrou em minha vida, eu ndo tinha consciéncia da minha
perda auditiva. O som conduzia 0 meu corpo e o meu olhar estava sempre em
busca do que precisava ser feito. Estava sempre atenta para os comandos,
mas de vez em quando, algo ficava pendente. Naquela época, surdez
moderada/severa, nao usuaria de aparelhos auditivos e nenhum
conhecimento sobre o universo da surdez. E, usando o meu proprio exemplo,
0 que o professor de danca poderia fazer quando percebesse que a aluna

possui uma certa dificuldade com o ritmo?

O primeiro passo seria conversar com a familia. Muitas vezes, a perda
auditiva passa despercebida, principalmente se a crianca for oralizada, fazer
uso de leitura labial. O aluno é étimo, mas comeca a coreografia no tempo
diferente dos demais? Costuma acelerar 0s movimentos ou errar a contagem?
Quando vocé fala, ele parece estar “distante” ou "desatento”? Se sim, vamos
procurar conhecer esse aluno. E importante que o trabalho seja em parceria
com a familia. Buscando respostas para essas perguntas facilitara o processo

de aprendizagem, tanto do aluno quanto do professor.
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Descoberta a surdez, vamos trabalhar. Em uma turma regular com
ouvintes, teremos que ter um pouco mais de cuidado com a nossa
metodologia tendo um aluno surdo em sala de aula. Procure colocé-lo proximo
da caixa de som para facilitar a percepc¢éo das vibracdes. O ideal seria colocéa-
lo de frente para o espelho, na primeira fila, mas pode ocorrer desse aluno
procurar se isolar por conta da surdez. Caso ocorra isso, é fundamental que
0 assunto seja dividido com o restante da turma. Quando o aluno surdo sente
empatia por parte dos colegas, o aprendizado flui com mais seguranca, afinal
ele se sente acolhido sendo parte de um todo. Fux (1988) nos d4 um exemplo
sobre o trabalho em grupo: [...] “percebi que um grupo integrado ajuda a
desenvolver a capacidade de compreensao daqueles que padecem de uma
deficiéncia auditiva” (p.19). Ao explicar a sequéncia de aula, procure ficar em
um local onde ele possa visualizar. Ndo dé as costas explicando, n&o articule
exageradamente as palavras com o objetivo de facilitar a leitura labial e toque

com cuidado nesse aluno quando for fazer uma correcao.

Tendo um aluno com aparelhos auditivos ou implante coclear, outros
cuidados devemos ter. Conversas paralelas, ou seja, varios sons ao mesmo
tempo fardo com que o aluno queira sair correndo da sala de aula e desistir
de vez da aula de danca. Com o apoio da tecnologia, as dificuldades séo
outras. Nao conhecemos todos os sons. Um som que vem do lado direito pode
ser sentido pelo surdo pelo lado oposto, pois ele ndo estad acostumado com
0s sons do mundo ouvinte. O surdo nunca ouvira Como uma pessoa ouvinte,
por melhor que seja a tecnologia oferecida a ele. Com aparelhos/implantes o
estudo da musica pode ser intensificado. Coloque a musica para tocar e
demonstre onde 0s sons agudos e graves estdo; ajude-o a entender o ritmo
com palmas, estalos nos dedos ou batendo os pés no chéo (um assoalho de
madeira seria um sonho para todos os surdos, independente do grau de
surdez); mostre a letra da musica tocada e o que ela significa; desafie-o a
sentir essa musica e a entendé-la. Somente depois entre com a parte pratica
da danca, com a técnica, seja ela qual for. Com o aluno sinalizante, tendo a
lingua materna a Libras, sem aparelhos auditivos ou implantes, além de
experimentar todos os exemplos, o professor precisard ter conhecimento
basicos da lingua de sinais. E se um aluno ndo souber nenhuma das duas
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linguas e ainda possuir problemas cognitivos/psicomotores? Torna-se um
trabalho ainda mais especifico. Todos esses exemplos foram experimentados
por mim como aluna e professora surda. Sdo caminhos, nunca um manual de
instrucdes. Até porque o aprendizado é continuo, o professor nunca para de

aprender para que possa ensinar.

Hoje como pesquisadora, os desafios sdo outros. Estar no meio
académico, em um mestrado em dancga, néo é facil. Embora haja acolhimento
e empatia por parte da comunidade académica, as dificuldades sempre
existirdo. E um processo de descobertas por ambas as partes. Vejo o quanto
precisamos falar sobre inclusdo, acessibilidade e ensino de danca para
surdos; sobre a necessidade desses individuos estarem em uma aula nos
cursos de graduagéo em danca para maiores trocas e aprendizados. Aprender
a dar aula para surdos na pratica e ndo somente aprender Libras para poder
ensina-los a dancar. Havendo essas possibilidades, teremos mais

ferramentas para trabalhar com o surdo através da danca.

5.2 Experiéncias comentadas de trabalho em danca com aluno

surdo

Quando digo que sou uma pesquisadora de danca surda e que tenho o
objetivo de falar sobre a inclusdo do aluno surdo na danca, alguns
profissionais me perguntam se existe um método especifico ou se eu poderia
escrever uma cartilha pedagogica de como trabalhar com esse aluno.
Lamento dizer, mas ndo existe manual de instrucbes. Mesmo que eu
escrevesse aqui toda a minha experiéncia, faltaria sempre algo para ser
abordado. E um aprendizado continuo, onde sé se aprende na pratica do dia

a dia.

Como bailarina e professora de danca, posso dizer através da experiéncia
gue possuo, que o surdo pode aprender qualquer modalidade de danca. Basta
se dedicar e ter um profissional empenhado no processo de incluséo. A surdez

€ um mero detalhe quando se ha um sonho de dancar.
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Foto 11: Danga Cigana 2014 (arquivo pessoal)

Com alunos surdos, tenho preferéncia em trabalhar com danca da atualidade
ou teatro. Sigo por um caminho que nao limita espa¢os, movimentos, buscando
um sentido experimental através de processos e formas de criagcdo. Todo
movimento pode virar danca. A liberdade se faz presente para que o aluno surdo

exponha a sua arte através das suas vivéncias.

Exemplifico aqui possibilidades de aulas experimentadas por mim com
alguns alunos surdos. Em todas as aulas € muito importante comeg¢armos com
uma roda de conversa para termos a oportunidade de conhecer um pouco desse
aluno que temos em sala de aula. E um momento de troca, no qual podemos
também expor a nossa necessidade de aprofundamento dentro da area da

surdez.

5.2.1 Aula de danca para surdos sinalizantes (lingua materna
LIBRAS)

Pode-se comecar tentando pér em prética o que se aprende nas aulas de
Libras (o0 béasico) na faculdade. Nesse momento, estar em sala de aula com um
aluno surdo sinalizante, a sensacdo € de que esquecemos todos 0s sinais
aprendidos. Talvez seja importante que o professor exponha o seu entendimento
sobre a lingua de sinais e demonstre interesse em aprender um pouco mais

sobre ela. Lembrando que, talvez o professor ouvinte possa sentir dificuldade em
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entender os sinais apresentados pelo aluno surdo, pois a sinalizacao néo € igual
ao que se aprende nas aulas da faculdade. Assim como cada um de nds temos
um jeito de falar, de se expressar, com o surdo & exatamente igual. Alguns
sinalizam mais rapido, outros mais devagar. Também ha os que sinalizam e
falam ao mesmo tempo para ajudar o ouvinte a compreender melhor o que ele
esta sinalizando. Caso haja dificuldade, talvez seja necessério que ele sinalize
um pouco mais devagar para facilitar a sua compreensao.

Em 2023, eu tive uma turma de surdos sinalizantes, todos com surdez
profunda. Embora, um usasse implante coclear, possuia a Libras como sua
lingua materna. Ele mais sinalizava do que falava.

Ao iniciarmos a aula, sentamo-nos em roda para nos conhecermos. Cada
um sinalizou o seu nome, sinal (todo surdo possui 0 seu, uma espécie de
nome/apelido), onde mora, sua idade, seu grau de surdez, se ja teve alguma
experiéncia com danca e o que eles esperavam da minha aula de danca. O
objetivo nesse primeiro contato era estabelecer relagcdes uns com os outros, criar
um vinculo.

Apobs o primeiro contato inicial, apresentei a letra de uma musica que seria
trabalhada durante as aulas. Separei a musica por trechos, cada dia iria trabalhar
com um especifico, pois desta maneira ficaria mais facil deles entenderem e
memorizarem.

No trecho da musica que escolhi, separei as frases que mais chamavam
a atencdo. Por exemplo: “Eu que tinha tanto, hoje estou mudo, estou mudado...”.
Nessa frase, o que mais chamava a minha atencao eram duas palavras: mudo
e mudado. A palavra mudo associei ao sinal do siléncio e a palavra mudado
associei ao sinal de mudar ou trocar. Apés a escolha dos sinais, era a hora de
sentir a vibracdo da musica nesse trecho especifico. Estimular a perceber de
todas as formas: tocando na caixa de som, paredes, no ch&o, no préprio corpo.
Nesse momento, identificamos as potencialidades e os limites de cada um e
trabalhamos a consciéncia corporal,

Trabalhando com a sua memaria da percepcéo do som, havia chegado o
momento de criacdo. Nao existe certo ou errado, existe experimento, momento
de consciéncia corporal. Quando ele se permite ser o criador, ele passa a

conhecer o préprio corpo e se reconhecer como parte de um todo. Trabalhamos
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a exploracao de formas de deslocamento e o uso do espaco com o corpo. O
aluno era estimulado a criar movimentos com as palavras: um gesto pequeno,
ou um gesto maior, ou quem sabe, realiza-lo para com um colega. Permitindo-
se sentir livre para experimentar com a percepgédo do som, 0s movimentos.

Nas aulas seguintes, trabalhamos os outros trechos da muasica, da mesma
maneira como foi trabalhado na aula anterior. Quando completamos toda a
masica, era 0 momento de unir o que ficou de mais marcante e criar uma
composicao coreografica coletiva. Geralmente, eles sugerem como “amarrar” um
movimento ao outro, 0 que torna muito interessante esse processo de
composigao.

Composicédo coreografica criada? Chegou o momento de apresentar.
Pode ser uma aula aberta ou apresentacédo de final de semestre. Deixe-0s
sugerir figurinos, o cenario, criem coletivamente. Faca-os serem atuantes no
processo de producédo, pois eles tém muito o que oferecer. O importante é que
esses alunos tenham oportunidade de apresentar o seu trabalho artistico.

Iniciei esse trabalho que considero bem planejado, mas ndo consegui
finaliza-lo, infelizmente. Minha percepcao foi que faltou valorizacdo ao meu

trabalho como professora de danca pela instituicdo de ensino a qual trabalhava.

5.2.2 Aula de danca para surdos oralizados (com uso de aparelhos

auditivos ou implante coclear)

Nesse exemplo, podemos aplicar todo tipo de modalidade de danca. A
guestdo do toque € extremamente importante, pois quando o aluno surdo faz
aula de danca em um grupo ouvinte, tende a se preocupar em tentar acompanhar
0os demais e pode acabar ndo executando um determinado movimento
corretamente. E muito importante que o professor esteja atento durante o

andamento de sua aula.

A aula de danca pode ser de qualquer modalidade, com adolescentes e
adultos. Temos como ponto de partida uma conversa inicial para conhecer o
aluno e seu historico de surdez, grau de perda auditiva, se esta bem adaptado
ao uso de aparelhos auditivos ou implantes e se ja teve alguma experiéncia com

danca. Pretende-se aqui, estabelecer relagées uns com o0s outros e mostrar a
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esse aluno surdo que o professor esta interessado em seu processo de inclusdo

na danca.

ApOs esse contato inicial, sugiro colocar esse aluno em um local onde ele
possa visualizar com maior facilidade a aula, procurando certificar se ele esta
entendendo o que estd sendo proposto. Dé uma aula habitual, procurando
trabalhar o equilibrio, diferentes formas de se deslocar pelo espaco através de
variacdes de niveis, bases de apoio, dire¢des, observando quais as dificuldades
gue esse aluno apresenta para que possam ser trabalhadas posteriormente. Ao
finalizar a aula, chame-o para conversar. E muito importante o feedback por parte

do aluno a respeito da aula. Atraves dele € que daremos 0s préximos passos.

Em uma aula regular de ballet adulto iniciante em 2014, tive uma aluna
surda bilingue que, embora n&do usasse proteses auditivas (aparelhos
auditivos/implante coclear), fazia leitura labial durante as aulas. Trabalhar com a
Luciane Rangel foi muito enriquecedor para mim como profissional da danca,
pois era 0 momento de dividir a atencdo entre uma pessoa surda e as demais
ouvintes. Luciane é professora doutora da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro (UFFRJ), pedagoga, professora de Libras e escritora, uma das mais
importantes pessoas da comunidade surda do Brasil. Aqui ela d4a o seu
depoimento sobre como foi a experiéncia de ter aula de ballet classico com uma

professora surda.

Meu nome é Luciane Rangel, sou surda bilingue e me comunico em
Libras (Lingua Brasileira de Sinais) enquanto escrevo em portugués.
Quando eu tinha 2 anos e meio, fui acometida por meningite, o que
resultou na perda total da audicdo naquele ano de 1969. Eu era uma
bailarina e dancava ballet classico no Instituto Abel, localizado em
Icarai, Niterdi. Naquela época, ndo conheci outras pessoas surdas que
também dancassem. Infelizmente, os professores geralmente néo
aceitavam que surdos participassem das aulas de danca. Apesar disso,
a professora Mary Azevedo, que era ouvinte, adotou um método visual
para me ensinar. Ela usava um bastédo para bater no chéo, permitindo
gue eu sentisse as vibra¢des. Foi assim que ela apresentou minha
surdez a turma. Entretanto, acabei interrompendo minha trajetéria
como bailarina devido a falta de tempo. Naquela época, eu estudava
em uma escola integrada na Gavea, e as longas jornadas me deixavam
exausta ao chegar em casa a noite. H4 mais de 10 anos atras, tive o
prazer de conhecer a querida professora Flavia, que também é surda,
mas se comunica oralmente. Na época, eu dancava ballet com uma
colega de trabalho, que era ouvinte. Flavia me ensinou alguns sinais
em Libras, embora ela propria tivesse aprendido Libras na faculdade,
nao tinha contato frequente com outros surdos e acabou esquecendo
parte do idioma. Isso € comum para quem ndo tem contato constante
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com a lingua de sinais. Ela me mostrou cada passo da danca de forma
visual, orientando-me e corrigindo-me durante as aulas. Sempre
admirei a forga e a crenca de Flavia por ser uma professora surda. Ela
ndo apenas ensinava aos ouvintes, mas também ministrava aulas de
teatro. Esse trabalho nédo € nada facil. Flavia demonstrava sua surdez
para as turmas de criangas ouvintes, 0 que considero extremamente
importante para a incluséo social. Fui aluna dela por um curto periodo,
mas amei a experiéncia. Hoje, somos amigas, mesmo com pouco
contato, pois ambas levamos vidas muito ocupadas. Flavia sempre foi
uma professora incrivel, com asas diferentes que a levam a voar ainda
mais alto, apesar de sua deficiéncia. Ela € um exemplo inspirador para
outros surdos que desejam se tornar professores de danga, pois ja vi
alguns que seguiram esse caminho.

Ela é incrivelmente resiliente. Possui um coragdo de ouro, demonstra
empatia e compreende as diferencas dos outros. Sua propria
experiéncia pessoal a torna mais sensivel e capaz de lidar com as
adversidades. A importancia de mostrar sua capacidade vai além de
inspirar outros surdos que desejam se tornar professores. Ela também
ensina aos alunos ouvintes a respeitar as diferencas de uma
professora surda.

N&o se trata apenas de Libras. Ela se comunica de frente para que os
alunos possam ler seus labios, pede que virem o rosto para falar, evita
falar rapidamente e conduz suas aulas com amor, atencado, respeito e
empatia. Essa dedicacé@o é admiravel e contribui para a incluséo social.

Luciane Rangel - surda bilingue

Foto 12: com Luciane Rangel em uma aula de Ballet, 2013 (arquivo pessoal)

E muito interessante quando leio relatos como esse. Mostra o quanto a

minha dedicacéo e luta pela inclusdo do surdo na danca ndo tem sido em vao.

O olhar de uma pessoa surda, atuante dentro da comunidade surda, diante do

meu trabalho, mostra o quanto estou no caminho certo, mesmo que as

dificuldades se facam presentes.
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5.2.3 Aula de dancga para surdos oralizados, sinalizantes e ouvintes

Esse tipo de aula tende a acontecer em escolas inclusivas e projetos
sociais. A maior parte dos alunos precisard de incentivo para que possam
continuar. Como incentivo, costumo aplicar exercicios relacionados a suas
lembrancas e vivéncias, oferecendo a eles ferramentas para que construam um
trabalho artistico de acordo com sua experiéncia de vida. Freire (1992) nos
lembra o quanto trazemos uma bagagem de historias de vida propicias para um

trabalho como esse o qual sugiro:

Ninguém chega a parte alguma s@, muito menos ao exilio. Nem mesmo
os que chegam desacompanhados de sua familia, de sua mulher, de
seus filhos, de seus pais, de seus irmaos. Ninguém deixa seu mundo,
adentrando por suas raizes, com o corpo vazio ou seco. Carregamos
conosco a memoéria de muitas tramas, o corpo molhado de nossa
histéria de nossa cultura; memoaria, as vezes difusa, as vezes nitida,
clara, de ruas da infancia, da adolescéncia; a lembranca de algo
distante que, de repente, se destaca limpido diante de nds, em nés, um
gesto timido, a mao que se apertou, 0 sorriso que se perdeu num tempo
de incompreensdes, uma frase, uma pura frase possivelmente ja
olvidada por quem a disse. Uma palavra por tanto tempo ensaiada e
jamais dita, afogada sempre na inibicdo, no medo de ser recusado que,
implicando a falta de confianca em n6és mesmos, significa também a
negacao do risco (p. 32).

Os alunos surdos podem apresentar um pouco de resisténcia inicial, mas
ao decorrer dos encontros irdo se comprometendo com a proposta de trabalho.
Normalmente, os ouvintes que fazem parte de turmas como essa Sdo pessoas
atuantes na educacédo, participam da comunidade surda de alguma forma.
Querem estar perto para vivenciar a surdez em toda a sua plenitude. Ha muita

troca e muito aprendizado.

Foto 13 - Aula de danca -teatro, 2013 (arquivo pessoal)
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Em 2013, ministrei aulas de danca-teatro para adultos em Niter6i. Eram
surdos de diferentes graus de surdez e ouvintes atuantes na comunidade surda
(intérpretes de Libras, familiares de surdos). Iniciamos a aula em uma roda,

sentados, para nos conhecermos e estabelecermos relagées uns com os outros.

Durante as aulas iriamos trabalhar algumas lembrancas de suas vidas:
infancia, adolescéncia, primeiro amor, uma alegria, uma saudade; ao decorrer
das aulas, trazer fotos, objetos, roupas, aromas, musicas que estejam
relacionadas a essas lembrancas. Um momento de se conhecer e se reconhecer

diante de suas proprias sensacfes/sentimentos.

Cada um iria criar movimentos/gestos para essas lembrancas; cada aula:
uma lembranga e um movimento/gesto; um trabalho individual, cada um ira criar
a sua prépria composicao coreografica. Esse trabalho teria um periodo de quatro
a seis meses. No final, todas as composi¢cbes coreograficas seriam
apresentadas para o publico. Infelizmente, o trabalho ndo foi adiante devido a

falta de apoio (local, disponibilidade de horario, verba) para a sua realizacao.

O mesmo modelo de trabalho foi realizado em um projeto social, no Rio
de Janeiro, com adolescentes e adultos ouvintes e obteve um bom

aproveitamento durante trés anos.
5.3 Aula de danca para crian¢as surdas: comentarios finais

Sempre achei que ensinar danca para criangcas € uma grande
responsabilidade, seja ela surda ou ouvinte. Uma aula repleta de regras, onde a
rigidez impera, podera causar danos a esse aluno e consequéncias traumaticas
no futuro. Na infancia, o ludico, jogos e brincadeiras sdo fundamentais para a

construcéo do individuo.

Na infancia, a crianca, seja ela surda ou ndo, possui 0 movimento livre,
estando sempre disposta & experimentacdo do novo. E muito importante que, ao
trabalhar com surdos através da danca, se trabalhe todo o corpo, suas relacdes
com todo o corpo e suas partes, acdes como andar, correr, saltar, girar etc.

Segundo o Referencial Curricular Nacional para Educacéao Infantil:

Cada cultura possui seu jeito proprio de preservar recursos expressivos
do movimento, havendo variagdes na importancia dada as expressdes
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faciais, 0s gestos e as posturas corporais, bem como nos significados
atribuidos a eles. E muito grande a influéncia que a cultura tem sobre
o desenvolvimento da motricidade infantil, ndo sé pelos diferentes
significados que cada grupo atribui a gestos e expressodes faciais, como
também pelos diferentes movimentos aprendidos no manuseio de
objetos especificos presentes na atividade cotidiana, como corda,
bolas de gude, lapis etc. Os jogos, as brincadeiras, a danca e as
praticas esportivas revelam, por seu lado, a cultura corporal de cada
grupo social, constituindo-se em atividades privilegiadas nas quais o
movimento é aprendido (Brasil,1998).

As relacBes do corpo no espaco como hocdes de direcdes, planos, niveis,

trajetdrias, linhas, sdo elementos interessantes para o trabalho com corpos

surdos.

Experiéncias musicais gratificantes na infancia podem ser a pedra
inaugural para o ser musical do surdo e constituir elemento inestimavel
para a sua formagé&o, o desenvolvimento de sua sensibilidade e uma
vida mais saudavel e feliz. Isso mostra a importancia de propiciar a
musica de forma mais lidica e prazerosa na infancia, para que a
crianca possa se apropriar dela sem reservas (Haguiara-Cervellini,
2003, p. 204).

No trabalho em danca com criancas surdas, € fundamental o movimento

vinculado a palavra. Fux (1988) nos traz sua experiéncia com uma aluna surda

através dessa associacgao:

[...] empreguei uma série de movimentos vinculados com palavras que
Leticia pudesse compreender e que servisse de ponte para o
movimento.

Nunca mais utilizei o movimento s6 pelo movimento, mas, sim,
movimentos-palavras. E quando ndo eram compreendidos por ela,
usava quadros com imagens que esclareciam e criavam um clima de
contato com o corpo.

Por exemplo, se eu pensava “agua’, levava-a até uma torneira, nos
molhavamos, riamos e ritmicamente usavamos a palavra “agua” com
0 movimento do nosso corpo. Banhavamo-nos como se estivéssemos
a agua sobre nés, movendo-nos com alegria.

Visualizamos o ritmo da agua caindo gota a gota da torneira e
usavamos o som “toc...toc...”. E entdo, com esse som que saia das
nossas bocas, moviamo-nos no espaco, na sala da minha casa, que
foi onde ela comecou a encontrar sua linguagem corporal expressiva.
Durante um ano inteiro passamos, todas as semanas, uma hora
sozinhas tratando de descobrir-nos.

Eu tratava de penetrar em seu siléncio. Ela tratava de compreender
como seu corpo falava com o movimento. Comecei a ver suas
transformacdes e sua alegria foi crescendo de semana a semana.
Depois desse tempo, compreendi que nosso trabalho a sos devia se
concluir (p. 17).

Com um grupo de criangas, costumo trabalhar com bambolés, tecidos,

bolas, tintas, asas de borboleta, chapéus, fitas. Gosto de dar asas a imaginagao
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dos pequenos artistas, para experimentarem o maximo de possibilidades
corporais. Segue um exemplo de aula para ser dada as criancas surdas.

Em uma aula de preparacdo corporal para uma apresentacao teatral,
trabalhei com imagens do mar e com tecidos nas cores azul e verde. As imagens
foram apresentadas em videos para que eles pudessem compreender a
diferenca entre mar calmo e mar agitado. Em seguida, coloquei o som do mar
para ela sentirem: colocando as mé&os na caixa de som. Algumas tinham mais
facilidades do que outras. O objetivo aqui era identificar as potencialidades e
limites dos pequenos artistas.

Em um processo de criagdo coletiva, incentivei a realizarem movimentos
ondulatorios representando o mar calmo com tecidos de cor azul; deixe que
explorem o0 espaco da maneira que quiserem. O momento era de trabalhar a
amplitude do movimento: pequeno e grande, estabelecendo relacoes,
expressando-se, brincando e explorando formas de deslocamento pelo espaco.
Na segunda parte do exercicio, foi feito o oposto: movimentos em forma de
pinceladas rapidas por todo o espaco, com o tecido verde. Momento de trabalhar

as direcbes e continuar a amplitude do movimento.

Apés, o grupo foi dividido em dois: metade mar calmo, metade mar
agitado. O resultado foi uma composi¢cdo coreografica repleta de movimentos

criativos desenvolvidos por elas.

Em todas as aulas é importante que se trabalhe o desenvolvimento do
sistema motor global, amplitude do movimento, as direcdes, o deslocamento
pelo espaco, niveis, pontos de apoio do corpo, equilibrio, controle tdnico postural
para que, ao decorrer das aulas de danca, possamos identificar quais as
potencialidades e os limites que esse aluno surdo nos apresenta no processo de
trabalho. Nao importa a idade desse aluno surdo, esse trabalho devera ser
realizado em todos 0s corpos para que possam adquirir uma base para trabalhos

posteriores.

Em 2013, fui convidada para coreografar um grupo de surdos para um
evento de grande porte: a Jornada Mundial da Juventude 2013 (JMJ 2013) , na

praia de Copacabana. Neste evento, representei os surdos do mundo inteiro
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através da lingua de sinais. Tive a oportunidade de coreografar pessoas com
diferentes graus de surdez, transformando Libras em movimentos de danga.
Mesmo sendo surda, passei por todo processo seletivo como se fosse uma
pessoa ouvinte, ndo houve uma adaptacéo para que eu pudesse entrar. ApGs o
meu processo seletivo, pude montar um grupo de surdos para trabalharem
comigo neste evento. Foi um grande aprendizado para mim como professora
surda e para eles como surdos. Eram sinalizantes, oralizados, implantados,
juntos, aprendendo uns com os outros. Surdos com as mais diferentes
linguagens corporais. Nao havia uma técnica propriamente dita: existiam
passagens biblicas que precisavam ser transformadas em sinais e movimentos
corporais. Um dos maiores aprendizados e desafios que tive durante toda a
minha historia com a danca. Foi muito bom proporcionar tal experiéncia a esse
grupo, um trabalho construido aos poucos, usando a surdez a nosso favor e
desenvolvendo um maravilhoso trabalho artistico. Alguns depoimentos das
pessoas surdas que estiveram comigo na Jornada Mundial da Juventude 2013
(IMJ 2013):

Conheci a Flavia no curso de LIBRAS (APILRJ), em 2011.Trabalhei em
pecas teatrais com ela 3 vezes no palco (JMJ 2013, Um Presente de
Natal (2013) e Os Quatro Elementos (2014). Somos surdos oralizados
e nao tive nenhuma dificuldade em trabalhar com ela, aprendi muito. A
Flavia € uma profissional perfeccionista e exigente. Com ela, realizei
meu sonho de ser artista e pude experimentar a ARTE TEATRAL.

Guilherme Primay - surdo oralizado

Foto 14: com Guilherme Primay, surdo oralizado, na Jornada Mundial da Juventude 2013 (arquivo
pessoal)
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Vanessa Reis e tenho deficiéncia auditiva.Com a vinda do Papa
Francisco ao Brasil em 2013, fui convidada por Anténio (Intérprete de
libras da Porcilncula de Santana) a participar da formacdo de um
grupo de surdos para encenar a Via Sacra, que seria ensaiada por
Flavia Oliver. A minha surpresa foi muito grande pela capacidade de
comunicagdo e desenvoltura que treinava. E eram textos com muita
expressdo, que precisavam do empenho de Flavia Oliver para que
pudéssemos representar as cenas com o carisma que exigia. Foi lindo
e emacionante que ficara guardado na minha mente e no meu coracgao.
Obrigada a Flavia Oliver que dedicou com muito apreco esse lindo
trabalho!

Vanessa Reis - deficiente auditiva

Foto 15: com Vanessa Reis, deficiente auditiva, na Jornada Mundial da Juventude 2013 (JMJ
2013)

Eu, Claudio Magalhaes, fui convidado pela Flavia Oliver para participar
deste lindo projeto da Jornada Mundial da Juventude. Ela assistiu
alguns videos meus de danca de saldo no YouTube e sabia que tenho
deficiéncia auditiva, também uso aparelho para escutar. Nessa época,
ndo conhecia a Flavia, pessoalmente, mas é O6bvio que aceitei o
convite, sabendo que é uma profissional de danca e teatro, que tem
talento e competéncia. Importante lembrar que todos nés, surdos ou
deficientes auditivos, somos capazes de fazer e aprender tudo!

E claro que aceitei o convite mesmo sabendo que era para fazer algo
diferente da minha area que é a danca de saldo, participar de dois
trabalhos em dois palcos, um dos palcos é uma cena de uma parte da
vida de Jesus na cruz, junto com atores e bailarinos que nédo tem
nenhuma deficiéncia. E a outra cena, em outro palco, € através de
Libras, tive que aprender Libras e treinar junto com outros surdos, junto
com a coreografa Flavia para apresentacdo que é interpretar um texto
sobre a vida de Jesus, José e Maria. Esses dois lindos trabalhos
coreografados pela Flavia foram muito bem elogiados, pelas TVs
estrangeiras, fizeram questéo de filmar todas as cenas, sem cortes. E
traduziram em varias linguas para outros paises. Ao contrario do Brasil,
a cena do palco de libras apareceu rapido e até cortaram o final. Aqui
nao existe a valorizacdo dos artistas que tém algum tipo de deficiéncia.
Eu sou eternamente grato a Flavia por essa oportunidade!
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Claudio Magalhées - surdo oralizado e dancarino

Foto 13: com Claudio Magalhées, surdo oralizado e daarino, na Jornada Mundial da Juventude
2013 (arquivo pessoal)

O trabalho de danca com surdos torna-se possivel quando encontramos
profissionais com a formacdo adequada e dispostos a nos conduzir de forma
correta. Os exemplos de aulas apresentados sdo alguns dos possiveis caminhos
gue podem ser analisados e percorridos por professores envolvidos nesse
processo de inclusédo do surdo na danca. Podem servir também de base para

inspirar novas alternativas de ensino.
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6. A TITULO DE CONSIDERACOES FINAIS: TENHO UM ALUNO SURDO
NA MINHA AULA DE DANCA. E AGORA?

Quando recebi o meu primeiro aluno de danca surdo fiquei muito insegura,
mesmo sendo uma professora de danca surda. Ele ndo usava aparelhos
auditivos, era adulto, possuia pouca oralizacdo e era sinalizante. J& havia tido
uma experiéncia de teatro com crianga surda, mas na danga era a primeira vez.
Precisava conhecer e entender a surdez dele, para entdo comecgar um trabalho
em danca. Mas, tinhamos uma coisa em comum: o desejo de aprender um com
0 outro. Para ele, eu era um modelo de pessoa bem-sucedida a seguir. Para
mim, ele era uma fonte de novos conhecimentos. Foi uma longa e gratificante
jornada. “Quem ensina aprende ao ensinar € quem aprende ensina ao aprender”
(Freire, 2020, p. 25).

Ter um aluno com surdez ou qualquer outra deficiéncia em sala de aula é
uma oportunidade de aprendizado na pratica. A teoria tem sua importancia, mas
nada se compara ao aprendizado diario. Através da convivéncia vamos
descobrindo coisas que ndo estdo nos livros, e sim nos corpos dos Nossos
alunos. Aplicamos um plano de aula, mas eles também nos ensinam o que néo
aprendemos na faculdade. O maior e melhor curso de aperfeicoamento
profissional é estar continuamente aprendendo com o aluno deficiente, lado a
lado. Seria recomendavel que houvesse mais oportunidade para os professores
terem contato com a surdez na faculdade. Projetos de extens&o seriam um bom
comeco para que isso acontecesse. Com professores mais preparados, teriamos
mais surdos buscando a danca, sem 0 receio de ndo ser aceito ou de ser

incompreendido.

Ser professor de dan¢a de um aluno surdo é ser um professor de um ser
humano como os demais. Todos nds, deficientes ou ndo, possuimos limitacées.
A surdez € apenas mais uma, com as suas especificidades. Entender isso é se
abrir ao novo e poder aprender com ele. E saber que esse aluno é capaz, mas

gue o professor também é capaz de conduzi-lo na sua educacéao e formacao.

Durante a realizac&o da pesquisa pude reviver situagdes da minha vida,

com as complexas implicacdes sociais e culturais, para a elaboracdo desta
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dissertacdo. Foi possivel retomar e analisar todo o caminho percorrido, desde o
momento em que a danca me foi apresentada aos 10 anos até o tempo presente
como pesquisadora. Pude refletir sobre o que mudou e o que ainda pode ser
aperfeicoado quando se trata da inclusao de pessoas surdas na danca.

Finalizando a presente dissertacdo, é relevante destacar que, como uma
pessoa integrante da comunidade surda, com experiéncias de aprendizagem e
de ensino, procurei através da perspectiva autoetnografica indicar possibilidades
de trabalhos com a danca dirigida as pessoas com diferentes graus de surdez,
sem desejar, contudo, estabelecer receitas ou esgotar 0 assunto.

Tenho a expectativa de que este trabalho sobre a inclusédo de pessoas
surdas na danca seja um incentivo para a elaboracdo de novos estudos que
possam ampliar as questdes relativas a inclusdo de pessoas na danca e nos

diferentes campos de atividades humanas.

Considerar as diversidades e as diferencas € determinante para alcancar
uma educacdo de qualidade. Professores e demais educadores devem
encontrar os melhores caminhos para os seus alunos diante do contexto

educacional, social e cultural em que atuam.
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