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RESUMO

Esta dissertagdo investiga o conceito de nativismo e suas diferentes manifestagdes através da
paisagem nas revistas brasileiras Klaxon (1922) e Antropofagia (1928), em didlogo com a
revista cubana Avance (1927). O nativismo emergiu como um movimento de valorizagao da
cultura e identidade nacional com o ideal de contraposi¢cdo a influéncia europeia. No entanto,
a forma como essa concepc¢ao foi interpretada e expressa em cada revista € diversa e manifesta
as tensoes e contradigdes dos modernismos. A presente pesquisa aborda como cada perioddico
interpretou e exp0Os o nativismo, destacando as semelhancas, diferengas e a relagdo com o
contexto historico e cultural de cada local. Também analisa a busca de Klaxon por uma
identidade nacional através de relagdes cosmopolitas e da valorizagdo da cultura popular, a
radicalizagdo através do regionalismo no conceito de nativismo por Antropofagia e a expressao
do nativismo em Avance com o cenario de buscas por identidades nacionais cubanas atreladas
a modernizagdo e aos aspectos populares. Além de explorar os didlogos e as trocas culturais
entre as trés revistas, destaca as influéncias e trocas mutuas e as diferentes formas de
manifestagdo do nativismo em cada local. As particularidades do nativismo em cada revista sdo
consideradas, levando em conta os contextos plurais do Brasil, em Sao Paulo e de Cuba, em

Havana.

Palavras-chaves: Nativismo; Revista Klaxon; Revista de Antropofagia; Revista de Avance;

Modernismos.



RESUMEN

Esta disertacion investiga el concepto de nativismo y sus diferentes manifestaciones a través
del paisaje en las revistas brasilefias Klaxon (1922) y Antropofagia (1928), en didlogo con la
revista cubana Avance (1927). El nativismo emergié como un movimiento de valoracion de la
cultura e identidad nacional con el ideal de contraponerse a la influencia europea. Sin embargo,
la forma en que esta concepcion fue interpretada y expresada en cada revista es diversa y
manifiesta las tensiones y contradicciones de los modernismos. La presente investigacion
aborda como cada periodico interpretd y expuso el nativismo, destacando las similitudes,
diferencias y la relacion con el contexto historico y cultural de cada lugar. También analiza la
busqueda de Klaxon de una identidad nacional a través de relaciones cosmopolitas y la
valorizacion de la cultura popular, la radicalizacion a través del regionalismo en el concepto de
nativismo por Antropofagia y la expresion del nativismo en Avance con el escenario de
busquedas de identidades nacionales cubanas vinculadas a la modernizacion y a los aspectos
populares. Ademas de explorar los didlogos y los intercambios culturales entre las tres revistas,
destaca las influencias e intercambios mutuos y las diferentes formas de manifestacion del
nativismo en cada lugar. Se consideran las particularidades del nativismo en cada revista,

teniendo en cuenta los contextos plurales de Brasil, en Sao Paulo, y de Cuba, en La Habana.

Palabras clave: Nativismo; Revista Klaxon; Revista de Antropofagia; Revista de Avance;

Modernismos.



ABSTRACT

This dissertation investigates the concept of nativism and its different manifestations through
the landscape in the Brazilian magazines Klaxon (1922) and Antropofagia (1928), in dialogue
with the Cuban magazine Avance (1927). Nativism emerged as a movement that valued
national culture and identity with the ideal of opposing European influence. However, the way
in which this conception was interpreted and expressed in each magazine is diverse and
manifests the tensions and contradictions of modernisms. This research addresses how each
periodical interpreted and exposed nativism, highlighting the similarities, differences, and the
relationship with the historical and cultural context of each location. It also analyzes Klaxon's
search for a national identity through cosmopolitan relations and the valorization of popular
culture, the radicalization through regionalism in the concept of nativism by Antropofagia, and
the expression of nativism in Avance with the scenario of searches for Cuban national identities
linked to modernization and popular aspects. In addition to exploring the dialogues and cultural
exchanges between the three magazines, it highlights the mutual influences and exchanges and
the different forms of manifestation of nativism in each location. The particularities of nativism
in each magazine are considered, taking into account the plural contexts of Brazil, in Sdo Paulo,

and Cuba, in Havana.

Keywords: Nativism; Revista Klaxon; Revista de Antropofagia; Revista de Avance;

Modernisms.
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PROLOGO

Esta dissertagcdo ¢ fruto de uma paixao pela arte moderna na América Latina que me
acompanha desde antes do inicio de minha graduagao em Histéria da Arte, na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA / UFRJ). Durante essa trajetoria
académica, realizei algumas viagens para Cuba e, ao final da graduagdo, escolhi realizar um
estudo comparativo entre a Semana de Arte Moderna de 1922 no Brasil e a Exposicion de Arte
Nuevo de 1927 em Cuba (Silva, 2019). A investigag¢ao teve como enfoque o contexto historico
e social das duas manifestagdes artisticas com objetivo de possibilitar uma melhor compreensao
dos desdobramentos dos movimentos de vanguarda supracitados. A pesquisa se organizou em
trés capitulos: o primeiro abordando o modernismo universal e seus desdobramentos; o
segundo, o contexto brasileiro na transi¢ao entre os séculos XIX e XX, incluindo a influéncia
da Academia Imperial de Belas Artes e o Prémio de Viagem ao Estrangeiro; e o terceiro, o
contexto historico-social de Cuba, incluindo a influéncia da Academia de San Alejandro e a
participagdo de artistas cubanos em movimentos internacionais. A partir da metodologia de
estudo comparativo, foi tragado um paralelo entre as manifestagdes artisticas e os movimentos
de vanguarda nos dois paises, considerando as suas particularidades e os seus pontos de
convergéncia e divergéncia nos contextos sociais, culturais, politicos e artisticos do Brasil e de
Cuba, em suas primeiras décadas do século XX. De forma geral, o trabalho de conclusdo de
curso destacou a influéncia das vanguardas europeias na produgdo artistica dos dois paises, e
refletiu sobre as formas com as quais os artistas brasileiros € cubanos adaptaram as novas
tendéncias estéticas a sua realidade local. Ao final da investigagdo, conclui que a busca por uma
arte nacional foi um elemento importante no desenvolvimento da arte moderna no Brasil e em
Cuba e que as questdes da brasilidade e da cubania foram elementos importantes nesse

Processo.

Assim como relata Schwartz (2008), ao pesquisar as décadas de 1920 e 1930 na América
Latina, ¢ necessario “[...] além do exame de cada uma das correntes de vanguarda, o estudo
detalhado dos contextos culturais especificos e das consequéncias historicas de cada um dos
movimentos” (Schwartz, 2008, p. 46). Podemos dizer que esse foi o intuito da primeira pesquisa

realizada em meados de 2019.

Esse primeiro trabalho me permitiu compreender um pouco mais sobre o contexto

historico e social da arte moderna da década de 1920, no Brasil e em Cuba. A professora Dra.
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Ana de Gusmao Mannarino, que estava na banca do trabalho de conclusdo de curso, despertou
em mim o desejo de investigar a produgdo visual vinculada as revistas Klaxon e Avance’ que,

brevemente, haviam sido citadas e que estavam associadas aos modernismos desses dois paises.

Foi justamente a partir da década de 1920 que Schwartz (2008) diz ter ocorrido “[...] a
transformag¢do dos panoramas culturais que rompe de maneira radical com a tradigdo
finissecular [...]” (Schwartz, op. cit., p. 46). No entanto, a partir desta primeira pesquisa
supracitada, comecei a compreender os processos atrelados a vanguarda e ao modernismo, nao
como uma ruptura, mas como uma continuidade e consequéncia de todos os aspectos e
acontecimentos historicos, politicos, sociais e econdmicos que culminaram e permitiram o
surgimento e desenvolvimento das vanguardas latino-americanas, bem como das revistas de
vanguarda. Segundo o mesmo autor, “[...] As vanguardas ndo apenas atuavam de maneira
apaixonada; elas também representavam especificidades bem definidas, de acordo com os

movimentos que as tornaram possiveis” (Schwartz, op. cit., p. 47).

! Denominaremos ao longo deste trabalho o periddico cubano como “Revista de Avance” ou “Avance”, que é
popularmente seu nome mais conhecido. No entanto, cabe ressaltar que esse era o subtitulo do periddico, sendo o
nome original o numeral relativo ao ano da publicagdo. Comecando por “1927”, passando por “1928”, “1929” ¢
tendo continuidade até “1930”, ja que segundo os seus editores, até mesmo o seu nome teria movimento e
“avango”. Contudo, a revista acabou sendo conhecida e reconhecida pelo seu subtitulo “de Avance”.

17



INTRODUCAO

A presente dissertagdo tem como objetivo investigar as questoes do nativismo, presentes
nos elementos imagéticos das publicagdes das revistas Klaxon, Antropofagia e Avance.
Destacamos que o recorte temporal estabelecido, a década de 1920, abrange todo o periodo de
circulagdo da Revista Klaxon, que contou com 9 edi¢des mensais entre maio e janeiro de 1923,
assim como todas as 26 edigdes da Revista de Antropofagia, publicadas entre 1928 e 1929.
Também engloba os trés anos de publicacdo da Revista de Avance, publicagdo quinzenal que

contou ao todo com 50 edi¢des langadas entre margo de 1927 e setembro de 1930.

Diversos autores ja abordaram as questdes relacionadas ao nativismo no contexto da arte
moderna na América Latina. Todavia, a partir de pesquisas realizadas em repositorios digitais
de cunho académico, ndo localizamos trabalhos especificos que possuam uma aproximagao
comparativa e especifica entre as revistas Klaxon e de Antropofagia com a Revista de Avance,
investigando o conceito supracitado. Desta forma, considera-se que o recorte tematico desta

pesquisa ¢ inédito, embora os conceitos que suportam a pesquisa ja sejam bastante discutidos.

Neste contexto, a pesquisa apresentada se justifica precisamente pela lacuna existente
de estudos acerca das relagdes artisticas entre o Brasil e Cuba e, especificamente, entre Sao
Paulo e Havana, bem como com outros paises da América hispanica. Este ¢ um campo ainda
em ascensao e que carece de estudos devido, principalmente, a dificuldade de acesso ao material

produzido em Cuba e até mesmo em razdo da barreira linguistica existente.

A década de 1920 foi um periodo de efervescéncia cultural e politica na América Latina,
marcado por intensas transformagdes sociais e pela busca por uma identidade nacional. Nesse
contexto, as revistas Klaxon (Brasil, 1922), Antropofagia (Brasil, 1928) e Avance (Cuba, 1927)
emergiram como importantes veiculos de expressdo artistica e intelectual, refletindo as

inquietagdes e aspiragdes de seus respectivos paises.

Com base nesse pressuposto, este trabalho se propde a compreender como o nativismo
se expressa em cada uma dessas revistas, investigando as relagdes entre arte, identidade e
modernidade em um contexto de intensas transformagdes sociais e culturais. Para tal, foi
selecionado um conjunto de trés imagens e trés textos poéticos, um de cada revista (Klaxon,
Antropofagia e Avance) e procedeu-se no caso das imagens, uma analise visual e tematica e, no
caso dos textos, uma analise textual com abordagem historico-cultural com objetivo de

contribuir para a investigagdo do problema central desta pesquisa, que ¢: “De quais formas o
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nativismo ¢ abordado através da paisagem nas revistas Klaxon, Antropofagia e Avance?”. Bem
como das perguntas que dele se desdobram: “Quais sdo as contribui¢cdes destas abordagens para
o campo do modernismo brasileiro e para a vanguardia cubana?”, “Existem aproximacodes €

distanciamentos na forma como o nativismo aparece nas trés publicacdes?”.

O nativismo foi abordado por artistas brasileiros e cubanos em diversos materiais
publicados nestas revistas. Esses contetidos e materiais sdo tanto imagéticos quanto textuais e
abordam o nativismo através das tematicas, personagens € questdes locais. Ao produzir tais
materiais, os artistas contribuiram para gerar indagacdes, pesquisas e constru¢ao do repertorio
relacionado as identidades nacionais nas artes plasticas. Essa constru¢do no Brasil e em Cuba
foi pautada em algumas questdes proximas, tais como da paisagem, da escraviddo de povos
provindos da Africa, da mestiagem e das religides de matrizes africanas. No entanto, essas
questdes ainda foram abordadas sob um viés da elite e possuem tanto aproximagdes como
distanciamentos. Como exemplo, no Brasil, a presen¢a marcante do indigena para o Movimento
Antropofagico e um apagamento do negro; e o inverso em Cuba, a forte presenca do negro e

pouca presenca indigena.

No ambito das revistas pesquisadas, o estudo comparativo entre os exemplares nos
permitiu identificar algumas questdes. Podemos ressaltar, por exemplo, que a Revista de Avance
ndo colocava textos sem ser em espanhol, ou seja, sempre efetuava as tradugdes de textos de
outros idiomas. Com excec¢ao do texto de Adia M. Yunkers, no exemplar de n. 3, na pagina 52,
intitulado “Causerie sobre el Salon de Bellas Artes”, redigido em francés, no qual o autor traz

criticas severas sobre o XII Saldao de Belas Artes cubano.

J& a revista Klaxon possui, em todas as suas edi¢des, textos em outros idiomas (francés,
italiano e espanhol) que ndo sdo acompanhados de tradu¢do para o portugués. Embora com uma
frequéncia menor, a Revista de Antropofagia também apresenta textos em francés, sem a
referida tradugdo. A partir dessa constatagdo, nossa hipotese € que as revistas brasileiras
apresentam uma maior vinculagdo com o conceito de internacionalizacdo e cosmopolitismo
presente na arte moderna do que a revista cubana e uma menor preocupa¢do em atingir
diferentes setores sociais com suas produgdes. Embora as revistas brasileiras apresentem em
seu conteudo questdes nativistas que abordam, por exemplo, as paisagens regionais, as
tematicas indigenas e, de forma branda, as teméaticas negras, elas sdo feitas por uma elite letrada
com objetivo de serem lidas, dialogarem e causarem fricgdes nessa mesma elite letrada. Em

contrapartida, identificamos, a partir das decisdes editoriais da Revista de Avance, que ela
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possui uma maior preocupacio com o poder de alcance de seus conteudos dentro do territério

cubano relacionado, inclusive, com a questdo do nativismo.

Diferentemente da maneira que aparecem nas revistas Klaxon e Antropofagia, Avance
traz em seus volumes muitas imagens. Em diversas ocasides, essas imagens estdo inseridas de
forma conjunta com os textos e, em alguns casos, dialogam com eles. Em outras, assim como
na revista Klaxon, as imagens aparecem sozinhas em uma unica pagina; no entanto, ndo sao
seguidas de folha em branco. Podemos notar que, na revista cubana, ocorre uma maior

integragdo entre imagem e texto.

Em relagdo ao tratamento visual dos diferentes tipos de texto nas revistas Klaxon,
Antropofagia e Avance, notamos que elas possuem esquemas de diagramagao diferentes para
poesia e textos criticos. Na Klaxon, as poesias sdo diagramadas em coluna {inica e possuem
uma fonte maior do que os textos criticos. Por sua vez, na Revista de Antropofagia, as poesias
estdo presentes em composi¢des de paginas variadas, por vezes agrupadas em uma pagina de
poesias, acompanhadas de antincios de publicac¢des; outras vezes, aparecem dividindo a pagina
com prosas. Contudo, em todos os casos, elas sdo visualmente identificadas pelas suas proprias
estruturas compositivas. J4 na Revista de Avance, as poesias aparecem de diversas formas,
inclusive fragmentando outros tipos de texto, possibilitando a percepg¢ao de que os textos e as
imagens desse periddico possuem uma relacao horizontal. Em muitos casos, a diagramagao das

poesias promove integracao entre elas e as imagens.

A partir desses apontamentos iniciais, realizados por meio de uma analise comparativa
do conjunto das revistas, podemos afirmar que os trés periddicos tém o objetivo de disseminar
conteudos culturais e artisticos. No entanto, ¢ notdrio que eles trazem concepgdes visuais e
editoriais distintas. Neste procedimento, verificamos a presenc¢a do conceito nativista dentro de
diversas obras dessas revistas. Compreendemos que as revistas sdo pensadas e projetadas como
um conjunto por inteiro, sem distingdo ou hierarquizacdo entre essas expressoes artisticas.
Imagem e texto possuem relacdo horizontal e, em conjunto, colaboram para a compreensao e

difusdo dos pensamentos, questdes e tematicas do momento de suas publicagdes.

Neste contexto, compreendemos que o conceito de nativismo, central nesta dissertacao,
permeia as paginas dessas revistas, manifestando-se em diferentes formas e intensidades.
Benedito Nunes (1979) afirma que o nativismo ¢ a busca de uma identidade nacional através da
valorizagdo da cultura autdctone, da historia e das tradicdes do pais. Em Klaxon, podemos

afirmar que o nativismo se expressa de forma mais sutil, mesclando-se com a influéncia das
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vanguardas europeias e a busca por uma arte moderna e cosmopolita. J4 em Antropofagia, o
nativismo assume uma forma mais radical, propondo a “antropofagia cultural” como ferramenta
para a criacdo de uma arte brasileira. Em Avance, o nativismo se manifesta na valorizacdao da

cultura cubana e na critica a dominagao politica e cultural dos Estados Unidos.

Jorge Schwartz (2008) ressalta que o nativismo foi um dos eixos centrais do modernismo
latino-americano. Para o conceito de nativismo, além do autor citado, utilizou-se como
referencial tedrico Dawn Ades (1997), Aracy Amaral (1998; 2006a; 2006b), Marta Penhos
(1999) e Gilberto Mendonga Teles (2000; 2015; 2022). Aracy Amaral e Marta Penhos entendem
o nativismo como referéncia a um conjunto de questdes culturais nacionais e até mesmo
regionais. Penhos (1999) fala de “valores vinculados a terra e a tradi¢ao”. Ja Gilberto Mendonga
Teles (2000) compreende o nativismo como uma corrente criollista/nativista ampliada na arte
moderna, na qual se alimenta da paisagem, da tradigdo ou do espirito nacional (nao regional)
(Telles, 2000, p. 305). Telles (2015) também aborda o nativismo relacionado ao sertdo, que ¢
um dos importantes signos da cultura brasileira ¢ do modernismo. De forma complementar,
trabalhou-se com a relagdo entre o conceito de nativismo e de primitivismo, utilizando autores

como Schwarcz (1993), Canclini (2019), Santos (2022) e Cardoso (2022).

Esta dissertacdo também trabalhou de forma complementar com outros conceitos que
fizeram e ainda fazem parte de todo o imaginario da década de 1920, bem como as questoes e
os acontecimentos que estavam presentes nas vivéncias dos artistas e intelectuais naquele
momento. Essas questdes foram e ainda sdo revisitadas por diversos autores, dentre as quais
podemos elencar as modernidades; o modernismo; a identidade nacional; e a propria América

Latina.

Neste contexto, faz-se importante salientar que ha uma escassez dos estudos voltados
para toda a produgao artistica na América Latina. Em seu trabalho “Historia da arte moderna na
América Latina (1780-1990), de 1996, Aracy Amaral (2006a) relata os fatores que colaboraram
para esse processo; o primeiro deles estaria atrelado ao fato de “[...] nunca nos [considerarmos]
um todo homogéneo, diga-se com franqueza, o que ndo somos na realidade, para que fosse
premente um estudo unico sobre essa criatividade [...]” (Amaral, op. cit., p. 131). J4 o segundo
ponto elucidado pela autora ¢ que cada pais e regides culturais estavam voltados para levantar
suas proprias producdes e teorias, de modo que “[...] somente pudéssemos comecgar a pensar em
termos do continente quando tivéssemos terminado um inventario, que € relativamente recente,

sobre as tendéncias e as artes em cada um dos diversos paises” (Amaral, 2006a, p. 131).
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Compreendemos, entdo, que ao utilizarmos o termo “América-Latina”, nos ocorre
pensar em um local com unidade, homogéneo e sem diferenciagdes, sendo esse olhar inveridico.
A América Latina ainda perece de preconceitos de outros paises do centro, em grande maioria,
os paises periféricos sdo vistos como inferiores. No entanto, ¢ uma regido diversa, heterogénea

em todas as suas questdes e rica de culturas, saberes e historias.

Atualmente, percebemos que existem diversos trabalhos com um contexto mais
“continental”, na tentativa de englobar os mais diversos paises e locais que compdem a regiao
da América Latina. Aracy Amaral (op. cit.) afirma que isso era dificil de acontecer antes dos
anos de 1990. No entanto, ao pesquisar temas relacionados a “América Latina”, por diversas
vezes, observamos a auséncia do Brasil dentro desses estudos. O autor de “Vanguardas Latino-

Americanas”, Jorge Schwartz (2008), afirma que se depara com trabalhos que

[...] excluem sistematicamente as vanguardas brasileiras do seu panorama. Ndo me
refiro as pesquisas setoriais, mas aquelas que pretendem examinar os vanguardismos
latino-americanos segundo uma perspectiva continental e para as quais a lingua
portuguesa parece ser uma barreira intransponivel. [...] (Schwartz, op. cit., p. 45)

Percebemos que ainda existe uma espécie de caréncia relacionada aos estudos e
pesquisas que integrem o Brasil aos demais paises hispano-americanos. Sendo esse um campo

aberto para sua exploragdo em diversos eixos e pesquisas, sendo que

[...] o Brasil apresenta, em seu proprio territorio, todas as diversidades étnico-culturais
que caracterizam todos os paises da América Latina: a cultura indigena, a contribui¢@o
africana, a mesticagem intensa, a presenca da imigracdo, sobretudo no Sul do pais, a
partir do século XIX: primeiro europeus ¢ depois asiaticos passam a participar de nosso
mosaico de culturas. Por um lado, o rural e a cultura agricola, rudimentar,
por outro, o urbano ¢ a cultura empresarial gerados pela industrializacdo avangada.
(Amaral, op. cit., pp. 68-69)

E justamente neste campo de reflexdo sobre o Brasil e outros paises da América Latina
no contexto do modernismo latino-americano que se dd o presente trabalho. Nele, propoe-se
um estudo comparativo entre Brasil e Cuba, dentro da década de 1920, a partir das revistas de
vanguarda Revista Klaxon (1922), Revista de Antropofagia (1928) e Revista de Avance (1927),
que, de acordo com Dawn Ades (1997), possuiram maior destaque no contexto dos seus

respectivos paises.

A partir dessas premissas, o primeiro capitulo desta dissertacdo, intitulado
“Modernismos em transito: vanguardas, nativismo e a busca das identidades na década de 1920
em Klaxon, Antropofagia e Avance” apresenta um panorama do contexto historico e cultural da
década de 1920 na América Latina, focando nas tensdes e transformagdes que influenciaram a
busca por identidades nacionais e a producao das revistas de vanguarda Klaxon, Antropofagia

e Avance. Em seguida, explora-se os conceitos de modernismo, modernidade e nativismo, a
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partir de uma variedade de autores e perspectivas, incluindo Sevcenko (1992), Moraes (2022)
e Ades (op. cit.). A ascensdo da cultura de massa e a influéncia das vanguardas europeias
também sao abordadas, destacando a busca por uma expressao artistica auténtica e nacional.
Posteriormente, discute-se as diferentes formas de ser moderno na América Latina a partir das
obras de autores como Ades (op. cit.), Amaral (2006a) e Schwartz (2008). A pluralidade e
diversidade do modernismo e das vanguardas latino-americanas sdo examinadas, com énfase
na importancia da liberdade criativa e na busca por identidades nacionais. Complementarmente,
também se explora o papel das revistas de vanguarda como vozes dissonantes em tempos de
transformagao, utilizando as obras de Canclini (2019) e Cardoso (2022) para analisar a critica
social e a constru¢do de uma consciéncia nacional. A busca por uma identidade nacional, o
nativismo e a relacdo entre identidade nacional e identidade cultural sdo temas centrais do
capitulo, que utiliza as obras de autores como Buarque de Holanda (2016), Ribeiro (2006),
Queiroz (1989) e Schwarcz (1998) para aprofundar a discussdo. Ao final do capitulo, destaca-
se a importancia das revistas Klaxon, Antropofagia e Avance para a arte e a cultura latino-
americanas, enfatizando seu papel na construcao de identidades nacionais, na valorizagdo da

cultura local e no didlogo com a modernidade.

Por sua vez, o segundo capitulo, intitulado “Expressdes do nativismo em Klaxon,
Antropofagia e Avance: didlogos transnacionais e perspectivas locais” ¢ dedicado a analisar o
papel crucial das revistas de vanguarda na América Latina durante a década de 1920, focando
nos editoriais de trés importantes periddicos: a brasileira Klaxon (1922-1923), a cubana Avance
(1927-1930) e a também brasileira Antropofagia (1928-1929). No inicio do capitulo, apresenta-
se a discussdo sobre a importancia das revistas de vanguarda na América Latina na década de
1920, com base na obra de Jorge Schwartz. Em seguida, o debate se concentra nos editoriais de
cada revista, fornecendo uma analise detalhada de cada um. O editorial da revista Klaxon,
escrito por um grupo de autores autodenominados “A REDACCAO”, é dividido em quatro
topicos: “Significagcdo”, “Estética”, “Cartaz” e “Problema”. O editorial expressa a intengdo dos
autores de serem "atuais" e "internacionalistas", buscando uma arte livre de preconceitos e
baseada na observagao. Ja o editorial da Revista de Avance, intitulado “AL LEVAR EL ANCLA”
e assinado por um grupo intitulado “Los Cinco”, utiliza a metafora de uma embarcagao para
representar a revista e seus objetivos. Os autores expressam seu desejo por clareza, novidade e
movimento, buscando uma sociedade melhor e mais vigorosa. Por outro lado, o editorial da
Revista de Antropofagia, “Abre-alas”, escrito por Anténio de Alcantara Machado, utiliza a

metafora de gémeos siameses para descrever a evolucao que culmina no “estagio de perfei¢ao”
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do antropo6fago. O autor discute o conceito de antropofagia, que consiste em “comer” tanto o
indio, quanto o civilizado, absorvendo o que ha de melhor em cada um. A partir da analise feita,
conclui-se que, apesar das diferengas, os trés editoriais compartilham o objetivo de apresentar
suas revistas e esclarecer os anseios de seus editores. Cada revista buscava, a sua maneira,

inovar e contribuir para o desenvolvimento cultural e artistico da América Latina.

J& no terceiro capitulo, intitulado “Expressdes do nativismo em Klaxon, Antropofagia e
Avance: didlogos transnacionais e perspectivas locais”, a investigacao concentra-se em torno
do conceito de nativismo e de suas diversas manifestacdes nas revistas brasileiras Klaxon
(1922) e Antropofagia (1928), em didlogo com a revista cubana Avance (1927). Neste capitulo,
¢ analisado como cada revista interpretou e expressou o nativismo, destacando semelhangas,
diferencas ¢ a relacdo com o contexto historico e cultural de cada local. Aborda-se a busca de
Klaxon por uma identidade nacional através de relagdes cosmopolitas e da valorizagdo da
cultura popular; a radicalizagdo do conceito de nativismo por Antropofagia; e a expressao do
nativismo em Avance, em um contexto de busca por uma identidade nacional cubana. Em um
segundo momento, também sdo explorados os didlogos e as trocas culturais entre as trés
revistas, destacando as influéncias mutuas e as diferentes formas de expressao do nativismo em
cada contexto. As particularidades do nativismo em cada revista sdo consideradas levando em
conta os contextos histdricos, sociais e culturais do Brasil e de Cuba. O primitivismo europeu,
com suas raizes na visdo do “selvagem” como um estdgio anterior da evolu¢do humana,
influenciou a forma como artistas latino-americanos se apropriaram e ressignificaram suas
proprias culturas. O nativismo ¢ definido como um movimento de valorizagao da cultura e
identidade nacional em contraposi¢do a influéncia europeia. Posteriormente, discute-se como
cada revista interpretou e expressou o nativismo, refletindo as tensdes e contradi¢des do
modernismo. Klaxon buscava conciliar a valorizagdo da cultura popular brasileira com a
abertura ao novo e a experimentagdo. A revista publicou obras de artistas estrangeiros e textos
sobre as vanguardas europeias, demonstrando uma abertura ao didlogo com outras culturas. O
nativismo em Klaxon se expressou na critica ao academicismo e na valorizagdo das culturas
populares, mas de forma ainda timida. Antropofagia radicalizou o conceito de nativismo ao
propor a “antropofagia cultural” como forma de construir uma arte brasileira. A revista buscava
“deglutir” a cultura estrangeira, assimilando seus elementos e transformando-os em algo novo.
Também apresenta-se uma andlise comparativa das abordagens de Klaxon e Antropofagia em
relacdo ao nativismo. Por sua vez, a revista Avance emergiu em um contexto de busca por uma

identidade nacional cubana em meio a forte influéncia dos Estados Unidos. A revista publicou
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artigos, ensaios e obras de arte que valorizavam a cultura cubana e questionavam a dominagao
cultural americana. Em seguida, explora-se os didlogos transnacionais entre Klaxon,
Antropofagia e Avance, impulsionados pela busca por uma identidade latino-americana e pela
critica a dominagdo cultural europeia e americana. As revistas trocaram informacgdes e ideias
sobre a realidade social e politica de seus respectivos paises, contribuindo para a construgao de
uma consciéncia latino-americana critica. Cada uma a seu modo, as revistas buscaram construir
identidades nacionais em didlogo com suas realidades locais e as tensdes de sua época. No final
do capitulo, enfatiza-se a importancia dessas revistas para a construcdo de uma arte latino-

americana mais diversa e critica.

Em seguida, o ltimo capitulo da dissertacdo, intitulado “Paisagens modernistas: andlise
comparativa do nativismo nas revistas Klaxon, Antropofagia e Avance”, investiga a
representacdo da paisagem como elemento central na construgdo de discursos sobre
modernidade e nativismo nas revistas Klaxon (Sao Paulo, Brasil, 1922), Antropofagia (Sao
Paulo, Brasil, 1928) e Avance (Havana, Cuba, 1927), utilizando-a como recurso visual e
discursivo para expressar as transformacdes de seus locais, cidades e paises, e exibir diferentes
perspectivas sobre a identidade nacional, o nativismo e¢ a modernidade. A analise da
representacdo da paisagem nas revistas aponta interagdes entre arte, cultura e questdes sociais
e politicas, destacando as varias faces dos nativismos e modernismos latino-americanos para
cada época e local. Neste capitulo, analisa-se como cada revista interpretou e expressou o
nativismo, destacando semelhancas, diferencas e a relagdo com o contexto historico e cultural
de cada local. Aborda-se a busca de Klaxon por uma identidade nacional através de relagdes
cosmopolitas e da valorizagao da cultura popular, a radicalizagdo do conceito de nativismo por
Antropofagia e a expressdo do nativismo em Avance em um contexto de busca por uma
identidade nacional cubana. De forma complementar, explora-se os didlogos e as trocas
culturais entre as trés revistas, destacando as influéncias mutuas e as diferentes formas de
expressao do nativismo em cada contexto. Ainda neste capitulo, discute-se como cada revista
interpretou e expressou o nativismo, refletindo as tensoes e contradigdes do modernismo. Neste
ultimo capitulo, também se compara e se contrasta as abordagens de Klaxon e Antropofagia em
relagdo ao nativismo. Para finalizar, se explora os didlogos transnacionais entre Klaxon,
Antropofagia e Avance, impulsionados pela busca por uma identidade latino-americana e pela

critica a dominagao cultural europeia e americana.

Desta forma, os capitulos dessa dissertagdo tecem um panorama abrangente das revistas
de vanguarda Klaxon, Antropofagia e Avance, aprofundando a analise de suas relagdes com o
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nativismo, a identidade nacional e a paisagem. O primeiro capitulo introduz o contexto historico
e cultural da década de 1920, destacando as tensdes e transformagdes que impulsionaram as
vanguardas latino-americanas. A busca por uma identidade nacional, o papel das revistas como
vozes dissonantes e a relagdo complexa entre tradicdo e modernidade sdo temas centrais
explorados. O segundo capitulo mergulha nas expressdes do nativismo nos editoriais das trés
revistas, revelando didlogos transnacionais e perspectivas locais. A andlise comparativa dos
editoriais de Klaxon, Antropofagia e Avance ilumina as diferentes abordagens do nativismo e
da construcao da identidade nacional em cada contexto. O terceiro capitulo examina o conceito
de nativismo e suas diversas manifestacdes nas trés revistas, revelando como cada publicacao
interpretou e expressou o nativismo de maneira singular. As diferentes perspectivas locais do
nativismo sao exploradas, evidenciando a complexidade e a riqueza do movimento na América
Latina. O quarto capitulo analisa a representacdo da paisagem como elemento central na
construcdo de discursos sobre a modernidade e o nativismo. A analise comparativa das obras
imagéticas e textuais presentes nas trés revistas revela a importancia da paisagem como espago
de construgao de identidades nacionais e de reflexdo sobre a modernidade. Em conjunto, os
capitulos tecem um rico panorama das relagdes entre as revistas Klaxon, Antropofagia e Avance
e o nativismo, a identidade nacional e a paisagem. As diferentes abordagens e perspectivas
presentes em cada capitulo contribuem para uma compreensido abrangente e aprofundada do

tema, lancando luz sobre a complexidade e a riqueza do modernismo latino-americano.

Ao final das analises comparativas e debates tedricos desenvolvidos nesta dissertacao,
conclui-se que as revistas Klaxon, Antropofagia e Avance foram importantes veiculos de
expressao do nativismo, da busca por identidades nacionais e da representagdo da paisagem na
América Latina da década de 1920. Cada revista, a seu modo, refletiu as tensdes e
transformagdes do periodo, contribuindo para o debate sobre a modernidade e a construgdo de
identidades nacionais. As revistas se inseriram em um contexto de efervescéncia cultural e
politica, buscando conciliar a valorizagdo da cultura local com a incorporagdo de elementos
estrangeiros. As andlises comparativas dos editoriais, das expressdes do nativismo e da
representacdo da paisagem revelaram a diversidade de abordagens e perspectivas presentes em

cada revista.
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CAPITULO 1 - MODERNISMOS EM TRANSITO: VANGUARDAS, NATIVISMO E A
BUSCA DAS IDENTIDADES NA DECADA DE 1920 EM KLAXON, ANTROPOFAGIA
E AVANCE

Este capitulo, assim como essa dissertagdo, ndo possui a proposta de realizar uma
revisdo dos conceitos que serdo os fios condutores ao longo de toda a pesquisa, como 0s termos
modernismo, modernidade e nativismo. Utilizaremos autores diversos em perspectivas e épocas
para contribuir. Eles auxiliardo no embasamento e referencial tedrico, além das questdes

evidenciadas neste € nos proximos capitulos.

Esses conceitos e as questdes implicitas e explicitas em torno deles foram significativos
no inicio do século XX. Tiveram relevancia para as vanguardas, modernismos e periddicos
surgidos nessa época e sao o objeto desta pesquisa. As Revistas Klaxon, Antropofagia e Avance
estao inseridas nesse contexto e também colaboram para questionar e evidenciar os processos
de modernizagdo, Daniel Trench (2022), em “A forma inquieta: da Klaxon ao suplemento

dominical do Jornal do Brasil”, elucida que

As revistas ilustradas sdo uma faceta importante do processo de modernizagdo. ‘Ha um
clima de novidade no ar, e as revistas ajudam a disseminé-lo.”! Em circulagdo desde
meados do século XIX no Rio de Janeiro, os veiculos de imagens ganharam, de fato,
escala junto ao embalo das maquinas e do crescimento urbano do inicio do século XX.
(Trench, op. cit., p. 406)

Conjuntamente com o processo de modernizagdo do primeiro quarto do século XX,
temos o surgimento e a potencializacdo de varios acontecimentos e questdes, alguns deles serdo

elencados ao longo deste primeiro capitulo.

4

Logo, a proposta desse primeiro capitulo € retomar questdes e conceitos que
impulsionaram as revistas de vanguarda e seus manifestos. Cabe ressaltar que os periodicos
abordados ao longo deste trabalho sdo vistos e entendidos como um conjunto artistico. Desta
maneira, compreendemos como arte, de forma horizontal, todas as linguagens artisticas,

incluindo as artes literarias.
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1.1 O contexto histérico e cultural da década de 1920: transformacdes, tensoes e

vanguardas

O contexto historico e cultural da década de 1920, tanto no Brasil quanto em Cuba, foi
marcado por diversos acontecimentos politicos, sociais e culturais que influenciaram a produgao
artistica e intelectual da época. Abordaremos a crise do liberalismo, a ascensdo de movimentos
nacionalistas, a influéncia das vanguardas europeias e outros acontecimentos considerados

importantes para a compreensao do periodo em questao.

A década de 1920 foi um periodo de intensas transformagdes sociais, politicas e culturais
no mundo, com reflexos significativos no Brasil e em Cuba. A Primeira Guerra Mundial (1914-
1918) havia deixado um rastro de destruicao e desencanto, abalando as estruturas do liberalismo

e impulsionando o surgimento de movimentos nacionalistas e autoritarios.

No Brasil, a década de 1920 foi marcada pela crise da Republica Velha, com suas
oligarquias rurais e a crescente insatisfacdo popular. Considerada um marco do modernismo
brasileiro, a Semana de Arte Moderna de 1922 expressou o desejo de ruptura com o passado e
a busca por uma identidade nacional auténtica. Nicolau Sevcenko (1992) considera a Semana
de 22 como um manifesto em favor da liberdade de expressdo e da experimentagao artistica. Ja
Marcos Moraes (2022) ressalta que a Semana de Arte Moderna de 1922 buscou romper com 0s
padrdes académicos e o passado, em um contexto de modernizagdo artistica e industrializagdo
da cidade de Sao Paulo. Contudo, essa busca por uma nova estética, que acompanhasse as
transformagdes da sociedade brasileira, ja se manifestava no interior da antiga Academia
Imperial de Belas Artes (AIBA), posteriormente, Escola Nacional de Belas Artes (ENBA),
(Moraes, op. cit., p. 107).

Em Cuba, a década de 1920 foi marcada pela crescente insatisfagdo com a dominagao
politica e economica dos Estados Unidos, que estava intervindo no pais apds a Guerra de
Independéncia (1895-1898). O movimento nacionalista cubano, liderado por intelectuais e

artistas, buscava a afirmac¢do da identidade cultural e a autonomia politica do pais.

Nesse contexto de transformacdes e tensdes, as vanguardas artisticas europeias, como o
cubismo, o futurismo e o dadaismo, exerceram grande influéncia sobre os artistas e intelectuais
brasileiros e cubanos. As vanguardas propunham a ruptura com os padrdes estéticos tradicionais
e a experimentagdo de novas formas de expressao, refletindo o espirito de mudanga e renovagao

da época.
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A década de 1920 foi, portanto, um periodo de grande efervescéncia cultural e politica,
marcado pela busca por uma identidade nacional, pela critica social e pela experimentagao
artistica. As revistas Klaxon, Antropofagia e Avance emergiram nesse contexto, refletindo as
inquietacdes e aspiracdes de seus respectivos paises e contribuindo para o debate sobre a

modernidade, o nativismo e a identidade nacional.

1.2 Ser moderno na América Latina: a cultura popular, periférica e de massa nas

primeiras décadas do século XX

No inicio do século XX, as artes visuais europeias passaram por transformagdes
significativas relacionadas aos movimentos modernos, dentre os quais podemos citar “[...]
fovismo, expressionismo, cubismo, dadaismo, purismo, construtivismo [...]” (Ades, 1997,
p-125). Esses movimentos chegaram a América Latina por volta da década de 1920 como uma

corrente de renovagao das artes.

Jorge Schwartz (2008) afirma que ¢ comum enquadrar as vanguardas latino-americanas
na década de 1920. No entanto, uma possibilidade de data inicial e generosa ao seu ver “[...]
seria 1909, ano em que Marinetti langa em Paris o Manifesto Futurista (20 fev. 1909) cujas
repercussdes foram quase imediatas na América Latina. [...]” (Schwartz, op. cit., p. 47). Tal
acontecimento ocasionou duas publica¢cdes em periddicos, um argentino e outro brasileiro no
mesmo ano de 1909, esses que podem ser considerados, ainda segundo Schwartz (op. cit.),

como as primeiras noticias das vanguardas em territorio latino-americano.

O autor ainda confere outras duas possiveis datas para marcos inaugurais das vanguardas
latino-americanas: a primeira em 1914, com a leitura do manifesto Non serviam, por Vicente
Huidobro; e a segunda, e a mais fixada, seria o ano de 1922, devido aos diversos acontecimentos
em distintos paises que estiveram correlacionados as vanguardas latino-americanas, ndo se
restringindo apenas ao Brasil e ao evento da Semana de Arte Moderna de 1922. No entanto,
esse evento ¢ considerado como “[...] o ingresso oficial das vanguardas na América Latina.”

(Schwartz, 2008, p. 49).

Os diversos acontecimentos politico-sociais, bem como seus desdobramentos e
consequéncias, fizeram com que, em 1930, comegasse a se configurar o fim das vanguardas
latino-americanas, principalmente as de carater experimental. No entanto, Schwartz (2008)

afirma que o ciclo cronoldgico das vanguardas se encerra em 1938, com a publicagdo do livro
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de poemas “La Tortuga Ecuestre”, do poeta peruano César Moro, que tem carater surrealista.
Nesse mesmo ano, Diego Rivera, Leon Trotski e André Breton escrevem juntos o Manifesto
por uma “Arte Independente”. Sendo assim, o periodo “[...] que convencionalmente ¢ situado
no contexto de uma década, na realidade tem vigéncia durante um quarto de século.” (Schwartz,

2008, p. 51).2

Dawn Ades (1997) ressalta que os movimentos provindos da Europa “[...] ndo entraram
como estilos ja prontos e individualizados, mas foram, em geral, adaptados segundo as
idiossincrasias, o espirito inovador e o jeito de cada artista. [...]” (Ades, op. cit., p.125). A
grande maioria dos artistas latino-americanos conheceu o modernismo europeu e o tomou como
parte de suas linguagens artisticas através de viagens para paises estrangeiros, em grande
maioria europeus. Alguns permaneceram na Europa e outros retornaram aos seus paises, sendo
esse segundo grupo o que tera maior foco ao longo deste trabalho, pois, ainda segundo a autora,
esses “[...] artistas que voltaram para a América Latina, depois de uma temporada relativamente
curta no estrangeiro, passaram a criar de um modo diferente, valendo-se de formas do

modernismo que eram especificamente americanas.” (Ades, op. cit., p.125).

No inicio do século XX, artistas latino-americanos de formacao erudita voltaram-se para
a cultura popular, buscando nessas raizes formas de afirmar suas identidades. Atraidos pela
autenticidade das formas e temas populares, encontraram ali um meio de expressar a realidade
do continente americano, onde a populacdo muitas vezes era marginalizada e silenciada.

Conforme observado por Aracy Amaral (2006a),

Essa aproximagdo ou contagio poderia refletir um pouco da ‘ma consciéncia’ do meio
artistico, em geral tdo desvinculado da maioria da populacdo, ou mostrar as afinidades
desse meio em relagdo a expressdo plastica popular. Ou, ainda, evidenciar como alguns
artistas sdo sensiveis a certas tradi¢des culturais ancestrais ¢ populares, a despeito de
sua formacdo e informacdo, em geral cosmopolita. (Amaral, op. cit., p. 30)

Segundo a autora Aracy Amaral (2006a), na area de artes visuais, a qualidade da obra
ndo ¢ o principal fator que determina o interesse ou ndo pelo artista. Isto pode ser esclarecido
pela perspectiva que europeus e norte-americanos mantém sobre a arte produzida na América
Latina e pela existéncia de uma discriminagdo contra ela, alimentada pela falsa ideia de que
existe uma unica e homogénea “arte latino-americana”. A arte latino-americana ¢ muito diversa,
multipla e heterogénea, com diferentes tradi¢cdes e estilos. No entanto, quando artistas latino-
americanos se encontravam no exterior, eles se identificavam uns com os outros devido as

similaridades culturais, apesar de terem diferentes expressoes artisticas. A autora afirma ainda

2 Para informagdes mais detalhadas sobre a periodizagdo realizada por Jorge Schwartz, ler o topico “Periodizagdo”,
na Introdugdo de sua obra “Vanguardas Latino-Americanas”, de 2008.
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que os norte-americanos sao 0s principais responsaveis por enraizarem estereotipos em relagao
aos governos latino-americanos, desrespeitando-os e menosprezando-os. Esses estereotipos se
estendem a cultura latino-americana, afetando-a negativamente, ja que ¢ frequentemente vista

como inferior (Amaral, 2006a, p. 37).

Apesar dessa discriminacdo real mencionada, e muito mesclada a ela por trazer implicito
o desejo de nos projetar como um todo que ndo somos, apesar das similitudes histdricas,
sociais e politicas que nos unem, mas numa decultura¢do indigena-ibérico-africana-
asiatica que nos caracteriza em dosagens diversas, ha eventos que se preparam, visando
projetar aspectos da arte de nosso continente. [...] (Amaral, op. cit., p. 40)

Dessa forma, os aspectos populares fizeram gradualmente parte do repertério do ambito
artistico e foram determinantes dentro das vanguardas artisticas latino-americanas. Estas que se
desdobraram e se atrelaram a algumas dicotomias. Uma delas ¢ voltada para as questdes
nacionais e proprias, em contrapartida, ao que era cosmopolita e vindo de fora, do “outro”.
Outros aspectos seriam estéticos e ideoldgicos, como a dicotomia entre o centro e a periferia.

Dessa forma, Jorge Schwartz (2008) afirma que,

[...] As tensdes resultantes do bindmio nacional/cosmopolita ou Brasil/Europa, e que
Oswald de Andrade tentou resolver com sua “filosofia antrop6faga”, ja passaram por
varias nomenclaturas na critica latino-americana: “modernidade periférica” (Beatriz
Sarlo), “culturas hibridas” (Néstor Garcia Canclini) e “nacional estrangeiro” (Sérgio
Miceli). Dependeram de Paris, Berlim, Dresden e Florenca, capitais culturais como
Buenos Aires, Sao Paulo, Cidade do México, Montevidéu, Lima. Depois, os satélites
dos satélites: Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Cataguazes, Recife, La Plata (Argentina),
Puebla (México), Titikaka (Peru), entre outros. (Schwartz, op. cit., p. 23).

Os pensamentos atrelados a sociologia compreendem que os textos presentes nas
vanguardas formais ndo seriam produzidos devido apenas ao avango econdémico, como também
encontrariam espaco na periferia, “[...] ou, pelo menos, em certa periferia onde o desejo ardente
do novo seria mais forte que as condigdes objetivas da modernidade.” (Schwartz, op. cit., p. 37).
Ainda segundo Jorge Schwartz (2008), ¢ possivel observar a presenca e a influéncia de
pensamentos Marxistas e Trotskistas nesses espacos e textos, como também em certas revistas
e manifestos das vanguardas latino-americanas, principalmente na década de 1920 entre os
mexicanos, argentinos e brasileiros. Dessa forma, reprodugdes do “outro” “[...] entre os povos
dependentes ndo ¢ sempre e necessariamente cega, nem a faculdade de criticar € privilégio dos
que chegaram em primeiro lugar na corrida da revolugdo tecnoldgica e da hegemonia
imperialista” (Schwartz, op. cit., p. 37). E necessario compreender o que esses processos de
transculturacdo dos paises latino-americanos com os europeus significaram para a arte

produzida na América Latina durante as primeiras décadas do século XX.

As cidades da América Latina cresceram rapidamente nos séculos XIX e XX devido a
imigragdo de estrangeiros e de pessoas do interior. Segundo Antonio Berni (1978 apud Amaral,
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2006a), o crescimento das cidades também foi impulsionado pela importacdo de produtos,
trocados por matérias-primas, cereais e carnes. Esse comércio era anarquico e ndo ocorreu de
forma harmoniosa em todas as atividades, além de se refletir no ambito cultural (Berni, op. cit.
apud, Amaral, 2006a, p. 77). Buenos Aires e Sao Paulo se desenvolveram cosmopolitas com
diversificadas tradi¢cdes locais. Ao chegarem as terras atlanticas, os imigrantes, em grande
maioria, conheciam apenas o passado de suas proprias tradigdes, as culturas com passado

ancestral e autdctone estavam antes distantes e de certo modo, inacessiveis.

Todos esses elementos, suas mesclas e miscigenagdes serdo importantes para o
repertério modernista. Maria Augusta Fonseca (2022), em “Modernismo brasileiro: critica

literaria pioneira”, ressalta esses aspectos ao abordar Antonio Candido, ao afirmar que

[...] Ainda, nesse revolver de questdes, o critico também aferiu no repertério modernista
a incorporacdo de tracos dominantes da formagao local miscigenada, identificando no
texto artistico a presenga do negro, do indio, do imigrante, do meio colonial de extrato
ibérico, que, no seu entender, ajudaram a romper barreiras do preconceito, facultando
atitudes de ‘desrecalque’ em diferentes niveis. Para Antonio Candido, isso levou a
mudancas de atitude que, por sua vez, contribuiram para firmar uma visdo critica do
nacionalismo. Esse discernimento leva a outro traco que caracterizou as obras do
movimento, o tom sério-cOmico, extravasado em humor, ironia, sarcasmo, satira.
(Fonseca, op. cit., p. 553).

A partir do exposto, podemos compreender que o que caracteriza a América Latina e
nos aproxima sao as questdoes e tensdes entre “[...] modernidade e periferia, nacional e
estrangeiro, regional e cosmopolita, erudito e popular, elite e povo [...]” (Andrade, 2022, p. 12).
Essa cultura ¢ viva, criativa e se expressa de forma pléstica, visual e comportamental, refletindo
as contradi¢des do nosso continente (Amaral, op. cit, p. 77). Para Aracy Amaral (2006a), em
“Modernidade e identidade: as duas Américas Latinas, ou trés, fora do tempo”, de 1990, a
terceira América Latina, teria como a “[...] terceira forma de expressao sem falsos preconceitos
ou mascaras, a feicdo popular, seja em seu perfil mexicano/guatemalteco/andino ou atlantico,
sempre nos [reconduzindo] de volta a necessidade de esclarecimento de nossas origens”
(Amaral, op. cit, p. 78). Esta também ¢ marcada pelos nossos aspectos de “sub” e “semi”, ou
seja, “semidependentes, semidesenvolvidos, semi-sub-desenvolvidos, semicultos” (Amaral, op.
cit., p. 78) que, por sua vez, estdo diretamente interligados a fatores socioecondmicos e sociais.
Estes aspectos se conectam com o fascinio dos europeus e estadunidenses por nossas culturas,

ditas como “exoticas” e tropicais. Segundo Aracy Amaral (2008),

[...] diferentemente de suas vidas reguladas e sistematizadas de anglo-saxdes, o pobre
de fora de sua sociedade ¢ diferente. Pobreza ndo tem ordem, ndo tem padrao, ¢ o caos.
E, para eles, o caos ¢ ‘0 outro’, é o escape, tem o rosto da liberdade, da criatividade. Isso
¢ valido igualmente quando o Primeiro Mundo vem procurar no Terceiro artistas
peculiares, segundo eles, de nossa cultura. Dai porque nao olham nem se interessam por
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artistas urbanos, ‘semelhantes’ aos seus, ou secundarios, segundo eles. Isso eles o tém.
Buscam o diferente. (Amaral, 2008, p. 83)

Aracy Amaral (2008) também ressalta que o “Terceiro Mundo” e as culturas latino-
americanas despertam interesse ndo apenas por seu valor, mas por uma questao de
sobrevivéncia das culturas que seriam do “Primeiro Mundo” e dominantes (Amaral, op. cit., p.

85).

Ainda segundo a autora Aracy Amaral (2008) em “Céntricos e ex-céntricos: que centro?
onde estd o centro”, de 1990, a busca pelo “diferente” ¢ um principio bésico para a
sobrevivéncia cultural. E preciso se nutrir do outro para crescer e se renovar. Sem isso, a cultura
entra em estagnacao. Isso explica a historia da continua dependéncia entre o centro e a periferia,
e vice-versa. A propria historia da cultura da Europa Ocidental ¢ um exemplo da importancia
da mescla cultural. Os paises europeus incorporaram elementos da cultura germanica, romana,
crista, grega, bizantina e arabe, criando assim suas culturas ricas (Pietri, 1974 apud Amaral, op.
cit., p. 84). O autor também sugere que a América Latina, por causa de sua cultura mestica, tem
a possibilidade de ser um Novo Mundo. Essa mesticagem ¢ o resultado da mistura de diferentes
culturas e épocas e € uma caracteristica presente em todos os grandes momentos da historia da
América Latina. No entanto, esse aspecto ¢ visto como algo negativo e até mesmo “impuro”

(Pietri, op. cit. apud Amaral, op. cit., p. 84).

Nas primeiras décadas do século XX, ser moderno na América Latina significava estar
imerso em um contexto singular de hibridagdo, em que a cultura popular, regional, nacional
periférica e de massa se entrelacavam e dialogavam com as vanguardas artisticas e as
influéncias estrangeiras, buscando identidades nacionais e dialogos com as modernidades. Em
“Modernidade em Preto e Branco”, Rafael Cardoso (2022) ressalta que as revistas ilustradas de
grande circulagdo e a publicidade comercial, no Brasil, tiveram um papel fundamental na
difusdo de um modernismo voltado para o estilo € o entretenimento, alcangando as camadas
médias urbanas (Cardoso, 2022). No entanto, a importancia cultural dessas revistas e da
publicidade ainda ¢ subestimada, em contraste com a atengdo dada as formas eruditas de

expressao.

Jason Tércio (2022), em “Vira-latas sem complexo: notas sobre a angustia da
originalidade nos modernistas”, elenca que “[...] ndo sdo apenas paises atrasados que imitam
ideias e obras estrangeiras € ndo se pode falar em imitagdo mecanicista e absoluta, ja que a
assimilagdo dos modelos em outros paises, periféricos ou ndo, nunca ¢é passiva [...]” (Tércio,

op. cit., p.431). O autor ainda complementa essa afirmacao dizendo que a originalidade nao ¢
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absoluta. Desse modo, Tércio salienta “[...] a imitagdo como influéncia e¢ vice-versa. Uma
imitagdo positiva, que constituiu parte central na evolugdo estética e existencial dos modernistas
brasileiros em Paris na década de 1920 [...]” (Tércio, 2022, p. 431). Essa influéncia reciproca
entre artistas, incluindo brasileiros e cubanos, e o contexto parisiense resultaram em trocas
repletas de conhecimentos e experiéncias. Essa interagdo foi significativa para o

desenvolvimento da arte moderna brasileira, cubana e latino-americana como um todo.

Segundo Canclini (2019), em “Culturas Hibridas”, a hibridagao cultural, a mistura de
elementos da cultura local com influéncias estrangeiras, foi um processo marcante na América
Latina. Artistas e intelectuais buscaram “reconverter” o patrimonio cultural, adaptando-o as
novas condic¢des de producdo e mercado. Esse processo de hibridacao e reconversdo envolveu
tanto os setores hegemonicos quanto os populares, que buscavam se apropriar dos beneficios
da modernidade. Nesse contexto, a nocao de identidade se tornou complexa e relativizada. As
cidades, especialmente as megalopoles multilingues e multiculturais, tornaram-se centros de

hibridacdo, fomentando conflitos e criatividade cultural (Canclini, op. cit.).

De acordo com Sergio Miceli, em “Nacional Estrangeiro”, a busca por uma arte

o - . . , . .
nacional estrangeira” que expressasse a identidade local através de linguagens e estilos
estrangeiros foi uma das marcas da modernidade latino-americana (Miceli, 2003). As obras dos
modernistas refletiam essa hibridagdao, combinando elementos da cultura local com influéncias
das vanguardas europeias. Ser moderno na América Latina nas primeiras décadas do século XX
significava navegar por um contexto de hibridagdo cultural, de busca por uma identidade
nacional e de didlogo com as modernidades. As produgdes nas diferentes linguagens artisticas

sdo algumas das formas de expressdes desse processo.

A partir dessas questdes evidenciadas, compreendemos que, dentro das vanguardas
latino-americanas, bem como dentro das culturas da América Latina, a dicotomia presente e
atrelada as questdes do centro e periferia, cultura erudita e massa e, consequentemente, ao que
era internacionalista € ao que era proprio e nativista, fazem parte das nossas realidades e
aproximagdes ao longo do século XX, principalmente dentro do contexto das primeiras décadas
desse mesmo século. E possivel observar esse carater dual e até mesmo conflitante, assim como

as suas reverberagdes, dentro do campo artistico latino-americano.
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1.3 Pluralidades e diversidades do modernismo e das vanguardas latino-americanas.

Os processos das vanguardas na América Latina iniciaram uma década apods os da
Europa. Existem algumas semelhancas e diversas diferengas, uma delas que ja podemos
salientar de antemdo € que, nos demais paises latino-americanos, ndo ocorre uma celebragao
tao enfatizada como acontece no Brasil, voltada para os anos de 1922. Segundo Jorge Schwartz

(2008),

[...] Tal vigéncia pode ser atribuida a varios fatores. Embora seja indiscutivel que o
modernismo brasileiro ¢ a tentativa mais importante de acertar o passo com as
vanguardas internacionais, o carater nacionalista, de afirmag@o e reformulagdo da
brasilidade, ¢ tdo forte quanto o perfil internacional. Ndo ¢ por acaso que o annus
mirabilis de 1922 vem marcado pelos eventos do Centendrio da Independéncia e da
fundacdo do Partido Comunista. [...] (Schwartz, op. cit., p. 24)

Do mesmo modo, Aracy Amaral (2006a) observa, em seu texto “Brasil na América
Latina: uma pluralidade de culturas”, de 1990, que, quando se aproximava o quinto centenario
da chegada de Colombo na América, o mundo hispanico e a Europa preparavam comemoragdes
para esse evento. No entanto, no Brasil, houve pouca movimentagdo em relagdo a esses
preparativos. Os meios académicos brasileiros pareciam os mais interessados em participar das
comemoracoes. A autora sugere que esse distanciamento ocorre devido a falta de identificagcdo
do Brasil com a colonizagdo espanhola. No Brasil, a terra foi tomada dos indigenas, que foram
capturados como escravos ou empurrados para o interior. Os indigenas brasileiros foram
submetidos a escravidao, ao exilio e ao genocidio. Apesar de sua populacao reduzida, eles ainda
preservam uma cultura rica e resistente, com a qual lutam contra a opressao dos poderes
constituidos desde a colonizagdo. A autora também observa que as comemoragdes dos paises
da América Latina ocorreram em momentos diferentes, para marcos diferentes. Na América
Hispanica, as comemoragdes foram voltadas para o momento da chegada de Colombo (Amaral,
op. cit., p. 69). Para o Brasil, como afirma Jorge Schwartz (2008) as comemoragdes estavam

mais ligadas ao cenario da independéncia e do modernismo.

Ressaltamos que, no Brasil, 2022 foi um ano atrelado as comemoragdes dos 200 anos

de Independéncia do pais, como também do Centenario da Semana de Arte Moderna de 1922

3 Fabio Cypriano (2022), na obra “Modernismo em exposigdo: Tarsila, Portinari e quatro mostras”, aborda a
importancia de 2022, por causa dos cem anos da Semana de 22, afirmando que “[...] espera-se que outras
exposi¢des contribuam para aprofundar o debate sobre o modernismo no pais. A efeméride certamente ndo ira
passar em branco, € como ha novas questdes e demandas para a histéria da arte, em especial aquelas relacionadas
a inclusdo da producdo negra, feminina e indigena, o momento de celebragcdo pode ser também de reparagdo.”
(Cypriano,op. cit., p. 659).
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Cabe ainda evidenciar que para além dessas datas e comemoragdes, o Brasil ¢ um pais quase

continental e, por isso, tivemos e ainda temos “modernismos” multiplos e plurais que se

diversificam ao longo de todo territorio nacional.

J& os modernismos das primeiras décadas do século XX podiam ou ndo corresponder ao

que estava ocorrendo no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, cidades que eram (e ainda sdo)

consideradas os centros mais urbanizados do Brasil na época. Esse aspecto se difere dos demais

paises da América Latina, que tém um carater de maior homogeneidade. Aracy Amaral (2006a),

em “Historia da arte moderna na América Latina (1780-1990)”, de 1996, afirma a diversidade

dos paises e regioes culturais do Brasil e da América Latina. Dessa forma, defende que

[...] o Brasil, por sua extensdo territorial, diferencas climaticas, étnicas e herancas
culturais, ¢ um exemplo bem claro dessa dificuldade de nos referirmos a ele como uma
cultura tnica ou pura, que ndo somos, nem aspiramos a ser, mais que qualquer outro
pais da América Latina. Nao ¢ apenas a presenga do portugués mais o africano mais o
indigena o que construiu o nosso perfil, mas as contribuicdes do imigrante arabe,
italiano, alemao, polonés, japonés, entre tantas outras culturas, que penetraram no Sul
do Brasil, assim como em Sdo Paulo desde o século XIX, modificando
consideravelmente o comportamento, a cultura e o ritmo de vida da populagao de grande
parte do pais. Ao mesmo tempo, o projeto construtivo e a tendéncia conceitual nas artes
absorveram também muito da improvisag@o, do sentido de humor da tradigéo brasileira
mais genuina, e, assim, a arte dita culta ou erudita se contamina com o popular na
medida em que a inspiragdo popular também se contamina pela heranga construtiva. E
persiste, simultaneamente, uma figuragdo expressiva, de denso erotismo, em regides do
Nordeste, nas quais a presenga do imigrante ndo se fez sentir e onde a heranga afro-
sertaneja, ou afro-indigena, ¢ muito intensa, bem como no Norte do Brasil. Ja o
misticismo ¢ uma marca da produgdo artistica contemporanea do estado de Minas
Gerais, muito zeloso de sua autonomia e tradigdo culturais. (Amaral, op. cit., p. 132)

Entendemos que ocorreram diversos modernismos na América Latina, inclusive dentro

do Brasil. Humberto Hermenegildo de Araujo (2022), em “Vislumbres modernistas no nordeste

dos anos 1920: dos eventos as publicagdes”, elenca sobre os modernismos na regido nordeste e

suas colaboragdes,

As colaboragdes dos nordestinos nas revistas de circulagdo nacional ndo deixavam de
ser um reflexo de forgas que agiam da periferia em diregdo ao centro intelectual do pais.
Nesse sentido, se aquelas revistas divulgavam nas regides o programa modernista,
recebiam de volta, em forma de colaboragdes, correspondéncias, adesdes e até repudios,
um conjunto de manifestagdes discursivas refratadas que, de algum modo, definiram
também os rumos do movimento. (Araujo, op. cit., p. 383)

No entanto, Jorge Schwartz (2008) e Aracy Amaral (2006a) defendem que o

modernismo dos anos 1920, bem como a Semana de 1922, foram um marco de extrema

significancia para o nosso cenario cultural. Dessa forma, Jorge Schwartz (op. cit.) afirma que

[...] aSemana de 22 representa - por sua amplitude (literatura, escultura, musica, pintura,
arquitetura), descentralizagdo geografica (Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Rio
Grande do Sul etc.) e pela intensidade polémica - decididamente o mais fértil dos
movimentos de vanguarda do continente. (Schwartz, op. cit., p. 30)

36



Do mesmo modo, Aracy Amaral (2006a) ressalta que “[...] o marcante Modernismo
brasileiro nos anos 20 significou, simultaneamente, um anseio de afirmagao de brasilidade e, ao
mesmo tempo, a necessidade de atualizagao de nossa linguagem plastica [...]” (AMARAL, op.
cit., p. 70). Ja Maria Augusta Fonseca (2022) colabora com o pensamento de Amaral (2006a) e
Schwartz (2008) ao elucidar que

Decorridos cem anos da jovem Semana de Arte Moderna,! marco inaugural do
movimento modernista brasileiro, ¢ preciso que a distancia ndo nos deixe naturalizar,
banalizar ou mistificar este acontecimento impar de nossa vida cultural no século XX.
Apesar do estardalhago festivo, o evento nao foi tirado de uma cartola de magico. A
Semana de 22 foi pensada e preparada por um grupo de artistas e intelectuais sérios e
irreverentes, a maior parte pertencente a elite paulistana, em decidida atitude contra o
marasmo da vida intelectual de seu tempo. [...] (Fonseca, op. cit., p. 547)

Génese de Andrade (2022) ¢ outra autora que colabora para a compreensdo da Semana
de 22 como evento que foi, e continua sendo, importante para a Histéria da Arte brasileira. Ela

elucida que o evento continua sendo revisitado e debatido, seja de modo favoravel ou ndo:

Nenhum outro evento artistico na América Latina rende uma bibliografia tdo extensa
nem entusiasmadas comemoracdes em publicagdes € em apresentagdes publicas a cada
dez anos, chegando ao centendrio com a mesma polémica vitalidade, capaz de despertar
as mesmas reagdes passionais para enaltecé-lo e detrata-lo. (Andrade, op. cit., p. 635)

Jorge Schwartz (2008) destaca que o “espirito de grupo” foi um elemento significativo
entre os vanguardistas latino-americanos, sendo observado apenas no Brasil e na Argentina. No
primeiro, através dos participantes e responsaveis pela Semana de Arte Moderna de 1922; e no
segundo, por meio da Revista Martin Fierro (1924-1927). No entanto, nessa colocagdo
especifica, discordamos do autor. Em Cuba, é possivel perceber a caracteristica que o autor
chama de “espirito de grupo” desde o fim do século XIX e, principalmente, no inicio do século
XX, culminado no surgimento da Revista de Avance (1927-1930) e na Exposicion de Arte

Nuevo de 1927 (Silva, 2019).

Acreditamos que seja necessario destacar alguns aspectos que estavam atrelados as
vanguardas latino-americanas. O primeiro deles ¢ a questdo do papel do mecenato nesse
periodo, que vinha principalmente dos proprios participantes desses movimentos € que, em sua
grande maioria, faziam parte da elite pensante e cultural de suas localidades (Schwartz, 2008,
p. 26). Ou seja, os artistas e intelectuais da vanguarda latino-americana geralmente eram
detentores dos saberes teoricos, praticos e monetarios. Outro fator de suma importancia ¢ que
as vanguardas latino-americanas nao foram coesas, uniformes ou sélidas como um cristal de
rocha (Schwartz, op. cit., p. 34). E impensavel analisar as vanguardas latino-americanas por
meio de uma leitura estatica e uniforme, sem levar suas dissonancias em considera¢do. Dessa

forma Jorge Schwartz (2008) salienta que
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Basta atentar para a fecundidade de alguns desses itinerarios quando vividos por
intelectuais como Vallejo, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Borges, Carpentier
ou Mariategui; e basta deter-se na forjadura de certos conceitos polémicos (como
“nacionalismo pragmatico” e “nacionalismo critico”, de Mario; “antropofagia”, de
Oswald; “nagdo incompleta”, “esbo¢o de nagdo”, de Mariategui; ou, em outra
perspectiva, “realismo magico”, de Asturias, e “real maravilhoso”, de Carpentier) para
reconhecer nessas invengdes de pensamento e fantasia o trabalho de uma razao interna
e a expressao de uma fome de verdade. (Schwartz, op. cit., p. 35)

Artistas e intelectuais, cada um a sua maneira, meio € tempo, uniram-se na busca por
suas proprias verdades e pela esséncia de seus locais de origem. Ao incorporar o “outro”,
buscavam uma identidade enraizada em suas origens. Jorge Schwartz (2008) também destaca

€S8SC Processo:

[...] A poesia bebe no pogo da memoria e da visdo, mas o poeta modula a sua frase na
pauta surpreendente do imagindrio para onde confluem as percepgdes da vigilia
cotidiana e os sonhos de um vivido sem margens precisas. Para compor a verdade da
poesia (e esta é a ligdo de uma vanguarda que vem dos pré-romanticos) entram com
iguais direitos o real, o irreal, e essa zona mével entre o real e o irreal que se chama o
possivel. (Schwartz, op. cit. p. 36)

A modernidade nas artes visuais na América Latina se expressa de forma diferente em
cada regido, mas todos os movimentos compartilham um desejo de afirmacdo local e uma
linguagem atualizada, vinculada as inovagdes ocorridas apds o Cubismo na Escola de Paris.
Dessa forma, Aracy Amaral (2006a) traz como exemplo dessa diversidade de projecao
imagética o “[...] muralismo mexicano a introspeccdo de um Xul Solar, no construtivismo
saboroso de uma Tarsila dos anos 20 ou na poética visual de um Di Cavalcanti. Por todos,
contudo, permeia um desejo de afirmacdo local mesclado a uma linguagem atualizada,

‘moderna’ [...]” (Amaral, op. cit., p. 75).

O modernismo nas culturas latino-americanas ¢ marcado por uma dualidade entre um
desejo de esquecer e um desejo de afirmar as fei¢cdes rurais, caipiras ou mestigas, as quais sao
resultantes do colonialismo ibérico e de um século XIX marcado por conflitos e problemas
sociais. Nas artes visuais, o cientificismo positivista foi um marco para a América Latina. Nas
ultimas décadas do século XIX, os artistas comecaram a se concentrar em sua identidade local.
Criticaram a sociedade e a politica através da caricatura e da produgdo grafica. Gradualmente,
também comegaram a revelar suas manifestagdes populares na musica e na danga, sendo o
México um dos pioneiros nesse movimento de autovalorizagao. Aracy Amaral (2006a) ressalta

alguns desses aspectos em outros locais, como também

[...] na Argentina de Borges, este escritor, nos anos 20, debate as origens milongueiras
— africanas — do tango montevideano, sem divida por influéncia da Colonia do
Sacramento, raizes do tango argentino. Ao mesmo tempo, no Brasil, o samba e o maxixe
sdo ritmos que comegam a ser resgatados pelos modernistas, e Heitor Villa-Lobos se
volta para os temas musicais de origem brasileira (sem esquecer a influéncia recebida
antes por Darius Milhaud da musica popular brasileira, quando secretario no Rio de
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Janeiro do embaixador Paul Claudel, durante a Primeira Guerra Mundial). No falar, na
plastica e no escrever, Tarsila, Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Antonio de
Alcantara Machado estdo atentos a visualidade ¢ ao comportamento popular, [...].
(Amaral, 2006a, p. 75).

Aracy Amaral (2006a) ainda fala de uma modernidade na América Latina dividida em
duas categorias: a dos paises das culturas ancestrais, maia, mexicana e andina, ¢ a dos paises da
area atlantica, que ndo teriam uma “solida cultura ancestral”. Nesse segundo caso, estdo
inseridos “[...] Venezuela, Brasil, Uruguai, Argentina e parte do Chile. [...]” (Amaral, op. cit.,
p. 77). Divergimos da autora, ja que esses paises possuem uma solida cultura ancestral; no
entanto, ocorreu um apagamento dessas culturas, principalmente devido a agdo dos
colonizadores, que consideravam suas origens “selvagens” e “ndo-civilizadas”. Desse modo,
essas regioes também podem ser classificadas, segundo Marta Traba (1978, apud Amaral, op.
cit.), como ‘“areas abertas” e “areas fechadas”, categorias que se aproximam do modo que Darcy
Ribeiro caracteriza o homem da América Latina, como “povos testemunhos”, “povos novos” e

“povos transplantados” (Traba, op. cit. apud Amaral, op. cit., p. 77), sendo formas menos

problematicas e mais abrangentes de categorizar esses locais.

Dessa forma, o que era particular, proprio, de cada cultura, de cada local, de cada artista
e intelectual, tornou-se parte de um projeto narrativo que visava uma universalizacdo, ou seja,
“[...] o ‘particular’ - aquele recanto onde mora Deus, na bela frase de Warburg - oferece o meio
mais feliz de sondar a face enigmatica do universal” (Schwartz, 2008, p. 36). O cenario latino-
americano deveria deixar de ser exdtico e, para isso acontecer, ndo poderia mais estar vinculado
a perspectiva do “outro” europeu e sim ao olhar daqueles que faziam parte do local. Contudo, ¢
necessario esclarecer que, mesmo que fosse um olhar interno, em muitos dos casos, artistas e
intelectuais das vanguardas latino-americanas retrataram realidades nas quais ndo estavam
completamente inseridos. Eles percebiam certas realidades como componentes da identidade
nacional, porém nem sempre essas realidades faziam parte de suas vidas e vivéncias cotidianas,

tanto em questdes de localizagao quanto financeiras.

Cabe ainda ressaltar que, em conjunto com as questdes particulares dos artistas e
intelectuais, se atrelava o pensamento de “ruptura” com as praticas e questdes académicas, que
eram consideradas “realistas” ou “de copia servil” (Schwartz, 2008, p. 36). As buscas pelos
“espirito novo” e “espirito moderno” aproximaram todos aqueles que eram tidos como
modernos e vanguardistas. Contudo, eles ainda mantinham processos de continuidade de seus
antecessores ¢ das questdes académicas, sendo falsa essa ideia de ruptura completa. Jorge

Schwartz (op. cit.) evidencia como o principal processo moderno nas vanguardas estéticas a
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“[...] ‘autonomizacdo’ da arte, na medida em que sdo movimentos andlogos a divisdo crescente
do trabalho e a especializacdo técnica das sociedades industriais avangadas (Schwartz, 2008,
p. 36). Contudo, discordamos do autor nesse topico, ja que compreendemos as revistas de
vanguarda e as formas de produgdes artisticas durante o modernismo presentes nesses
periddicos como um espago de convivéncia e de trabalho em conjunto. Neles, ndo ocorre uma
segmentacdo autdnoma entre as artes plasticas e a literatura, sendo essas vistas em didlogo

enquanto linguagens artisticas.

Aracy Amaral (2006a), em seu texto “Modernidade e identidade: as duas Américas
Latinas, ou trés, fora do tempo”, de 1990, traz uma breve sintese da obra de Octavio Paz (1972).
O autor destaca que a modernidade € caracterizada pela quebra com a tradi¢do, mas que essa
ruptura €, na verdade, uma forma de continuidade. A modernidade ¢ critica ao passado, mas
nao o nega. Ela ¢ um novo momento histérico que surge da oposi¢ao ao antigo, mas que nao se
separa dele (Paz, op. cit. apud Amaral, op. cit., p. 73). Através dessa analise de Aracy Amaral
(op. cit.,) sobre a obra de Octavio Paz que trata da modernidade, percebemos trés aspectos
fundamentais: a ruptura com a tradi¢@o; a continuidade da tradi¢do em oposi¢do ao passado; e
o presente como experiéncia singular. Em relagdo a arte, compreendemos que, para o autor, a
critica € o que distingue a arte moderna da arte de outras épocas. Quando a arte deixa de ser
critica, isso marca o fim da modernidade. A arte moderna, entdo, se transforma em uma tradi¢ao

imoével e perde sua vitalidade.

A autora Aracy Amaral (2006a) também destaca, em “Histéria da arte moderna na
América Latina (1780-1990), de 1996, a importancia de tedricos como Juan Acha e Nestor
Garcia Canclini para a compreensdo dos processos atrelados @ modernidade e as vanguardas
latino-americanas. Esses intelectuais sdo reconhecidos pela realizagdo de trabalhos de suma
importancia. No caso de Canclini, ao deslocar-se da Argentina para o México, ele pdde “[...]
refletir sobre o confronto de culturas tdo desiguais, assim como sobre peculiaridades da
producdo artesanal popular do continente, ou temas como migracdes € criatividade,
transterritorialidade, entre outros” (Amaral, op. cit., p. 132). A autora também ressalta, em
“Modernidade e identidade: as duas Américas Latinas, ou trés, fora do tempo”, de 1990, que
diversos intelectuais estudaram e tentaram achar respostas e solugdes para as problematicas da
América Latina. Entre eles, Juan Acha, através de seus estudos sobre a arte latino-americana,
nos forneceu uma visdo abrangente sobre o fendmeno da nossa criatividade. Ele defendeu que
uma critica latino-americana auténtica deve se basear em nossa realidade (Amaral, op. cit., p.
73).
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E importante considerar essas reflexdes e autores ao abordar a questdo da Modernidade
e identidade no contexto latino-americano. Segundo Aracy Amaral (2006a), a falta de um
passado historico consolidado e de uma “tradigdo” nos circulos artisticos da América Latina
influenciaram a necessidade de revisar e retomar aqueles que seriam os “nossos” valores.
Discordamos da afirmac¢ao da autora, pois os paises latino-americanos tém um passado historico
consolidado e tradigdes ricas que permanecem vivas em seus povos e culturas. Algumas dessas

tradigdes e costumes, embora nao documentadas pelos colonizadores, resistem até hoje.

Atualmente, essas historias e tradi¢des que foram propositalmente apagadas da escrita
da historia ocidental tém sido buscadas e reescritas por diversos pesquisadores e intelectuais. O
artigo de Renata Aparecida Felinto dos Santos (2022), “Representacdo, representatividade e
necropolitica nas artes visuais”, discute a representacao dos afrodescendentes nas artes visuais,
destacando a invisibilidade de suas lutas e identidades, bem como a desconexdo dos artistas
modernistas com a realidade desses individuos. A autora critica a forma idilica e delirante com
que artistas brancos retrataram a popula¢do negra e como os planos de urbanizagao das cidades
contribuiram para a exclusdo e marginalizagdo dessa populacdo. Ja o texto “Jaider Esbell,
Makunaima manifesto e a cosmopolitica da arte indigena contemporanea”, de Marilia Librandi
(2022), analisa a obra do artista indigena Jaider Esbell, com foco em seu “Makunaima
Manifesto” e na “cosmopolitica da arte indigena contemporanea”. A autora explora como Esbell
buscava romper com as visoes estereotipadas dos povos indigenas, reivindicando uma arte
indigena contemporanea que dialogasse com o mundo globalizado sem perder suas raizes e
ancestralidade. Librandi (op. cit.) sublinha o manifesto como um ponto crucial na batalha pelo
reconhecimento e apreciacdo da arte indigena contemporanea. Essas obras, entre tantas outras,
contribuem para a constru¢do de uma narrativa histérica mais plural e diversa, que reconhece a

importancia de diferentes povos, etnias e suas culturas.

Voltando ao periodo do modernismo, houve ansias por renovagdes artisticas, pautadas
nas buscas por raizes historicas e culturais. Essas raizes poderiam ser nossas proprias, ligadas a
terra, a natureza, as paisagens ou relacionadas aos povos origindrios da América Latina que
existiam antes da chegada dos europeus (Amaral, 2006a, p. 74). Podemos afirmar ainda que
essas raizes estdo conectadas aos processos transculturais que ocorreram devido a escravidao
dos diversos povos e etnias que foram trazidos do continente africano para a Latinoamérica, a

mestigagem e ao negro.

Na América Latina, Modernidade tem a conotagdo de novo, como em toda parte. S6 que
0 novo, para nods, chegou impregnado de um sentido de auto-afirmacdo. O ‘moderno’,
na Europa de fim de século, trazia implicito um comportamento urbano que exaltava a
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cidade, o fendmeno da multiddo, de solidao, por tudo isso muito vinculado também a
um sentido romantico dos novos tempos. Ja entre nds, no meio das artes plasticas, essa
postura ocorre num momento em que se repensa o nacional em termos de valorizagdo
do popular, simultaneamente a descoberta do internacionalismo da Escola de Paris,
ponto de encontro da intelectualidade e meio artistico da época. E o tempo do nascer da
industrializacdo em nossos paises, € 0 adensamento demografico das cidades traz, em
especial em Sdo Paulo, no Brasil, uma alteracdo de comportamento em fungdo da
chegada de uma massa de imigrantes, cujas tradi¢cdes sao diversas daquelas do portugués
que nos colonizara ou da cultura do africano que fora elemento de mestigagem
fundamental e a mao-de-obra na mineragdo e na agricultura dos primeiros séculos de
ocupagdo européia. Ou seja: em reagdo ao desvairo dos ecletismos do fim do Oitocentos,
o desejo do auto-reencontro. Claro esta ser essa uma postura romantica: 0 novo ¢ sermos
nds mesmos, proposicao dificil de encarar teoricamente, mais dificil ainda de ser posta
em pratica. Afirmacdo de valor, que comega no México a partir de 1910 e assumira um
carater indigenista-nacionalista politico na América Central e area andina. [...]. (Amaral,
2006a, p. 74-75).

Ao confrontarmos as diversas perspectivas apresentadas, torna-se crucial a elaboragado
de um fio condutor que una as reflexdes sobre modernidade e identidade no contexto latino-
americano. As divergéncias e convergéncias entre os autores aqui citados nos permitem

construir um panorama mais amplo e complexo do tema em questao.

A analise de Aracy Amaral (2006a) sobre a suposta falta de tradi¢do na América Latina
serve como ponto de partida para aprofundarmos a discussdo. Ao refutarmos tal ideia,
reconhecemos a existéncia de tradi¢des ricas e plurais que foram marginalizadas pela narrativa
eurocéntrica. Essa contraposi¢ao nos leva a questionar os critérios de validagdo da historia e,

por consequéncia, a valorizar as vozes silenciadas.

Como mencionado por Amaral (2006a), a busca por raizes torna-se um elemento central
na compreensao do modernismo latino-americano. Essas raizes, que se entrelagcam com a terra,
a natureza, os povos indigenas e a heranca africana revelam a complexidade da formacao

cultural da regido.

A partir desse ponto, podemos articular as contribuicdes de outros autores para
enriquecer a nossa analise. Um desses autores ¢ Sérgio Miceli (2003) que destaca a importancia
das interagdes entre artistas e colecionadores estrangeiros em Paris, mostrando como essas
trocas moldaram as vanguardas tanto na Europa quanto na América Latina e salientando a

dindmica entre centro e periferia na producdo artistica modernista:

[...] as interagdes artisticas entre centro e periferia deixaram marcas profundas tanto nas
linguagens e produtos das vanguardas emergentes fora da Europa, como nas
encomendas ¢ obras de mestres atuantes em Paris, desejosos de satisfazer a demanda
estrangeira por obras modernistas ma non troppo. [...] (Miceli, op. cit., p. 15)

Ja Rafael Cardoso (2022) problematiza a visao tradicional do modernismo brasileiro,
instigando-nos a valorizar as manifestagdes da cultura popular e de massa, que foram

frequentemente excluidas do canone:
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Ao examinar as fontes primarias com um minimo de iseng¢ao, salta aos olhos o grau de
experimentacdo ¢ inovacao formal ocorridas em areas antes pouco valorizadas da
cultura visual e material, como o design grafico, em contraposicdo ao dominio
fortemente patrulhado das ditas belas-artes. [...] Esses impressos atingiam um grande
publico e impactavam atitudes e comportamentos para além do ambito restrito das elites
— fato que os torna mais interessantes em termos historicos, ndo menos. [...] (Cardoso,
2022, p.32)

E Néstor Garcia Canclini (2019) explora a hibridacdo como um processo fundamental
nas culturas latino-americanas, questionando a ideia de culturas nacionais “puras” e
“auténticas”, e reconhece a complexidade dos processos de formagao identitdria na América

Latina,

Tanto os tradicionalistas quanto os modernizadores quiseram construir objetos puros.
Os primeiros imaginaram culturas nacionais ¢ populares “auténticas”; procuraram
preserva-las da industrializagdo, da massificacdo urbana e das influéncias estrangeiras.
Os modernizadores conceberam uma arte pela arte, um saber pelo saber, sem fronteiras
territoriais, e confiaram a experimentacdo e a inovacdo autdonomas suas fantasias de
progresso. As diferencas entre esses campos serviram para organizar os bens e as
instituigdes. O artesanato ia para as feiras e concursos populares, as obras de arte para
os museus e as bienais. (Canclini, op. cit., p. 21)

A busca por uma arte “brasileira”, a influéncia das vanguardas europeias e a necessidade
de adaptar as novas tendéncias a realidade local também contribuiram para a diversidade do
modernismo. Em suma, o modernismo e as vanguardas latino-americanas foram um caldeirao
de ideias, influéncias e expressdes moldadas por um contexto histérico singular e pela busca

por uma identidade nacional em didlogo com a modernidade.

Explorando as questdes e aspectos mencionados, torna-se evidente a existéncia de
multiplos modernismos e vanguardas, tanto dentro de paises especificos quanto em regides
culturais afins. Profundamente entrelacados com as diversas configuragdes culturais latino-
americanas, tais movimentos refletem a complexidade de uma América Latina que, enquanto
conceito, abrange um vasto territorio marcado por processos historicos e ancestralidades
distintos. Esses elementos diversos constituiram o repertério fundamental na busca por
identidades proprias dentro do contexto da modernidade e das vanguardas do inicio do século

XX.

Assim, compreendemos que o modernismo e as vanguardas latino-americanas da década
de 1920 foram cunhados por riquezas de expressdes e perspectivas. Essa pluralidade,
impulsionada por um contexto de intensas transformagdes sociais, politicas e culturais, além da
busca por identidades nacionais, se manifestou nas interagdes dindmicas entre artistas e
colecionadores. Evidenciou-se em centros e periferias, nas diversas interpretagdes do

modernismo e na constante hibridizagao cultural.
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Ao tecermos essas reflexdes, reconhecemos que o modernismo latino-americano foi um
campo de experimentacdo e inovacdo, marcado por uma pluralidade de vozes, influéncias e
expressoes. As revistas estudadas nesta dissertacdo, Klaxon, Antropofagia e Avance, servem
como exemplos dessa diversidade, refletindo as buscas, os questionamentos e as aspiragdes de
uma geracao de artistas e intelectuais que se empenharam em construir identidades nacionais

em didlogo com as modernidades.

1.4 Memorias individuais e coletivas: liberdade para a construcido do repertério das

revistas de vanguarda latino-americanas

Apesar de todas as diferencas, € perceptivel o “espirito de grupo” nas multiplas regides
latino-americanas, que corroborou com a busca dos panoramas para suas vanguardas e
modernidades. Levando em consideragdo suas particularidades, baseadas em suas historias,
costumes e aspectos compreendidos como parte de suas tradigdes locais, cada regido
evidenciou, a seu modo, suas questdes no ambito artistico das primeiras décadas do século XX.
Apesar de suas distancias e alteridades, os mais diversos paises da América Latina que nao se
assemelhavam tanto em caracteristicas dentro do campo cultural demonstravam explorar os

mesmos conceitos e ideias: a busca pelas suas proprias questdes artisticas e culturais.

Outro ponto importante dentro das vanguardas latino-americanas que caminha junto ao
“espirito de grupo” ¢ o principio da liberdade. As liberdades construtiva, expressiva e,
principalmente, estética sdo essenciais para as vanguardas artisticas (Schwartz, 2008, p. 37).
Formar, pensar e exprimir de forma livre ¢ o que elas buscavam através do “espirito novo”,
sendo as vanguardas latino-americanas as responsaveis por transmitir esse principio em seus

contextos nacionais (Schwartz, op. cit., p. 38) e regionais:

[...] O senso da liberdade propicia, de um lado, a disposi¢do de agir ludicamente no
momento de criar formas ou de combina-las, e, de outro, amplia o territorio subjetivo,
tanto na sua conquista de um grau mais alto de consciéncia critica (pedra de toque da
modernidade), quanto na direcdo, s6 aparentemente contraria, de abrir a escrita as
pulsdes afetivas que os padrdes dominantes costumam censurar. (Schwartz, op. cit.,
p- 37)

A sede de liberdade permitiu que os artistas e intelectuais das vanguardas latino-
americanas ansiassem por ir além. No entanto, durante esse trajeto, voltavam-se para suas
proprias experiéncias e vivéncias, vitais e sociais, que consideravam significativas (Schwartz,

2008, p. 38). Novos termos e limites serdo possibilitados pela liberdade e seus desdobramentos
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que, por sua vez, caminham em conjunto com a op¢ao. Esses dois fatores serdo determinantes
para que os envolvidos nas vanguardas latino-americanas se voltem para essa busca por

“identidade”.

Os freios tinham sido arrancados, a hora era de partir, sim, mas para onde? Para a propria
histéria social, para a propria historia subjetiva. César Vallejo, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, José Carlos Mariategui, Leopoldo Marechal: nomes que definem
exemplarmente esse percurso. O que lhes dera o conhecimento intimo que tiveram do
futurismo italiano e russo, do expressionismo alemao, do surrealismo francés? O desejo
de uma nova experiéncia intelectual e expressiva, que imediatamente os apartou dos
clichés, meio naturalistas, meio parnasianos, da belle époque, e os langou de cheio a
busca do ‘carater’ ou ‘ndo-carater’ brasileiro, peruano, argentino: uma aventura entao

prenhe de sentido estético e vastamente social e politico. (Schwartz, 2008, p. 38)

O artista latino-americano, estimulado pelo conhecimento do “outro”, olhou para si
mesmo e encontrou um rosto humano universal em sua propria cultura, “[...] nos seus cantos e
mitos, nas paixdes do cotidiano e nas figuras da memoria” (Schwartz, 2008, p. 39). Dessa
forma, as pesquisas nas proprias culturas alcangaram niveis distintos de originalidade quando
comparadas com as produgdes literarias europeias contemporaneas. Sendo “[...] notavel
diversidade das formacgdes sociais latino-americanas e de seus ritmos de desenvolvimento que
explica as diferencas quanto aos resultados artisticos e ideoldgicos obtidos pela literatura pos-
vanguardista” (Schwartz, op. cit., p. 39). Com suas misturas de influéncias europeias, indigenas
e africanas, as culturas latino-americanas inspiraram um tipo de literatura unica e diferente da

literatura das metrépoles europeias.

Jorge Schwartz (2008) chama de “vanguarda enraizada” os projetos estéticos que
encontraram “[...] no seu proprio habitat os materiais, os temas, algumas formas e,
principalmente, o ethos que enforma o trabalho de invengdo” (Schwartz, op. cit., p. 39). No

entanto, afirma que essa metafora pode soar, de forma equivocada, como naturalista:

Um escritor “se enraiza” de modos diversos. Pode sentir e comunicar um enorme prazer
na descrigdo da superficie mais humilde do seu ambiente, e entdo fard um veraz e vivaz
neo-realismo; mas pode também, se for esta a sua vocagdo, sondar o subsolo mitico da
infancia e descobrir nos labirintos da memoria os arquétipos do amor e da morte, da
esperanga ¢ do medo, da luta e da resignacdo, sentimentos que habitam as narrativas de

todas as latitudes. [...] (Schwartz, op. cit., p. 40)

Alguns desses exemplos seriam, no caso do Brasil, as obras de Graciliano Ramos que
retratam a caréncia desoladora do sertanejo nordestino de forma realista e sem preconceitos. E,
no caso de Cuba, a influéncia de Fernando Ortiz, pesquisador das tradi¢des populares e da
economia afro-antilhana, que inspirou a poesia mulata de Nicolds Guillén e Alejo Carpentier a
se aprofundar no passado local (Schwartz, 2008, p. 41). Podemos ainda acrescentar, para o caso
brasileiro, os nomes de Mario de Andrade, com sua obra Macunaima, e as obras de Tarsila do

Amaral, que mesmo de forma problematica, se voltam para aspectos proprios ¢ abordam a figura
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do negro. A arte latino-americana que se desenvolveu nas primeiras décadas do século XX foi
marcada, segundo Jorge Schwartz (2008), por uma mistura de memoria individual, memoria
grupal, expressdo romanesca € pesquisa antropologica. Essa arte representou um divisor de
aguas entre uma abordagem convencional e naturalista das formagdes sociais latino-americanas

e uma reconstrucao afetiva e politicamente empenhada do cotidiano dessas formagdes.

Fica clara a relacdo entrelagada desses novos movimentos artisticos de vanguarda na
América Latina com as questdes politicas e revoluciondrias do inicio do século XX. Artistas e
intelectuais foram marcados pelas revolugdes mexicana e russa de modo que, segundo Dawn

Ades (1997),

[...] O impacto da revolugdo mexicana foi enorme, e as atividades dos pintores
muralistas ao interpretar e disseminar os ideais da revolugdo, promovendo a idéia de
uma arte para o povo ¢ ajudando na concretizagdo de um nacionalismo cultural sob
condigdes revoluciondrias, foram sentidas para além das fronteiras do México e
constituiram-se em importantes fatores nos debates relativos a arte e a cultura
contemporaneas. (Ades, op. cit., p.125).

Dessa forma, os manifestos, as revistas, exposi¢des e conferéncias foram os meios
utilizados pelos grupos e movimentos de vanguarda para promover suas ideias, tematicas e
questdes inovadoras ao longo da década de 1920. Eles acreditavam que alcangariam maior
contingente de pessoas através desse formato e, de forma utdpica, pensavam que abarcariam
também as camadas mais populares e massificadas. Tal aspecto € contraditorio, principalmente
devido ao carater elitista desses periodicos que, além de serem comercializados, traziam
diversos textos em outros idiomas, que s6 poderiam ser compreendidos por aqueles que

obtinham estudo.

A autora Dawn Ades (1997) cita algumas das revistas latino-americanas acompanhadas
do ano de suas fundagdes, nas quais considera como as mais significativas “[...] Klaxon (1922)
e a Revista de Antropofagia (1928), em Sao Paulo; Actual e El Machete (1924), no México;
Martin Fierro (1924), em Buenos Aires, e Amauta (1926), no Peru. [...]” (ADES, op. cit.,

p.125). A autora ainda ressalta que

[...] Os debates nelas desenvolvidos e os pronunciamentos contidos nos manifestos
(muitos dos quais figuram no Apéndice) revelam que havia uma série de resisténcias
fundamentais e areas de divergéncia. Enquanto muitos movimentos mantinham o
principio da unidade organica da revolucdo na arte e na politica (E/ Machete, como a
voz do Sindicato de Trabalhadores Técnicos, Pintores e Escultores, por exemplo, e
Amauta), outros insistiam na autonomia artistica. As opinides, aqui, variavam bastante,
e também variavam nos debates sobre outras questdes basicas do ponto de vista
sociocultural, artistico e literario. A ruptura com o passado, embora poucas vezes
expressada tdo brutalmente quanto no futurismo ou no dadaismo, era, em geral, de
alguma maneira, afirmada; as vezes, na forma de um elogio mais ou menos direto a
modernidade, mas o mais freqiiente era ver a tradi¢do sendo reavaliada e rejeitados o
periodo colonial e a cultura europeizada do século XIX, em troca de uma tradigdo
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cultural indigena de mais fortes raizes. [...] O nacionalismo por oposicdo ao
internacionalismo e o regional como idéia contraria aquilo que é central ¢ cosmopolita
foram também questdes primordiais, especialmente no Brasil. (Ades, 1997, pp. 125-
126).

Através desta colocagdo de Dawn Ades (1997), podemos entender algumas questdes
que perpassam a constru¢do e contextualizagao das revistas e dos manifestos de vanguarda da

década de 1920.

Além disso, podemos verificar, através de Ades (1997) e Schwartz (2008), que a
liberdade expressiva foi fator determinante para as modernidades e vanguardas da América
Latina. Essa liberdade também foi responsavel para que os grupos, compostos principalmente
por artistas e intelectuais, se voltassem para suas proprias experiéncias € vivéncias e,
consequentemente, para as questoes de identidade. Ja que para além das memorias individuais,
vincularam-se as dos grupos sociais e as suas pesquisas. Sendo assim, a questdo do
nacionalismo, do regional, do que era proprio a cada pais e do nativismo passou a fazer parte

do repertério cultural, imagético e textual desses periodicos.

As revistas de vanguarda latino-americanas da década de 1920, como Klaxon,
Antropofagia e Avance, foram palco de um rico processo de construcdo de repertorio,
impulsionado pela liberdade criativa e pela busca por uma identidade nacional. Artistas e
intelectuais encontraram nessas revistas um espaco para expressar suas memorias individuais e

coletivas, dialogando com a tradi¢do e a modernidade.

A liberdade estética e a busca por vanguardas que fossem “proprias” permitiram que os
artistas latino-americanos explorassem temas e formas ligados a sua propria cultura, como o

folclore, a cosmologia indigena e a cultura popular. Canclini (2019) enfatiza que:

Os estudos sobre narrativas identitarias com enfoques tedricos que levam em conta os
processos de hibridagdo (Hannerz; Hall) mostram que ndo é possivel falar das
identidades como se se tratasse apenas de um conjunto de tragos fixos, nem afirma-las
como a esséncia de uma etnia ou de uma nagdo. A histéria dos movimentos identitarios
revela uma série de operacdes de selecao de elementos de diferentes épocas articulados
pelos grupos hegemonicos em um relato que lhes da coeréncia, dramaticidade e
eloquéncia. (Canclini, op. cit., p. XXIII)

Assim, as memorias individuais e coletivas se entrelacaram na constru¢do de um

modernismo latino-americano multiplo e diverso, que se expressou nas paginas dessas revistas.

Esses periddicos sdo o espaco onde as expressoes artisticas possuem papel, relagdo e
intuito horizontal de divulgar e semear as ideias e os ideais modernos das vanguardas latino-

americanas. Contribuem conjuntamente para entender questoes de nativismo e identidade. Esses
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aspectos eram expressos nas paginas das revistas de vanguarda, materializando e sintetizando

pensamentos e memorias individuais e coletivas de seus responsaveis.

1.5 O papel das revistas: vozes dissonantes em tempos de transformacao

As revistas de vanguarda latino-americanas da década de 1920, como Klaxon,
Antropofagia e Avance, ndo se limitaram a ser veiculos de expressdo artistica e literaria. Elas
desempenharam um papel fundamental como plataformas de disseminacdo das ideias, como

também trouxeram questdes relacionadas aos aspectos culturais, politicos e sociais.

No Brasil, Klaxon e Antropofagia foram porta-vozes do modernismo paulista em dois
distintos momentos, respectivamente: 1922 e 1928. Essas revistas buscavam, de forma utdpica,
romper com o conservadorismo e a tradi¢ao, propondo uma nova estética € uma nova visao de
mundo. As revistas publicaram manifestos, poemas e artigos que criticavam o gosto artistico
em voga, o atraso cultural e a dependéncia econdmica do pais. Canclini (2019) destaca que as
“[...] elites cultivam a poesia e a arte de vanguarda enquanto as maiorias [eram] analfabetas”

(Canclini, op. cit., p. 25).

Essa critica social ¢ importante para a contextualizagdo desses periddicos, ja que eram
idealizados e realizados por membros da elite cafeeira e oligarquica paulista que frequentemente
se abstiveram das tematicas relacionadas as desigualdades sociais e raciais, como a exploragado
dos trabalhadores e a discriminagao contra os negros. Contudo, Cardoso (2022) destaca que a
identidade brasileira estd intrinsecamente ligada as contribui¢des afro-brasileiras que “[...]

integram sua formag¢ao de modo tao visceral” (Cardoso, op. cit., p. 44).

Em Cuba, a revista Avance se destacou pela critica a dominacao politica e cultural dos
Estados Unidos, que mantinha forte influéncia sobre a ilha desde o final do século XIX. A
revista publicou artigos e ensaios que denunciavam a exploragdo econdmica, a corrupgao
politica e a imposi¢do de valores estrangeiros. A revista também trouxe conteudos que

salientavam as questdes afro-cubanas e das culturas latino-americanas.

As revistas Klaxon, Antropofagia ¢ Avance desempenharam, portanto, um papel
fundamental na propagacao de ideias que estavam em voga e foram consideradas na constru¢ao

de uma consciéncia nacional em seus respectivos paises. Elas abriram espago para novas vozes
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e ideias, questionando o status quo e propondo alternativas, até entdo, novas para o futuro de

seus respectivos locais.

Além disso, essas revistas também contribuiram e contribuem para o debate sobre as
modernidades e a tradi¢do, buscando conciliar a valorizagao da cultura local com a incorporagao
de elementos da cultura estrangeira. Canclini (2019) destaca que a “[...] hibridagdo, como
processo de intersecao e transagdes, ¢ 0 que torna possivel que a multiculturalidade evite o que
tem de segregacdo e se converta em interculturalidade [...]” (Canclini, op. cit., p. XXVI-
XXVII). Em suma, as revistas de vanguarda latino-americanas da década de 1920 foram
importantes instrumentos para a colaboragdo das construgdes relacionadas as identidades

nacionais, ao nativismo ¢ as modernidades.

As revistas Klaxon, Antropofagia e Avance sdo, assim, veiculos e difusores de novas
ideias. Discutiremos como essas revistas contribuiram para o debate sobre a identidade
nacional, as modernidades e as questdes sociais, € como influenciaram a produgdo artistica e

intelectual da época.

1.6 A busca por uma identidade nacional: entre a tradicio e a modernidade

A década de 1920 na América Latina foi marcada por buscas intensas e multifacetadas
das identidades nacionais, permeadas por um didlogo complexo entre tradi¢do e modernidade.
Artistas e intelectuais buscavam conciliar a valorizacao da cultura local com a incorporacao de
elementos da cultura estrangeira, criando expressdes artisticas que refletissem a singularidade

de seus paises.

No Brasil, a busca por uma identidade nacional ecoou nas revistas de vanguarda, como
Klaxon e Antropofagia. Artistas e intelectuais da época canalizaram essa busca em aspectos da
cultura popular, do folclore e das raizes indigenas. Nomes como Mario de Andrade, Oswald de
Andrade e Tarsila do Amaral encontraram inspiracao nesses elementos, forjando uma arte que,
em sua visdo, capturava a esséncia da “brasilidade”. Sérgio Miceli (2003) observa que a maioria

dos protagonistas desse periodo era composta por artistas

[...] formados em instituigdes universitarias européias, pareciam desejosos de instituir
no Estado e no pais uma atividade cultural que nada ficasse a dever aos modelos
europeus que aprenderam a cultuar, contanto que esta pudesse ostentar feigdes
nacionais indubitaveis. muito antes de esse projeto se “nacionalizar” com tintas
nativistas radicais em maos ou na pena de nossos artistas e escritores da explosdo
modernista. Embora se mostrassem dispostos a criar mecanismos institucionalizados de
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incentivo as “vocagdes” emergentes dos integrantes da primeira geracdo modernista,
por vezes orientados por credos e estilos artisticos demasiado avangados em relagdo ao
receituario estético conformista e académico entdo ainda imperante, esses
colecionadores continuavam a investir macicamente suas expectativas de retorno
artistico e financeiro em artistas escorados a fundo no canon académico. (Miceli, 2003,
p- 28)

A analise de Miceli (2003) revela uma faceta importante do modernismo brasileiro: a
busca por reconhecimento e legitimidade no cendrio internacional. Imersos na cultura europeia,
artistas e intelectuais almejavam criar uma arte que, a0 mesmo tempo, ostentasse a marca da
brasilidade e ndo destoasse dos padrdes estéticos consagrados na Europa. Essa tensdo entre o
local e o global, o desejo de afirmacdo nacional e a busca por inser¢do no circuito artistico
internacional caracterizaram o momento em questao e influenciaram a producao das revistas de

vanguarda.

Em Cuba, a busca por uma identidade nacional ganhou for¢a na década de 1920,
impulsionada pela crescente insatisfagdo com a dominagao politica e econdmica dos Estados
Unidos. Intelectuais e artistas, como Fernando Ortiz, Alejo Carpentier ¢ Nicolas Guillén,
empenharam-se em resgatar as ricas historias e culturas cubanas, valorizando a heranca africana
e indigena. Essa valorizagdo se alinha com o processo mais amplo de hibridagdo cultural na
América Latina, onde a mistura de influéncias europeias, indigenas e africanas desempenhou

um papel fundamental na construgdo de identidades nacionais. Como aponta Canclini (2019),

A mistura de colonizadores espanhdis e portugueses, depois de ingleses e franceses,
com indigenas americanos, a qual se acrescentaram escravos trasladados da Africa,
tornou a mesticagem um processo fundacional nas sociedades do chamado Novo
Mundo. [...] (Canclini, op. cit., p. XXVII)

A hibridacao cultural é um pilar central na formagao das identidades latino-americanas.
Caracterizada pela fusdo de influéncias europeias, indigenas e africanas, reflete a complexidade

e diversidade de suas herangas culturais.

Os termos empregados como antecedentes ou equivalentes de hibridacdo, ou seja,
mesticagem, sincretismo e crioulizagdo, sdo usados em geral para referir-se a processos
tradicionais, ou a sobrevivéncia de costumes e formas de pensamento pré-modernos no
comego da modernidade [...] Foi necessario, por isso, discutir os vinculos e desacordos
entre modernidade, modernizagdo ¢ modernismo, assim como as duvidas de que a
América Latina seja ou ndo um continente moderno. (Canclini, op. cit., p. XXX)

A busca por identidades nacionais na América Latina durante a década de 1920 se
configurou como um processo complexo e multifacetado, marcado por um intenso didlogo entre
tradicdo e modernidade. Tanto no Brasil quanto em Cuba, esse periodo foi caracterizado pela
valorizagao da cultura local, pela critica aos modelos importados e pela busca por uma sintese

entre elementos tradicionais e inovacdes estrangeiras por artistas e intelectuais.
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As revistas Klaxon, Antropofagia e Avance foram importantes veiculos de expressao
dessa busca por uma identidade nacional. Através de seus artigos, poemas, manifestos e
imagens, essas revistas contribuiram para o debate sobre as culturas nacionais e as

modernidades, influenciando geragdes de artistas e intelectuais.

1.7 Nativismo, Identidade Nacional e Identidade Cultural: um didlogo com a producio

intelectual brasileira

Exploraremos o conceito de nativismo de forma mais aprofundada no terceiro capitulo
a partir dos periddicos que sdo os objetos de estudo desta pesquisa, abordaremos suas
caracteristicas e sua manifestagdo nos diferentes contextos culturais do Brasil ¢ de Cuba.
Analisaremos a relagdo entre nativismo e modernidade ¢ como esse movimento buscava
conciliar a valorizagdo da cultura nacional com a incorporagdo de elementos da cultura

estrangeira.

Contudo, neste topico, o objetivo fundamental ¢ apresentar e tragar algumas
delimitacdes entre os conceitos de nativismo, identidade nacional e identidade cultural,
elementos intrinsecamente ligados a temadtica central desta dissertacdo. A exposicdo destes
conceitos se faz crucial para a compreensao do objeto de estudo e para o desenvolvimento da
argumentacao que sera construida ao longo deste trabalho. Para aprofundar a discussao, este
capitulo também busca estabelecer um didlogo com a producdo intelectual brasileira que se

debrucou sobre essas tematicas, contextualizando-as no cenario nacional.

Posto isso, 0 nativismo como movimento cultural e estético emergiu na América Latina
no inicio do século XX, impulsionado pela busca por uma identidade nacional e pela valorizacao
da cultura local. Em um contexto de crescente influéncia da cultura europeia e norte-americana,
artistas e intelectuais latino-americanos buscaram resgatar suas raizes culturais e expressa-las

em suas obras.

Assim, compreendemos o nativismo como uma ideologia ou movimento que busca
valorizar e exaltar os elementos “nativos” ou “originais” de uma cultura, frequentemente em
detrimento de influéncias externas. Em sua esséncia, o nativismo se manifesta na defesa da
lingua, costumes, tradigdes e valores considerados “auténticos” de um povo, podendo assumir

diferentes formas e intensidades ao longo da historia e em diferentes contextos socioculturais.
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O nativismo enquanto conceito se assemelha aos conceitos de identidade nacional e
identidade cultural. A identidade nacional, por sua vez, refere-se ao sentimento de
pertencimento e identificagdo com uma nag¢do, englobando um conjunto de aspectos como
historia, cultura, lingua, territério e simbolos compartilhados por um grupo de pessoas. Trata-
se de uma constru¢do social e politica complexa e dindmica que busca unir e diferenciar um
povo em relagdo a outros, contribuindo para a coesdo social e para a afirma¢ao da soberania

nacional.

Ja a identidade cultural pode ser compreendida como o conjunto de caracteristicas,
valores, crengas e praticas que definem um grupo social ou uma comunidade. Este conceito
abrange elementos como lingua, religido, arte, costumes, tradicdes e modos de vida,
transmitidos de geracdo em geragdo que contribuem para a formacdo de um senso de

pertencimento e identidade coletiva.

E importante destacar que, embora distintos, os conceitos de nativismo, identidade
nacional e identidade cultural estdo interligados e podem se influenciar mutuamente. O
nativismo pode influenciar a constru¢do da identidade nacional ao destacar e valorizar
elementos culturais considerados ‘““auténticos” e préprios de um povo, contribuindo para a

criacdo de um senso de distingdo e singularidade em relacdo a outras nagoes.

A identidade nacional, por sua vez, pode se basear em elementos da identidade cultural,
como lingua, costumes e tradicdes, mas também em outros fatores, como historia, territorio e
institui¢des politicas. A identidade cultural fornece um substrato para a construcao da
identidade nacional, mas esta ultima a transcende, incorporando elementos politicos e

simbodlicos que contribuem para a coesdo e a autoafirmacgdo de uma nacgao.

E crucial reconhecer que a identidade cultural é mais ampla e abrangente do que a
identidade nacional, pois pode englobar diversos grupos e comunidades dentro de uma mesma
nacdo, cada um com suas particularidades e tradigdes. Por outro lado, a identidade nacional
busca construir um senso de unidade e pertencimento a partir da diversidade cultural, criando

um “denominador comum” que une os diferentes grupos e comunidades que compdem a nagao.

Em suma, o nativismo, a identidade nacional e a identidade cultural sdo conceitos
complexos e inter-relacionados que desempenham um papel fundamental na compreensao da
dinamica social e cultural das nacdes. O nativismo, como ideologia que valoriza os elementos
nativos de uma cultura, pode ser um componente da identidade nacional, mas ndo a define por

completo. A identidade nacional, por sua vez, se constrdi a partir de diversos elementos,
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incluindo aspectos culturais, histéricos, politicos e simbdlicos, buscando criar um senso de

unidade e pertencimento a uma comunidade politica.

E essencial dialogar com a produgdo intelectual brasileira que explorou essas tematicas,
contextualizando-as no cenario nacional. A seguir, serdo apresentados autores e obras que
abordam, sob diferentes perspectivas, as complexas relagdes entre esses conceitos no Brasil,

contribuindo para a discussdo proposta nesta dissertacao.

Atrelados as perspectivas mais “classicas” sobre Identidade Brasileira, podemos
ressaltar autores como Sérgio Buarque de Holanda (2016) que, em “Raizes do Brasil”, investiga
a formacdo da sociedade brasileira, com énfase na influéncia da colonizagdo portuguesa e na
miscigenagdo cultural. O autor analisa a busca por uma identidade nacional e as diferentes
manifestagdes do nativismo ao longo da histdéria do pais, muitas vezes em contraposi¢ao a

influéncia europeia.

Por sua vez, Darcy Ribeiro (2006), em sua obra “O povo brasileiro”, examina a
formacao do povo brasileiro a partir da miscigenacao de diferentes grupos étnicos e culturais.
Sua obra discute a construgao da identidade nacional e a relagao do nativismo com a valorizagao

da cultura indigena e afro-brasileira em contraponto a cultura europeia dominante.

Também, Maria Isaura Pereira de Queiroz (1989), no artigo “Identidade cultural,
identidade nacional no Brasil”, analisa a relacao entre identidade cultural e identidade nacional
no contexto brasileiro, destacando as particularidades do pais em comparacdo com o contexto
europeu. A autora discute como o nativismo se manifesta na busca por uma identidade nacional

com foco na valorizagdo das raizes culturais brasileiras.

J& Lilia Moritz Schwarcz (1998), em “As Barbas do Imperador”, examina o reinado de
D. Pedro II e a construgdo da identidade nacional brasileira nesse periodo. A obra analisa o
papel do nativismo na valorizacao da cultura e da natureza brasileiras, ¢ na busca por uma

imagem positiva do pais no cendrio internacional.

No Brasil, o nativismo se manifestou em diversas areas, como a literatura, as artes
visuais e a musica. O Modernismo brasileiro também se dedicou a reflexao sobre a identidade
nacional, questionando e ressignificando o nativismo. Na literatura, autores como Mario de
Andrade e Oswald de Andrade buscaram incorporar elementos da cultura popular brasileira em

suas obras, como a linguagem coloquial, o folclore e a cosmologia indigena.

Mario de Andrade (1993), em “Macunaima”, obra original de 1928, utiliza a figura do

hero6i sem carater para satirizar e problematizar a constru¢do da identidade nacional brasileira.
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A obra questiona o nativismo exacerbado e propde uma visdo mais critica e complexa da cultura

brasileira, reconhecendo a diversidade e as contradi¢des do pais.

Ja Oswald de Andrade no “Manifesto Antropofago”, também de 1928, propde uma
“devoragdo” critica da cultura europeia, transformando-a em algo novo e “brasileiro”. Essa ideia
subverte o nativismo tradicional, defendendo uma identidade nacional construida a partir da

antropofagia cultural, ou seja, da absor¢ao e reelaboragao de influéncias externas.

No ambito das artes visuais, artistas como Tarsila do Amaral e Anita Malfatti retrataram
a paisagem e a cultura brasileira em suas pinturas. Na musica, compositores como Heitor Villa-
Lobos e Camargo Guarnieri incorporaram ritmos e melodias populares brasileiras em suas

composicdes.

Dessa forma, o nativismo como movimento cultural e estético emergiu na América
Latina no inicio do século XX, impulsionado pelas buscas por identidades nacionais e pela
valorizagao das culturas locais. Em um contexto de crescente influéncia da cultura europeia e
norte-americana, artistas e intelectuais latino-americanos buscaram resgatar suas raizes
culturais e expressa-las em suas obras. O nativismo se manifesta na defesa da lingua, costumes,

tradigdes e valores considerados proprios de um local e de um povo.

No entanto, o nativismo nao se limitou a valorizagdo da cultura local, como também
buscou dialogar com a modernidade e as vanguardas artisticas europeias. O critico literario
Antonio Candido (1980) afirma que o nativismo, na literatura, ndo foi um movimento de retorno
ao passado, mas sim uma busca de raizes para a criagdo de uma nova cultura que se considerava

“original” e “auténtica”.

A tensdo inerente ao nativismo entre a valorizagdo do local e a abertura ao global
encontra paralelo na nogdo de “criouliza¢do” proposta por Canclini (2019). Essa perspectiva
lanca luz sobre os processos de mistura e transformacao cultural, especialmente no contexto das
Américas, onde o trafico de escravos desempenhou um papel crucial na formacao de novas

identidades e expressoes culturais,

A palavra crioulizacdo também serviu para referir-se as misturas interculturais. Em
sentido estrito, designa a lingua e a cultura criadas por varia¢des a partir da lingua basica
e de outros idiomas no contexto do trafico de escravos. [...] Sua énfase em que os fluxos
crescentes entre centro e periferia devem ser examinados, junto com as assimetrias entre
os mercados, os Estados e os niveis educacionais, ajuda a evitar o risco de ver a
mestigagem como simples homogeneizagao e reconciliagdo intercultural. (Canclini, op.
cit., p. XXVIII-XXIX)

O nativismo ¢ um movimento complexo e multifacetado, buscou equilibrar a

valorizagdo da cultura local e a incorporacdo de elementos estrangeiros, unindo tradi¢ao e
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modernidade, bem como a identidade nacional ¢ internacional. As revistas Klaxon,
Antropofagia e Avance foram importantes veiculos de expressdo desse movimento, refletindo

as diferentes formas como o nativismo se manifestou no Brasil € em Cuba na década de 1920.

1.8 Conclusao: Nativismo, Modernidade e Identidade Nacional - contribuicées para a Arte

Latino-Americana

Este capitulo introdutério buscou delinear alguns dos aspectos e conceitos que estavam
atrelados a historia e a cultura da década de 1920, um periodo de efervescéncia e de
transformagdes tanto no Brasil quanto em Cuba, estabelecendo um panorama em que as revistas
Klaxon, Antropofagia e Avance se inserem. A busca por uma identidade nacional e o dialogo
com a modernidade foram temas centrais dessas revistas. Eles serdo explorados nos capitulos
seguintes, focando na andlise do nativismo na paisagem e na comparagdo das imagens

selecionadas.

O nativismo, como movimento cultural e estético, emergiu como uma resposta a
necessidade de valorizar a cultura local e construir identidades nacionais. As revistas foram
importantes veiculos de expressdo desse movimento, refletindo as diferentes formas como o
nativismo se manifestou em cada pais. Klaxon, Antropofagia e Avance ndo se limitaram a ser
meros registros de um periodo histérico, atuaram como agentes de transformagao, questionando
o status quo e propondo novas formas de pensar e fazer arte. Elas abriram espaco para vozes
dissonantes e para experimentagdes estéticas, contribuindo para a construgao de uma arte latino-
americana que refletia as diversas formas de manifestacdo no Brasil e em Cuba, especialmente

em Sao Paulo e Havana.

Essa busca por uma arte “hibrida”, que dialogasse com a tradigdo local e as vanguardas
internacionais, também ¢ destacada por Canclini (2019). O autor observa como os artistas
latino-americanos se apropriaram de diferentes referéncias para construir suas obras, criando

uma arte singular:

[...] Os artistas e escritores modernos inovavam, alteravam os modelos ou os
substituiam por outros, mas tendo sempre referentes de legitimidade. As transgressdes
dos pintores modernos foram feitas falando da arte de outros. Uma linha pensou que a
pintura estava nas metrdpoles: por isso, as imagens de Jacobo Borges, de Jos¢ Gamarra,
de Gironella, refazem com ironia ou irreveréncia o que de Veldzquez ao Rousseau, o
Aduaneiro, havia sido concebido como legitimo na visualidade europeia. Outras
correntes abriram o olhar culto ao imaginario popular, convencidas de que a arte latino-
americana se justificaria recolhendo a iconografia dos oprimidos: Viteri enche suas
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obras de bonecas de pano; Berni trangava arames com caixas de ovos, tampas de
garrafas e sucata de carros, perucas e fragmentos de cortinas para falar parodicamente
da modernidade, do Mundo Ofrecido a Juanito Laguna. Arte de citagdes européias ou
arte de citagdes populares: sempre arte mesti¢a, impura, que existe a forga de colocar-
se no cruzamento dos caminhos que foram nos compondo ¢ descompondo. Mas
acreditavam que havia caminhos, paradigmas de modernidade respeitaveis o bastante
para merecer que fossem discutidos. (Canclini, 2019, p. 328)

O legado dessas revistas ainda se faz presente na arte contemporanea, inspirando artistas
e intelectuais a refletir sobre conceitos como identidade nacional, nativismo e modernismos.
Como afirma Aracy Amaral (1998), o modernismo brasileiro foi um movimento de grande
vitalidade e criatividade, que deixou um legado inestimavel para a arte brasileira e latino-

americana.

Como vimos, o nativismo se manifestava de diferentes formas nas revistas. No caso
brasileiro, ele se entrelagava com o desejo de modernizagdo e internacionalizagdo da arte, como

aponta Miceli (2003):

[...] Naquele momento histérico marcado por um conjunto de transformagdes de monta
da sociedade brasileira, em meio aos pressagios de um processo irreversivel de
internacionalizagdo das linguagens e procedimentos do fazer artistico, nossos artistas
modernistas fizeram o maximo que estava ao seu alcance para elaborar um hibrido com
fei¢ao toda sua, misto de degluticdo do alheio e antena da sociabilidade nativa, a que se
denominou aqui arte nacional estrangeira. (Miceli, op. cit., p. 194)

Nos proximos capitulos desta dissertacdo, apresentaremos os periddicos e seus
primeiros editoriais. Analisaremos de forma mais aprofundada o conceito de nativismo,
observando sua configuracdo em cada uma das revistas e manifestagdes nas artes visuais e,
brevemente, literarias. Investigaremos também como a paisagem se tornou um elemento central

na constru¢do de discursos sobre identidades nacionais, nativismos ¢ modernidades.
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CAPITULO 2 — AS REVISTAS DE VANGUARDA NA AMERICA LATINA NA
DECADA DE 1920: EDITORIAIS DE KLAXON, ANTROPOFAGIA E AVANCE

As revistas de vanguarda tiveram papel de destaque durante as primeiras décadas do
século XX. Em sua maioria, esses periodicos apresentaram influéncias no cendrio artistico
regional e latino-americano, estiveram associados aos movimentos vanguardistas e foram os
principais meios de propaga¢ao das ideias, das producdes e dos movimentos artisticos na década
de 1920. Jorge Schwartz (2008) nos apresenta uma série de periodicos de vanguardas publicados
em paises da América Latina durante o periodo que vai de 1920 até o inicio de 1930.

Sistematizamos as revistas mencionadas pelo autor no quadro abaixo:

Tabela 1 — Algumas Revistas de Vanguarda da América Latina nas décadas de 1920 e 1930.

Pais Revista Ano
Claridad 1920-1941
Inicial 1923 - 1926
Argentina La Campana de Palo 1925-1927
Martin Fierro 1924 - 1927
Proa 1922-1926
A Revista 1925 - 1926
Arco & Flexa 1928 - 1929
Estética 1924-1925
Festa 1927 - 1929
Klaxon 1922-1923
Brasil Leite Criolo 1929
Nova Era 1921 - 1925
O Homem do Povo 1931
Revista de Antropofagia 1928 - 1929
Terra Roxa e Outras Terras 1926
Verde 1927 - 1929
Cuba Revista de Avance 1927 - 1930
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Hélice 1926

Equador Lampadario 1931

Nervio 1934

Bandera de Provincias 1929

El Maestro 1921

La Antorcha 1931

México
La Falange 1922
Monterrey. Correo Literario de Alfonso 1930
Reyes
Amauta 1926 - 1930
Peru
Jornal Labor 1928 - 1929
Uruguai La Pluma 1927 - 1931
Fonte: SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas latino-americanas. Edusp, Ed. da Univ. de Séo Paulo, 2008. p. 243—
354.

Percebemos que a década de 1920 testemunhou um volume significativo de publicacdes,
com algumas se estendendo até¢ a década de 1930. Conforme Schwartz (2008), seu livro foca
nas revistas das principais cidades, mas reconhece que a inclusdo de periodicos de cidades

menores na América Latina ampliaria consideravelmente esse numero.

O autor ressalta a importancia das revistas de vanguarda para se perceber com clareza
as propostas culturais da época e explica que isso se deve ao “carater contestatorio” das mesmas
e ao estabelecimento de “[...] uma relagdo pragmadtica com o publico leitor, empregando uma
linguagem mais direta que o discurso estritamente literario [...]” (Schwartz, op. cit., p. 54). Ele
destaca que essas revistas possuiam um carater efémero, apresentavam linhas ideologicas mais
nitidas e conservavam em si “um forte sentido de oposi¢do”, uma vez que ndo passavam pelo
crivo da grande imprensa, nem da censura. Contudo, Schwartz (2008) ressalta que diversas
vezes algumas dessas revistas utilizam-se da grande imprensa para ampliar a circulagao de suas
ideias.

No texto de apresentacao do Caderno de Letras n°. 39, intitulado “revistas culturais
Latino-Americanas dos séculos XX-XXI: teoria, circulagdo e suportes”, os organizadores
Regina Aida Crespo, Claudio Maiz e Claudia Lorena Fonseca (2021) destacam que as revistas
sdao potentes lugares de enunciagdo, de construgdes de redes intelectuais em nivel nacional e

internacional, de registro e legitimagao de grupos no universo cultural e literario, bem como de
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possibilidade de transcender as limitagdes geopoliticas. Portanto, sdo locais de praticas
intelectuais distintas que se configuram também como plataformas de idearios e de agdes

politicas (no sentido /ato da palavra).

No estudo das revistas de vanguarda latino-americanas dos anos 1920, Schwartz (2008)
destaca a coexisténcia de grupos com ideologias distintas. Algumas possuem como linha de
acdo a promocao da renovacdo dos valores estéticos, das artes e o combate aos valores do
passado, através da transgressdo e da ruptura do status quo. Outras estdo vinculadas a
propagacao dos principios € do processo da modernidade, sem a transgressao do establishment.
Ha ainda aquelas que conciliam em suas paginas a vanguarda artistica e a vanguarda politica,

assim como as que priorizam o debate politico (Schwartz, op. cit., p. 54-56).

Daniel Trench (2022), em “A forma inquieta: da Klaxon ao suplemento dominical do
Jornal do Brasil”, argumenta que, com o crescimento populacional e a percepcao da sociedade
como um mercado, as revistas expandiram seus temas e publicos-alvo. Adaptando-se e, ao
mesmo tempo, influenciando os gostos, o Brasil viu surgir, nas primeiras décadas do século XX,
publica¢des dedicadas a diversos assuntos, como politica, esportes, temas femininos, literatura
e noticias semanais, estabelecendo a segmentacgao editorial que persiste até hoje (Trench, 2022,

p.406).

Apostando na imagem como uma forma de linguagem acessivel, vemos surgir novos
titulos, e novos artistas graficos, agora impressos em cores. Fotos, ilustragdes,
caricaturas, cartuns, vinhetas e tipografia sdo incorporados de maneira simbiotica ao
desenho das paginas. Ao desenhista, mais do que se expressar num espaco
predeterminado dentro da pagina, cabe agora pensar na relagdo da imagem junto a
integridade do campo impresso da revista — fungéo que entendemos hoje como a de um
designer. (Trench, op. cit., p.406)

O surgimento de revistas como Klaxon, Estética, A Revista, Terra Roxa e Outras Terras,
Verde, Festa e Revista de Antropofagia ¢ descrito por Daniel Trench (2022) dentro de um
contexto de diversificagdo editorial. Essas, assim como as demais publicagdes de vanguarda
latino-americanas, usaram o formato impresso para divulgar suas ideias, diferenciando-se das

revistas ilustradas por sua estética.

Nesta dissertagao, teremos como foco a analise de imagens presentes em trés revistas
alinhadas a estética de vanguarda. S3o elas as revistas brasileiras Klaxon, de 1922 e

Antropofagia, de 1928, bem como a cubana Avance, de 1927.

Como meio de iniciarmos a compreensdo das revistas Klaxon, Avance e de
Antropofagia, que sdo os objetos deste trabalho, abordaremos de forma cronoldgica e

introdutoria os editoriais dos volumes de numero 1 presentes nas trés revistas, sendo essa uma
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ferramenta para adentrarmos nos periddicos e termos um esbogo do pensamento de seus

criadores, bem como do intuito da construgao e propagacao de seus conteudos e materiais.

2.1 Revista Klaxon — Primeiro Editorial

Conforme a abordagem acima, podemos ressaltar alguns dados relacionados ao primeiro
editorial da Revista Klaxon, de 15 de maio de 1922, assinado por “A REDACCAO”. O primeiro
detalhe que cabe ser evidenciado ¢ a impossibilidade de identificar com clareza os nomes que
fazem parte da chamada “redagdo”, responsavel pelo editorial intitulado “Klaxon”. Podemos
apenas ressaltar as denominagdes que constam no sumadrio desse volume conforme demonstra
a Figura 1. Sao elas: L. Charles Baudouin; Menotti del Picchia; Guilherme de Almeida; M. de
A. (Mario de Andrade); Roger Avermaete, A. C. B. e S. M.; May Caprice; Henri Mugnier; e V.
(Victor) Brecheret. No entanto, nao € especificado quais ou se todos esses nomes fazem parte
da chamada “redag@o”. Posto isto, podemos agora adentrar no editorial que, como anteriormente

falado, leva o nome da revista, ou seja, Klaxon.

O editorial do primeiro exemplar da revista Klaxon ¢ fragmentado em quatro topicos:
“Significacdo”, “Esthetica”, “Cartaz” e “Problema”. O primeiro topico (figura 2), intitulado
“Significagdo”, apresenta um resumo sobre o surgimento do periddico, dizendo que os indicios
de seu principio ocorreram em 1921 via colunas do “Jornal do Commercio” e do “Correio
Paulistano”. Como consequéncia, ocorreu a Semana de Arte Moderna, que consideram um
evento nem desastroso ¢ nem triunfal, mas que trouxe reflexdes que culminaram na criagao da
revista Klaxon. Além disso, ressaltam: “E KLAXON nd3o se queixara jamais de ser
incompreendido pelo Brasil. O Brasil ¢ que devera se esforgar para comprehender KLAXON.”
(A redacgdo, 1922, p. 1). Tal afirmagdo ¢ impactante e at¢ mesmo contraditoria, tendo em vista
que os autores possuiam o intuito de propagar seus ideais, bem como as novas formas de se

fazer e pensar as linguagens artisticas.

Em seguida, temos o segundo tdpico que ¢ o da “Esthetica”, nas figuras 2 e 3, o maior
dentre os quatro. Nesse ponto, os autores abordam alguns dos seus intentos com a revista
Klaxon. Alguns que cabem ser ressaltados sdo a preocupagao de serem “atuais” € nao “novos”,
como também se denominarem “internacionalistas”, a0 mesmo tempo que deixam subentendido
um carater patriota. Afirmam que sabem da existéncia da natureza, mas que, para a producao

de obras de arte, existe “o moto lyrico”, uma lente transformadora e até mesmo deformadora da
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natureza. Abordam a existéncia do progresso e falam que sem renegar o passado, caminham
para frente. No entanto, nesse mesmo trecho criticam a reconstru¢do do Campanario da catedral
de Sao Marcos?, identificando tal feito como uma atitude erronea, sentimental e dispendiosa das
necessidades contemporaneas. Além disso, trazem a afirmativa de que existe um laboratério e
querem conferir leis cientificas a arte, leis essas que seriam baseadas na psicologia experimental.
Também refutam preconceitos artisticos e defendem a liberdade, no entanto, especificam que
essa liberdade estd relacionada a observacdo. Em seguida, trazem uma comparativa entre duas
atrizes do cinema ressaltando a importancia dessa linguagem artistica, dizendo que ¢ a criagao
artistica mais representativa daquela época, contudo, afirmam que Perola White® ¢ preferivel a
Sarah Bernhardt®, ja que a primeira seria do século XX e a segunda do século XIX. Finalizam
esse topico do editorial dizendo que a revista ndo ¢ exclusivista, mas que jamais publicariam
“inéditos maus de bons escritores j4 mortos”, além de dizer que a revista ndo ¢ futurista e sim

“klaxista”.

O terceiro topico “Cartaz” traz alguns aspectos importantes (figura 4). Os autores falam
que a revista abordara temas principalmente de arte, no entanto, querem representar a época de
1920 em diante, considerando o periodo como “polimorfo, onipresente, inquieto, comico,
irritante, contraditorio, invejado, insultado e feliz”. Além disso, enfatizam que encontrardo o
que procuram e se baterem a porta, ela se abrird. Apesar de ndo terem derrubado qualquer
campanario, ndo irdo reconstruir o que desabar. Ao invés disso, utilizardo o espaco para erguer
“solidos, higiénicos e altivos edificios de cimento armado”. Nesse topico, a revista ¢ abordada
como uma alma coletiva de carater construtivo. Cada “engenheiro", uma analogia para artistas,
usara materiais convenientes. Esclarece-se que os escritores s6 responderao pelas ideias que

assinarem.

O quarto e ultimo tdpico do editorial, “Problema”, deixa claro que, para os autores, a

problematica € o século XIX e os seus aspectos. Citam o romantismo, o simbolismo, a Torre de

4 A construcfo original iniciou no século IX, sendo concluida no século XII. No entanto, colapsou e caiu em 14 de
julho de 1902, tendo sua reconstrugdo iniciada ¢ ordenada pelo cardeal Sdo Pio X em abril de 1903, sendo
finalizada a obra de uma réplica exata ao campanario original em 25 de abril de 1912 (Basilica di San Marco,
2024).
3> O nome de Pearl White foi traduzido pelos autores para “Perola White”. “Pearl White (nasceu em 4 de margo de
1889, Green Ridge, Missouri, EUA - faleceu em 4 de agosto de 1938, Paris, Franga) foi uma das estrelas de cinema
americanas mais bem-sucedidas e ganhou fama internacional por seu trabalho em ‘histdrias de capitulos’ - longas
séries melodramaticas, como The Perils of Pauline.” (Editores da enciclopédia britanica, 2025).
¢ Sarah Bernhardt (1844-1923) foi uma atriz francesa lendéria, considerada a “primeira celebridade global”. Sua
fama, impulsionada por seu talento dramatico e habilidade em autopromogdo, transcendeu os palcos, tornando-a
um icone da “mulher moderna” do final do século XIX, desafiando normas de género e estabelecendo novos
padrdes para a fama (Redagdo, 2023).
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Marfim, equiparando esse momento a um periodo de “manha” da humanidade, de lagrimas
artisticas. Dizem que realizardo uma operagao cirurgica, uma “extirpacao das glandulas
lacrimais”, sendo esse momento a “[...] Era do riso ¢ da sinceridade. Era de construgdo. Era de
KLAXON” (A redacgdo, 1922, p. 4), ou seja, para os autores, o século XIX estava atrelado a
aspectos negativos que deveriam ser podados e substituidos pelas questoes, como os 8 Batutas

e 0 Jazz-Band, que consideravam como felizes e importantes para o século XX.

Em sua edi¢do inaugural, o editorial da revista Klaxon revela um grupo de intelectuais
avidos por moldar o cenario artistico e cultural do Brasil, oscilando entre a ruptura com o
passado e a busca por reconhecimento. A ambiguidade de suas declaracdes € evidente na tensao
entre o desejo de vanguarda e a busca por validacdo e reconhecimento. Isso demonstra a
complexidade de um movimento que, paradoxalmente, almejava romper com as tradigdes. No
entanto, seus membros possuiam as bagagens de formagdes académicas e elitizadas. A revista
surge com uma proposta inovadora e desafiadora, sendo um clamor pela mudanga, um “Klaxon”
que anuncia a necessidade de uma nova era, mas também expde as contradi¢cdes de um grupo

em transicao.
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Figura 1 - Contracapa e sumario da revista Klaxon n° 1

MAIO 13 1922
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Figura 2 - Primeira pagina do texto editorial “Klaxon”.

Kklaxon

Significacio

a lucta comegou de verdade em principios de 1921

pelas columnas do “Jornal do Commercio” e do

“Correio Paulistano” Primeiro resultado : “Se-
mana de Arte Moderna” — especie de Conselho Interna-
cional de Versalhes. Como este, a Semana teve sua razio
de ser. Como elle: nem desastre, nem triumpho. Como elle:
deu fructos verdes. Houve erros proclamados em voz alta.
Pregaram-se ideias inadmissiveis. E’ preciso reflectir. E’
preciso esclarecer. E’ preciso construir. D’ahi, KLAXON.

E KLAXON nio se queixara jamais de ser incom-
prehendido pelo Brasil. O Brasil é que devera se esforgar
para comprehender KLAXON.

Esthetica

KLAXON sabe que a vida existe. E, aconselhado por
Pascal, visa o presente. KLAXON ndo se preoccupara
de ser novo, mas de ser actual. Essa é a grande lei da
novidade.

KLAXON sabe que a humanidade existe. Por isso &
internacionalista. O que ndo impede que, pela integridade
da patria, KLAXON morra e seus membros brasileiros
morram.

Fonte: KLAXON: Mensario de Arte Moderna, Sio Paulo: n°. 01 maio 1922. Disponivel na Biblioteca

Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.
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Figura 3 - Segunda pagina do texto editorial “Klaxon”.

KLAXON sabe que a natureza existe. Mas sabe que
o moto lyrico, productor da obra de arte, é uma lente
transformadora e mesmo deformadora da natureza.

KLAXON sabe que o progresso existe. Por isso, sem
renegar o passado, caminha para deante, sempre, sempre.
O campanile de Sio Marcos era uma obra prima. Devia
ser conservado. Cahiu. Reconstruil-o foi uma erronia
sentimental e dispendiosa — o que berra deante das ne-
cessidades contemporaneas.

KLAXON sabe que o laboratorio existe. Por isso
quer dar leis scientificas 4 arte; leis sobretudo baseadas
nos progressos da psychologia experimental. Abaixo os
preconceitos artisticos! Liberdade! Mas liberdade em-
bridade pela observacio.

KLAXON sabe que o cinematographo existe. Perola
White é preferivel a Sarah Bernhardt. Sarah € tragedia,
romantismo sentimental e technico. Perola é raciocinio,
instrucgao, esporte, rapidez, alegria, vida. Sarah Ber-
nhardt = seculo 19. Perola White = seculo 20. A cine-
matographia é a criagdo artistica mais representativa da
nossa epoca. E’ preciso observar-lhe a lig3o.

KLAXON nido é exclusivista. Apezar disso jamais

publicard ineditos maus de bons escriptores ja mortos.

KLAXON nio é futurista.

KLAXON ¢ klaxista.

klaxon

Guita e José Mindlin — USP.

Fonte: KLAXON: Mensario de Arte Moderna, Sdo Paulo: n°. 01 maio 1922. Disponivel na Biblioteca Brasiliana
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Figura 4 - Terceira pagina do texto editorial “Klaxon”.

Cartaz

KLAXON cogita principalmente de arte. Mas quer
representar a epoca de 1920 em diante. Por isso é poly-
morpho, omnipresente, inquieto, comico, irritante, contra-
ditorio, invejado, insultado, feliz.

KLAXON procura: achara. Bate: a porta se abrira.
Klaxon nio derruba campanile algum. Mas ndo recons-
truird o que ruir. Antes aproveitara o terreno para soli-
dos, hygienicos, altivos edificios de cimento armado.

KLAXON tem uma alma collectiva que se caracte-
risa pelo impeto constructivo. Mas cada engenheiro se
utilizard dos materiaes que lhe convierem. Isto significa
que os escriptores de KLAXON responderao apenas pelas
ideias que assignarem.

Problema

Seculo 19 — Romantismo, Torre de Marfim, Symbo-
lismo. Em seguida o fogo de artificio internacional de
1914. Ha perto de 130 annos que a humanidade estd fa-
zendo manha. A Yevolta € justissima. Queremos construir
a alegria. A propria farga, o burlesco ndo nos repugna,
como ndo repugnou a Dante, a Shakespeare, a Cervantes.
Molhados, resfriados, rheumatisados por uma tradigio de
lagrimas artisticas, decidimo-nos. Operacido cirurgica.
Extirpagdao das glandulas lacrimaes. Era dos 8 Batutas,
do Jazz-Band, de Chicharrio, de Carlito, de Mutt & Jeff.
Era do riso e da sinceridade: Era de construcgdo. Era de
KLAXON

A REDACCAO

klaxon

Guita e José Mindlin — USP.

Fonte: KLAXON: Mensario de Arte Moderna, Sdo Paulo: n°. 01 maio 1922. Disponivel na Biblioteca Brasiliana
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2.2 Revista de Avance — Primeiro Editorial

A Revista de Avance tem sua primeira publicacdo e editorial datados de 15 de margo
de 1927, informagdes vistas em sua capa (figura 5). Da mesma forma, algumas outras
informacoes que merecem destaque: a periodicidade da edi¢do, que € quinzenal; ano 1; nimero
1; a cidade de impressdo, Havana; e a expressao “30 CTS.”, cujo significado ndo foi possivel
identificar até o presente momento. Além desses aspectos, temos uma gravura que se
assemelha a um selo (no entanto, ndo foi possivel identificar os aspectos que compdem essa
gravura para realizarmos uma andlise mais aprofundada). Também esta presente o sumario
deste exemplar, no qual podemos visualizar os nomes que fizeram parte desta primeira
publicacdo. O grupo “Los Cinco”, composto por Jorge Mafiach, Marti Casanovas, Francisco
Ichaso, Alejo Carpentier e Juan Marinello; Luis Araquistdin; Mariano Brull; e José Rafael
Pocaterra. Os autores das ilustragdes que aparecem ao longo desse primeiro volume sdo Adia
M. Yankess, Angelo, Rafael Blanco, Luis Lopes Méndez e Antonio Gattorno. Abaixo do
sumario, quase ao fim da capa, estd presente a informacao “Apartado 2228 — La Habana”,
sobre a qual supomos que seja o numero de referéncia para a caixa postal de Havana na época,
ja que a Unica informagdo encontrada sobre essa informacdo foi um documento oficial do
Ministério da Educacdo, datado de fevereiro de 1951, em que consta a mesma frase, nimero e

cidade em forma de carimbo/selo.

Ap6s a capa do primeiro volume, descrita no paragrafo anterior, temos uma pagina que
antecede o primeiro editorial. Nessa pdgina, destinada a anincios, podemos identificar um
total de cinco: 3 com um tamanho maior e 2 de tamanhos menores. Sdo anuncios diversos, o
primeiro, “Greco S.S.A”, uma loja de moveis; o segundo ¢ de uma livraria chamada “Libreria
Wilson™; o terceiro ¢ de uma sidra asturiana denominada “Cima”; o quarto ¢ da “Marmon”,

uma loja de carros; o ultimo e quinto anuncio ¢ do “Teatro Principal de La Comedia”.

Ainda no cabegalho da pagina em que temos o editorial (figura 7), a revista cubana traz
em seu primeiro volume: nome, subtitulo e codigo postal e, a direita, as informagdes do ano,
numero e data de publica¢do. De forma distinta da Revista Klaxon, temos os nomes dos seus

cinco editores originais ja nesse primeiro momento.

67



Sdo responsaveis pelo editorial: Alejo Carpentier’, Marti Casanovas®, Francisco
Ichaso?’, Jorge Manach!® e Juan Marinello!!, também conhecidos como “Los Cinco”, forma
que assinaram ao fim desse primeiro editorial. Carmen Vasquez (1986), afirma que ¢
necessario ressaltar a relacdo e participacdo dos editores desse peridodico com o chamado
Grupo Minorista. Formado durante o governo de Alfredo Zayas, em 1923, esse grupo foi
responsavel pela primeira manifestagdo de intelectuais que demonstraram descontentamento
com 0s costumes e as praticas politicas que prejudicavam o pais naquele momento (Vasquez,
op. cit., p. 83). Compreendemos que escritores e artistas se uniram para trocar ideias € o
objetivo era criar novos modos de pensar, ver e aplicar aspectos politicos e estéticos coerentes
com o0 momento que vivenciavam. Esse era um movimento que implicava na tomada de
consciéncia de seu proprio tempo e na eclosdo de problematicas que despertavam junto a essa

tomada de consciéncia.

O primeiro editorial assinado pelos cinco autores anteriormente abordados possui
como titulo “AL LEVAR EL ANCLA” (‘Ao levantar a ancora”, tradugdo nossa) e, como o titulo
insinua, os autores fazem uma analogia a uma embarcacdo. Desta maneira, iniciam com a
comparacao a uma nova embarcacao que esta desbravando um mar de inquietagdes proprias,
carrega uma flamula azul e, para possiveis emergéncias, uma bandeira vermelha; no entanto,
nao leva consigo uma bandeira branca, o que nos faz compreender que os autores nao t€m o
intuito de rendi¢ao ou neutralidade. Continuam dizendo que o barco (a revista) zarpa com certo
entusiasmo heroico e que estdo dispostos a afundar como tantas outras embarcagdes, caso

sejam soprados ventos adversos. Além disso, falam que negaram todos os reboques patéticos

7 Alejo Carpentier, escritor cubano de ascendéncia franco-sui¢a, nasceu em 1904 e trilhou uma carreira
multifacetada como musico e jornalista. Sua vida foi marcada por estadias na Franca e na Venezuela, até que, em
1959, regressou a Cuba. Em 1977, recebeu o Prémio Miguel de Cervantes. Carpentier faleceu em Paris em 1980
e foi enterrado em Havana (Companhia das letras, 2025).
8 Martin Casanovas, conhecido como Marti Casanovas (1894-1966), editor cataldo da Revista de Avance (1927-
1930), foi um intelectual multifacetado, com trajetdria marcada por exilios e contribui¢des significativas para a
vanguarda latino-americana. Sua vida e obra, ainda em processo de investigacdo, revelam um critico perspicaz e
promotor das novas tendéncias artisticas e literarias (Otero, 2017).
° Francisco Ichaso Macias (1901-1962) foi um critico de arte e ensaista cubano, membro do Grupo Minorista e
coeditor da Revista de Avance. Com uma trajetoria que abrangeu jornalismo, politica e diplomacia, Ichaso teve
um papel significativo na cultura cubana do século XX (EcuRed, 2025).
19 Jorge Mafiach Robato (1898-1961), destacado intelectual e politico cubano, com uma vasta produgdo literaria
e jornalistica. Sua trajetoria abrangeu diversas areas, incluindo a filosofia, a politica e a cultura, deixando um
legado significativo na vanguarda artistica e literaria de Cuba. Coeditor da influente Revista de Avance, ele foi
um dos principais articuladores do movimento modernista no pais, contribuindo significativamente para a
renovacdo cultural ¢ intelectual da época (EcuRed, 2025).
! Juan Marinello (1898-1977) foi um destacado intelectual e politico cubano, com uma vasta atuacio em diversas
areas. Ele foi um dos membros do Grupo Minorista, participou ativamente da Revista de Avance, e desempenhou
papéis importantes na politica cubana, como senador e embaixador na UNESCO (EcuRed, 2025).
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antecipadamente, ja que sua tripulacdo ¢ escassa e, bem ou mal, todos sabem nadar. Seguem
com uma pergunta norteadora: “Para onde vai esta simples proa que diz ‘1927?12 (Los cinco,
1927, n.p., tradug¢do nossa). Respondendo tal questdo, dizem que, se soubessem a resposta, a
aventura perderia toda a sua graca. Eles explicam que a satisfagdo na vida vem nao de alcangar
metas, mas do esfor¢o para atingi-las. Assim, navegam em dire¢do a um porto idealizado e

incerto, buscando uma sociedade melhor e mais vigorosa.

Os autores acrescentam que ndo possuem muitas ilusdes e que, de imediato, suas
consciéncias tém apetite por clareza, novidade e movimento. Eles mantém a alusdo a
embarcacdo e ao mar, alegam ser atraidos pela pureza cristalina longe da praia suja e
sobrecarregada. Ai, sob o olhar ir6nico do mar, os barcos intteis ou aqueles que ja cumpriram
sua jornada se secam. Esclarecem que ndo possuem o desejo de pescar acidentalmente na
excursdo e que os peixes ja estdo precavidos contra essa “laia de barquinhos literarios”.
Ademais, os autores se consideram perspicazes para capturar tais peixes em redes intelectuais.
Partem, entdo, em uma viagem rigorosa, com o objetivo de contemplar as estrelas (um
exercicio sempre salutar) e, talvez, encontrar uma ilhota livre do provincianismo onde possam

se estabelecer.

O texto editorial segue dizendo que, por mais modestos que sejam, os autores carregam
nessa viagem suas pequenas antenas, prontas para receberem quantas mensagens de outras
terras e de outros mares consigam interceptar em sua rota. Dizem que irdo decifrar essas

mensagens e talvez algum dia tenham a audacia de respondé-las.

Afirmam que, agora, ndo embarcam mais que cinco por medo de que a embarcagao
pequena possa virar de imediato se for carregada com muitos intelectuais. No entanto, isso nao
descarta a possibilidade de, a cada viagem, embarcar outro passageiro de presenca discreta e
nem precisam dizer que ndo ha lugar ou esconderijo em “/927” para os clandestinos da

literatura.

Uma explicagdo importante ¢ que escreveram na proa da embarcagao, ou seja, na frente
do barco, o nome, o numero: 1927. Nao que acreditem que 1927 tenha algum significado,
entretanto, se ainda estiverem navegando no ano seguinte, colocardo “1928” e, no outro ano,
“1929”, e assim sucessivamente. Os autores querem movimento, mudanca, progresso, até

mesmo no nome, ¢ uma independéncia absoluta até do tempo.

12 Original: “;Adonde va esta proa sencilla que dice ‘1927°?”.
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Finalizam o texto editorial enfatizando que a ancora ja esta erguida, indicando que o
barco ja zarpou. Deixam seus cumprimentos aos que os saudam cordialmente de outras

embarcagdes ou da praia. Ao fim, abaixo de todo o texto, assinam como “Los Cinco” (figura 7).

A analise do editorial da Revista de Avance revela que o texto emprega uma metafora
maritima, comparando a criagdo do periddico a uma navegacdo. Essa analogia permite
compreender os medos e anseios dos autores que, mesmo com experiéncia, adentram um
territorio desconhecido, conscientes da incerteza e dos perigos da travessia. No entanto, essa
incerteza € vista como parte da aventura, refletindo o espirito vanguardista da revista. A
escolha do ano “7/927” como titulo e a inten¢ao de modificar o titulo a cada ano demonstram
o desejo de movimento e transformacao da revista, alinhando-se aos ideais das publicacdes de
vanguarda. Dessa forma, a metdfora maritima utilizada no editorial de Avance revela um
projeto vanguardista que navega entre a ousadia e a incerteza. Carregada com as aspiragdes de
Los Cinco, a embarcagdo zarpa em busca de um futuro artistico e intelectual livre das amarras
do passado, mas sem a presun¢cdo de um destino predeterminado. A recusa de “reboques
patéticos” e a disposi¢do para enfrentar “ventos adversos” evidenciam a determinacdo de um
grupo que, imbuido do espirito de seu tempo, busca construir uma nova cidadania através da
arte e do pensamento critico, renovando-se a cada ano, assim como a propria numeracao da

revista.
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Figura S - Capa da revista 1927, de Avance n°1.
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Fonte: 1927, REVISTA DE AVANCE, La Habana, Ano 01, n° 01, mar. 1927. Disponivel na Biblioteca Digital

Hispanica.
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Figura 6 - Antincios apos a capa da revista 1927, de Avance n°l.
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Fonte: 1927, REVISTA DE AVANCE, La Habana, Ano 01, n° 01, mar. 1927. Disponivel na Biblioteca Digital
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Figura 7 - Texto editorial “Al levar el ancla” da revista 1927, de Avance n°1.

Ao 1.

Ném. 1. La Habava, Marze 15 de 1927

\c9 q/?

revista<avance

Apartado 2228.-La Habana

EDITORES:

AleJo Carpentier
Marti Casanovas
Francisco Ichaso
Jorge Manach
Juan Marinello

AL LEVAR

Hé aqui un nuevo bajel en los mares
de nuestra inquictud. Lleva al viento un
gallardete alto, agudo y azul, Para la emer-
genciu posible, banderin rojo. Lo que no
va en su bagaje cs la bandera blanca de
las capitulaciones.

Pues, aunque el decirlo suene un poco
enfdtico, zarpa esta embareacign con cier-
to brio heroico, dispuesta a hundirse, como
tantas otras, si le soplase viento adverso;
pera negada de antemuno e todo patélice
remolgue. Al fin y al cabo, su tripulaciin
es escasa y todos, mal que bien, sabemos
nadar,

i Adénde va esta proa sencilla que dice
i [T ;

8i lo supiéramos, perderia todo gusto la
aventura. 'El goce fecundo de lg vida, di-
eéh con razén que no estd en la contempla-
cidn de los propdsitos, sino en la gestion
por conseguirlos. Vamos hacia un puerto
—dmitico? gincierto?— ideal de plenitud;
hacia un espejismo tal vez de mejor eiuda-
dania, de hombria mds cudal,

Pero no nos hacemos demasiadas ilusio-
nes. Lo inmediato en auestra soneiencia, es
un apetito de claridad, de noyedad, de mo-
vimiento, Por ahore solo nos tienta la did-
fana purcza que se goza mar afuera, lejos
de la playa sucia, mil veces hollada, donde
s¢ secam, gnte la wirada irdnica del mar,
los barcos inservibies o que ya hicieron su
Jornada. ;Mar afuerd, hasta que se sienta
un hervor de infinito bajo los pies!.

- Pampoco hay afin de pesca incidental
on la excursion. Los peces estén ya dema-
siado apercibidos contra esig laya de bar-
quitos literarios, y no somos tan IMgenuos

E L ANCILA

que pretendamos ““tupirlos’” en redes in-
telectuales. Salimos, pues, rigurosamente
« la aventura, a contemplar estrellas —gue
¢s siempre una sana faend—, a ver, en fin,
si por azar nos topamos con algin isic’e
que no tenga aire provinciano y donde uno
se pueda erguir en toda la estatura.

Modestos como somos, llevamos, eso si,
nuestra pequeiia antena, lista para cuan-
tos mensajes de otras tierras y de otros
mares podamos interceplar en nuestra ru-
ta. Los descifraremos, y hasfe puede que
seamos alyuna vez osados de contestarlos.

Ahore no embarcanios muds gque cineo.
Temimos que la naveeilla pudicra zozo-
brar si ld eargabamos, asi de bucnas @ pri-
meras, con mucha pesadwmnbre letrada. Lo
cual no obsta para que, a ceda salida, to-
memos @ bordo algin que otro pasajero de
discreta compaitfe. Nt que decir Hiene que
no hay en *“1927" cabida ni escondite para
los polizones de la literatura.

Una explicacion iimportante: hemos es-
crito en la proa ese nombre, cse nimero:

No que creamos que 1927 signifique na-
da, sin embargo. El aiio que viene, si aiin
seguimos navegando, pondremos en la proc
1098 y al otro, 119297 y ast. .. [Que-
remos movimiento, cambio, avance, hasto
en el nombre! Y una independencia absolu-
ta —jhaste del Tiempo!

Ya estd arriba el ancla. A los que nos
saluden cordialmente desde ofros barcos
o desde la playa, nuestro saludo.

LOS CINCQ.

© Biblioteca Nacional de Espana

Fonte: 1927, REVISTA DE AVANCE, La Habana, Ano 01, n° 01, mar. 1927. Disponivel na Biblioteca Digital

Hispanica.
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2.3 Revista de Antropofagia — Primeiro Editorial

Na primeira pagina do primeiro volume da Revista de Antropofagia (figura 8),
inicialmente temos algumas informag¢des basicas de identificagdo: “Ano I — Numero I, “500
rs'3.” e “maio — 1928”. Logo abaixo, em destaque, estd o nome do periddico, com uma fonte
maior e diferente das demais. Embaixo do nome da revista podemos identificar que a Dire¢ao
¢ de Antonio de Alcantara Machado'¥, jornalista e escritor ligado as correntes modernistas, e
a Geréncia ¢ de Raul Bopp!®, poeta modernista e diplomata brasileiro. Na linha seguinte, temos

o endereco da publicacdo, a caixa postal e a cidade, que ¢ Sao Paulo.

No editorial “Abre-alas”, assinado por Antonio de Alcantara Machado, o autor utiliza
a metafora de gémeos siameses para descrever uma evolugdo que culmina no “estagio de
perfei¢do” do antropdfago. Inicialmente, dois corpos distintos, unidos pelo figado, simbolo do
6dio, caminham em uma s6 direcdo. Em seguida, uma revolta intensifica essa unido, fundindo
0s corpos em um unico tronco. Por fim, ocorre uma explosdo, separando os individuos, que se
tornam canibais, assim descobrindo que nunca tinham sido algo diferente. Com essa nova
geracao, surgiu o antropofago e este seria o “nosso pai, principio de tudo”. No entanto, o
antrop6fago ndo ¢ o “indio”, pois o indianismo seria “um prato de muita sustancia”; ¢ uma
escola ou movimento como qualquer outro, que faz parte do passado, presente e futuro, “daqui
e de fora” — o que compreendemos como uma referéncia para tanto em nosso territdrio quanto

de fora ou uma referéncia para a revista em questao e outras revistas.

Ele ainda explica que “[...] o antropofago come o indio e come o chamado civilizado:
s0 ele fica lambendo os dedos. Pronto para engulir os irmaos” (Machado, 1928, n.p.). O autor
ainda ressalta que a experiéncia moderna, anteriormente, era contra os outros, depois se

transformou e ficou contra os outros e contra ‘“nds mesmos”, o que ocasionou um despertar do

13 A partir de uma breve pesquisa foi compreendido que “Rs.” seria a abreviacdo de “Réis”, a moeda vigente em
maio de 1928 (Academia Brasileira de Letras, 2023).
14 Castilho de Alcantara Machado foi um escritor modernista brasileiro que morreu jovem. Nascido em So Paulo
(1901-1935), estudou direito, mas abandonou o curso para se dedicar a literatura. Fundou diversas revistas
literarias, como Terra Roxa e Outras Terras, com Paulo Prado, a Revista de Antropofagia com Oswald de
Andrade e a Revista Nova com Paulo Prado ¢ Mario de Andrade. E autor de obras importantes do modernismo
brasileiro, como Bras, Bexiga ¢ Barra Funda ¢ Laranja da China (Enciclopédia Itati Cultural de Arte e Cultura
Brasileira, 2023).
15 Raul Bopp (1898-1984), foi um poeta, cronista e jornalista modernista brasileiro. Que viajou ainda jovem por
paises como Argentina e Paraguai, como também, pelas varias regides do Brasil. Em 1926 vai para Sdo Paulo,
onde integra o Movimento Antropofagico e, com incentivo da pintora Tarsila do Amaral (1883-1973) e do
escritor Oswald de Andrade (1890-1954), publica na revista Paratodos, trechos de seu livro mais famoso, o poema
narrativo Cobra Norato (Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira, 2023).
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“[...] apetite de meter o garfo no vizinho. J4 comecou a cordeal mastigagdo” (Machado, 1928,
n.p.).

Esclarece que “Aqui se processara a mortandade (esse carnaval). Todas as oposi¢oes
se enfrentardo. Até 1923 havia aliados que eram inimigos. Hoje ha inimigos que sdo aliados.

A diferenga ¢ enorme. Milagres do canibalismo” (Machado, 1928, n.p.).

Continua dizendo que, no final, apenas um Hans Staden'® restard e ele se tornard o
responsavel por relatar de onde escapou e, com os dados que ele fornecera, sera feita a proxima
e futura arte. O autor se encaminha para a finaliza¢do do texto editorial, aconselha e apresenta
“as maiores precaucdes” as pessoas da terra e de todas as terras, a muito livre e, com
“REVISTA DE ANTROPOFAGIA”, em caixa alta e com destaque, finaliza ao dizer que
arreganha a dentuca e que “gente” pode colocar o cauim!” a ferver. Compreendemos que o
texto editorial € metafdrico. Ele conecta aspectos ao conceito de antropofagia e praticas sociais
e rituais de certas etnias indigenas. Essas praticas e rituais serdo primordiais tanto para a

revista, quanto para o movimento.

Ao lado direito do texto editorial, dividindo a primeira pagina da Revista de
Antropofagia, temos um poema de Mario de Andrade que leva o titulo de “Manha”. Nessa
composi¢do lirica, o autor narra uma manha ensolarada, com brisa do vento, com uma
paisagem efémera de um jardim, paisagem essa silenciosa, sossegada, que desejou a
companhia de nomes como Lenine, Carlos Prestes, Gandhi, para lhes contar “os nomes dos
peixes” ou “descrever Ouro Preto, a entrada de Vitoria, Maraj6”, coisas essas que o autor diz
que “[...] puzesse um disfarce de festa. No pensamento dessas tempestades de homens”

(Andrade, 1928, n.p.), assim finalizando a obra.

16 “Hans Staden foi um viajante e mercendrio alemdo que ficou conhecido por ter feito duas viagens ao Brasil no
século XVI. Hans Staden nasceu na cidade de Homberg, na Alemanha, no ano de 1525. No ano de 1548, resolveu
fazer uma viagem para a América. Seu relato ficou particularmente famoso por ter sido prisioneiro de tupinambas
durante nove meses e, apos ser libertado, escreveu um relato que ficou famoso na Europa da Idade Moderna. O
relato de Hans Staden, naturalmente, é carregado de sua moral religiosa e sua visdo etnocéntrica, mas traz
informacdes valiosas sobre a cultura dos tupinambas e sobre a pratica da antropofagia (canibalismo) [...]” (Silva,
2023).

17 Bebida indigena feita a partir da fermentagdo da mandioca, milho e outros vegetais. Segundo Renato Sztutman
(2007), “Staden seria devorado por aqueles selvagens, que logo o despiam e o ameagavam com gestos e armas.
Eles preparariam, para tanto, uma grande festa, regada de uma certa bebida fermentada, feita no mais das vezes
de mandioca ou de milho, e que causava grande embriaguez quando consumida em excesso. Os indigenas
chamavam essa cerveja de cauim, e faziam dela uma pega necessaria na maior parte de seus rituais e encontros
festivos — hébito, alias, que se encontra até os dias de hoje entre muitos povos amerindios, dentre eles, aqueles
que falam linguas da familia tupi-guarani [...]” (Sztutman, 2007, p. 45).
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Ao fim da pagina (figura 8), abaixo do texto editorial “Abre-alas” e do poema
“Manha”, temos em destaque: “Ali vem a nossa comida pulando’ (V. Hans Staden - Cap.
28)”. Identificamos isso como uma referéncia a obra de Hans Staden, intitulada “Duas viagens
ao Brasil”, com expressdo em questdo sendo localizada dentro do relato no capitulo 28 do
livro. E com essa frase que se encerra a primeira pagina da Revista de Antropofagia de maio
de 1928. Para este trabalho, o foco ¢ o texto editorial. No caso da Revista de Antropofagia,

além deste, temos também a presenca do Manifesto Antropofago!'®.

Embora este ultimo seja crucial para a compreensao do movimento, como apontado
por Jorge Schwartz (2008) ao considera-lo “[...] a pedra fundamental do movimento [...]”
(Schwartz, op. cit., p. 284), para os propositos deste trabalho, o conceito de antropofagia se
apresenta como o centro da andlise. No entanto, o Manifesto Antropofago desempenha um
papel inegavel na configura¢do dessa ideia, funcionando como um dos pilares teoricos do

movimento.

Publicado nesta primeira edicdo da Revista de Antropofagia, o manifesto de Oswald
de Andrade transcende a mera declaragdo de principios estéticos, configurando-se como um
texto provocador e multifacetado. A linguagem irdnica e parddica, a apropriagdo critica de
referéncias diversas e a celebracdo da “devoragdo” cultural tornaram o manifesto um marco

do modernismo brasileiro, influenciando diversas areas do pensamento e da criagdo artistica.

Com seu texto, Oswald de Andrade ndo apenas propds uma nova forma de fazer arte,
mas também estabeleceu os alicerces para uma andlise detalhada sobre a identidade brasileira
e suas relagdes com a cultura global. A “antropofagia” proposta pelo manifesto nao se limita
a assimilagdo passiva de influéncias externas, mas sim a um processo ativo de digestdo e

transformacao, resultando na criagdo do que acreditavam ser uma “nova” cultura nacional.

A primeira edicao da Revista de Antropofagia, sob a dire¢do de Alcantara Machado e
Raul Bopp, apresenta-se como um microcosmo do Movimento Antropofagico, congregando
elementos essenciais a sua compreensao. O editorial “Abre-alas”, com sua metafora dos
gémeos siameses € do canibalismo, revela a proposta radical de uma digestao critica da cultura,

tanto estrangeira quanto nacional, em busca de uma identidade brasileira inovadora e

18 O Manifesto Antrop6fago, foi escrito por Oswald de Andrade, conta com um desenho da obra “Abaporu” de
Tarsila do Amaral, que seria exposta a pintura, no més subsequente, na galeria Percier, em Paris. O Manifesto
Antropofago, se tornou-se o centro tedrico desse movimento no Brasil, que pretendia repensar questdes culturais,
bem como, possui linguagem metaforica, poética e repleta de humor (Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileira, 2023).
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“propria”. Essa proposta, ecoada no poema “Manha” de Mério de Andrade, encontra sua
expressao maxima no Manifesto Antropdfago. Assim, a revista materializa a teoria
antropofagica, transformando-se em um espago de “mortandade” de ideias e estéticas, onde as
oposicdes se enfrentam e se transformam, resultando em uma nova arte. A referéncia a Hans
Staden e a citacao de sua obra reforcam a ideia de um processo de devoracao e ressignificacao
da historia e da cultura, um “carnaval antropofagico” que culmina na criacdo do que

acreditavam ser algo “novo” e “original”.
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Figura 8 - Primeiro texto editorial da Revista de Antropofagia, n°1.

ANNO | - NUMERO |

500 rs.

MAIO - 1928

Revista de Antropofagia

Diregéio de ANTONIO DE ALCANTARA MACHADO

Berencla de RAUL BOPP

ENDEREGD: 13, RUA BENJAMIN CONSTANT — 3.° PAV. SALA 7 — CAIXA POSTAL N.o 1269 —

SAQO PAULO

ABRE-ALAS

S

Noés eramos xifépagos. Quasi chegamos a
ser derodimos. Hoje somos antropéfagos. E foi
assim que chegamos 4 perfeigio.

Cada qual com o seu tronco mas ligados
pelo figado ( o que quer dizer pelo 6dio) mar-
chavamos numa sé direcgdo. Depois houve uma
revolta, E para fazer essa revolta nos unimos
ainda mais. Entdo formamos um s6 tronco. De-
pois o estouro: cada um de seu lado, Viramos ca-
nibais.

Al descobrimos que nunca haviamos sido
outra cousa. A geragio actual cogou-se: apare-
ceu o antropéfago. O antropéfago: nosso pai,
principio de tudo.

Nio o indio. O indianismo € para nés um
prato de mmita sustancia. Como qualquer outra
escola ou movimento. De ontem, de hoje e de
amanha. Daqui e de fora. O antropéfago come o
indio e come o chamado civilizado: sé éle fica
lambendo os dedos. Pronto para engulir os ir-
maos.

Assim a experiéncia moderna (antes: con-
tra os outros; depois: contra os outros e contra
nds mesmos) acabou despertando em cada con-
viva o apetite de meter o garfo no vizinho. Ja
comegou a cordeal mastigagio.

Aqui se processara a mortandade (ésse car-
naval). Todas as oposigdes se enfrentardo. Até
1923 havia aliados que eram inimigos. Hoje ha
inimigos que sdo aliados. A diferenga € enorme.
Milagres do canibalismn.

No fim sobrara um Hans Staden. £sse Hans
Staden contara aquillo de que escapou e com os
dados déle se fard a arte proxima futura.

E’ pois aconselhando as maiores precaugdes
(ue eu apresento ao gentio da terra e de todas
as terras a libérrima REVISTA DE ANTRO-
POFAGIA.

E arreganho a dentuga.

Gente: pode ir pondo o cauim a ferver.

Anténio de Alcantara Machado.

O jardim estava em rosa, ao pé do Sol
E o ventinho de mato que viera do Jaragui
Deixando por tudo uma presenca de agua

Banzava gosado na manhd praceana.

Tudo limpo que nem toada de flauta.
A gente si quizesse beijava o chio sem formiga,

A bocca rogava mesmo na paisagem de cristal.

Um siléncio nortista, muito claro!
As sombras se agarrando no folhedo das drvores
Talqualmente preguigas pesadas.

O Sol sentava nos baricos, tomando banho-de-luz.

Tinha um sosségo tio antigo no jardim,

Uma fresca tio de mio lavada com limdo

Era tio marupiara e descansante

Que desejei... Mulher nio desejei ndo, desejei. ..
Si eu tivesse a meu lado ali passeando

Suponhamos, Lenine, Carlos Prestes, Gandhi, um desses!...

Na dogura da manhd quasi acabada

Eu lhes falava cordialmente :--Se abanquem um bocadinho
E havia de contar pra éles os nomes dos nossos peixes
Ou descrevia Ouro Preto, a entrada de Vitoria, Marajé,

Coisa assim que puzesse um disfarce de festa

No | dessas des de h

P

MARIO DE ANDRADE

“Kli vem a nossa comida pulando”

(V. Hans Staden - Cap. 28)

Fonte: REVISTA DE ANTROPOFAGIA, Sdo Paulo, Ano I, n° 01, maio 1928. Disponivel na Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.



Revista de Antropofagia

Figura 9 - Primeira parte do Manifesto Antropéfago publicado na Revista de Antropofagia, n°1.

MANIFESTO ANTROPOFAGO

S6 a antropofagia nos une. Social-
mente. Economicamente. Philoso-
phicamente,

Unica lei do mundo. Expressio
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo. De
todas as religices. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
(uestion.

Contra toda as cathecheses. E
contra a mie dos Gracchos.

Sé me interessa o que ndo é meu.
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enigma mulher ¢ com outros
sustos da psychologia im-
pressa.

O que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior e o
mundo exterior. A reacglio
contra o homem
vestido. O cinema
americano informa-
ra.

Filhos do sol,
mie dos viventes.
Encontrados e ama-
dos ferozmente, com
toda a hypocrisia
da saudade, pelos im-
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgdes de velhos

g E nunca soul 0 que
era urbano, suburbano, fronteirigo e
continental. Preguigosos no mappa
wmundi do Brasil. s

Uma consciencia participante,
wna rythmica religiosa.

Contra todos os importadores de
consciencia cnlatada. A existencia
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para ‘o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugio Carahiba.
Maior que a revolugio Francesa. A
unificagio de todas as revoltas ef-
{icazes na direcglio do homem. Sem
nés a Europa nio teria siquer a sua

pobre declaragio dos direitos do
homem.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

Filiagic. O contacto com o Brasil
Carahiba. Od Villeganhon print ter-
re. Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugio Francesa
ao Romantismo, 4 Revolugio Bol-
chevista, 4 Revolugio surrealista e
ao barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nunca fomos cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito sonam-
hulo. Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Pari.

Mas nunca admittimos o nasci-
mento da logica entre nés.

Desewho de Tarella 1928 « De wm quacr: que figuraed ma sua proxima exposigio de Junho

na galeria Percier, em

Contra o Padre Vieira. Autor do
nosso primeiro emprestimo, para
ganhar issdo. O rei analph
heto dissera-lhe : ponha isso no pape!
mas sem muita labia. Fez-se o em-
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia,

O espirito recusa-se a conceber o
espirito sem corpo. O antropomor-
fismo. Necessidade da vaccina an-
tropofagica. Para o equilibrio contra
as religioes de meridiano. E as in-
quisigbes exteriores.

S6 podemos attender ao mundo
orecular,

Tinh a justica codificacio da
vinganga A sciencia codificagio da
Magia. Antropofagia. A transfor-
magio permanente do Tabii em to-
tem,

Contra o mundo reversivel e as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
O.stop do pensamento que ¢ dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injusticas classicas.
Das injusticas romanticas. E o es-
quecimento das conquistas interio-
res.

Roteiros. Roteirgs. Roteiros. Ro-
teiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros,

O instincto Carahiba.

Morte e vida das hypothe-
ses. Da equagio ew parte do
Kosmos ao axioma Kosmos
parte do eu. Subsistencia. Co-
nheci . Antropofagi

Contra as elites vegetaes.
Em communicagio com o sélo.

Nunca fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheio
de bons sentimentos portugue-
zes,

Ji tinhamos o
communismo. Jd ti-
nhamos a lingua
surrealista, A eda-
de de ouro.

Catiti Catiti
Imara Notid
Notid Imara
Ipejis
A magia e 3 vida, Tinhamos a re-
lagdo e a distribui¢io dos bens phy-
sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamos transpor o mys-
terio ¢ a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.
Perguntei 3 um homem o que era
o Direito. Elle me respondeu que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade. Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

Sé ndo ha determinismo - onde ha
misterio. Mas que temos nés com
isso?

Continua na Pagina 7

Fonte: REVISTA DE ANTROPOFAGIA, Sao Paulo, Ano I, n° 01, maio 1928. Disponivel na Biblioteca

Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.
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Figura 10 - Continuaciio do Manifesto Antropdéfago publicado na Revista de Antropofagia, n°1.

7

Manifesto Antropofago

Contra as historias do homem, que
comegam no Cabo Finisterra. O mun-
do ndo datado. Ndo rubricado. Sem
Napoledo. Sem Cesar.

A fixagio do progresso por meio
de catalagos e apparelhos de televi-
sdo. 86 a maquindria, E os transfu-
sores de sangue.

Contra as sublimagGes antagoni-
cas. Trazidas nas caravellas.

Contra a verdade dos povos mis-
sic narios, definida pela sagacidade
de um antropofago, o Visconde de
Cayrii:—E a mentira muitas vezes
repetida.

Mas ndo foram cruzados que vie-
ram. Foram fugitivos de uma civi-
lizagio que estamos comendo, por-
que somos fortes e vingativos como
o Jaboty.

Se Deus ¢ a consciencia do Uni-
verso Increado, Guaracy é a mie
dos viventes. Jacy é a mie dos ve-
getaes.

Nio uvcmo: especuluio Mas ti-
Po-

Contra a Memoria fonte do costu-
me. A experiencia p 1 d.

Somos concretistas, As idéas to-
mam conta, reagem, queimam gente
nas pragas publicas. Suprimamos as
idéas e as outras paralysias, Pelos

roteiros. Acreditar nos signaes, acre-

ditar nos instrumentos e nas estrel-
las.

Contra Goethe, a mie dos Grac-
chos, ¢ a Cérte de D. Jodo VI°.

A alegria é a prova dos nove,
A lucta entre o que se chamaria
Increado ca Cteatura-illmtrada pel
do h

e o seu Tabt. O amor quotidiano e
o modus-vivendi capitalista. Antro-
pofagia. Absorpcio do inimigo sa-
cro. Para transformal-o em totem.
A humana aventura. A terrena fina-
lidade. Porém, s6 as puras elites
conseguiram realisar. a antropofagia
carnal, que traz em si o mais aito
sentido da vida e evita todos os ma-
les identificados por Freud, males
clthcd\istas O que se da ndo é uma
do

litica que é a sciencia da distribui-
¢o. E uni systema social planeta-
ro.

As migragles. A fuga dos esta-
dos tédiosos. Contra as escleroses
urbanas. Contra os Conservatorios,
e o tedio especulativo,

De William James a Voronoff, A
transfiguragdo do Tabé em totem.
Antropofagia.

O pater familias e a creagio da
Moral da Cegonha: Ignorancia real
das coisas-+falta de imaginagao+-sen<
timento de authoridade ante a pro-
curiosa.

E' preciso partir de um profundo
atheismo para se chegar a idéa de
Deus. Mas o carahiba nio precisava.
Porque tinha Guaracy.

O objectivo creado l:uze como 08
Anjos da Queda, Depois Moysés di-
vaga. Que temos nés com isso?

Antes dos portuguezes descobri-
rem o Brasil, p Brasil tinha desco-
berto a felicidade.

Contra o indio de tocheiro. O in-
dio filho de Maria, afilhado de Ca-
tharina de Medicis e genro de D.
Antonio de Mariz.

A alegria é a pTova dos nove.

No matriarcado de Pindorama.

i sexual. E' a
escala thermometrica do instincto
antropofagico. De carnal, elle se tor-
na electivo e cria a amizade, Affe-
ctivo, o amor. Especulativo, a scien-
cia. Desvia-se e transfere-se. Che-
gamos ao aviltamento. A baixa an-
tropofagia agglomerada nos pecca-
dos de cathecismo — a inveja, a
usura, a calumnia, o assassinato.
Peste dos chamados povos cultos e
‘christianisados, € contra ella que es-
tamos agindo, Antropofagos.

Contra Anchieta cantando as onze
mil virgens do céo, na terra de Ira-
cema — o patriarcha Jodo Ramalho
fundador de Sio Paulo,

A nossa independencia ainda nio
foi proclamada. Frase typica de D.
Joio VIe: — Meu filho, pbe essa
corda na tua cabega, antes que al-
gum aventureiro o faca! Expulsa-
mos a dynastia. E' preciso expulsar
o espirito bragantino, as ordenagdes
¢ o rapé de Maria da Fonte.

Contra a realidade social, vestida
e oppressora, cadastrada por Freud
— a realidade sem complexos, sem
loucura, sem prostituigSes ¢ sem pe-
nitenciarias do matriarcado de Pin-
dorama.

OSWALD DE ANDRADE.
Em Piratininga.

Anno 374 da Deglutigio do Bispo
Sardinha.

BRASILIANA
RACA

De uma correspondencia de Sarutayd
(Est. de S. Paulo) para o ) Paudls-
tano, n. de 15-1-927:

O Sr. Abrahio José Pedro offerecen
ao0s seus amigos um lauto jantar com-
memorando o anniversario de seu filhi-
nho José e baptizado do pequeno Fuad,
que nessa data foi levado & pia baptismal.

Foram padrinhos o sr. Rachide Mustafa
¢ sua esposa d. Jorgina Mustafa.

O Sr. Paschoalino Verdi proferiu um
discurso de saudagio.

POLITICA

Da miesma correspondencia ®

O Sr. Rachid Abdalla Mustafa, escrivio
de paz, muito tem trabalhado para au-
gmentar o numero-de eleitores.

DEMOCRACIA

Telegrama de Fortaleza (AB):

A bordo do “Itassussé™ passou por
este porto com destino ao norte, S. A.
D. Pedro de Orleans ¢ Braganca, acom-
panhiado de sua esposa e filho.

S. A. desembarcou, visitando na Praga
Caio Prldo a estatua de Ptdro 1.0 po'Ao

o(f‘xuhdade do 232 B. C. E a banda de
musica cercada de enorme multidio,
dou » chegads de S. A. 1t

praga.

marsa, acompanhou os dis
tinctos viajantes até 3 praca do Ferreira,
onde o tribuno Quintino Cunha fcz wma
enthusiastica saudagio em nmome da po-

pulagdo.

Na volta para bordo, um preto catraeiro,
d-: nome ° Vicente Fonseca, dnnundo-n

abragou o pri 3
'quue sabendo que as opiniSes muda-
ram mas o8 coragies sdo os mesmos”.
RELIGIAO

Telegramma de Porto Mene pm a
QGazeta de S. Paulo n. de 22-3-927

Vindo de S. Paulo chegou a elu ca-
pital o sr. Sebastilio da Silva, que fez o
raide daqyelle (Estado ao nosso, a pé,
tendo partido dalli em outubro.

O “raidman” tomou essa resoluclo em
virtude de uma promessa feita a Virgem
Maris, para que terminasse a revolugio
no Brasil. Quando se achava proximo a
csta Capital, teve conhecimmito do ter
mino da hucta, proseguindo até aqui; afim
de cumprir a sua promessa.

Sebastifio Antonio da Silva conta
actuaimente 35 annos de edade.

NECROLGOIO

De um discurso do professor Jodo Ma-
rinho na Academia Naclonal de Medicina
do Rio de Janeiro (Estado de S. Paulo,
n. de 3-8-921):

O dr. Dani¢l de Oliveira Barros ¢ Al-
meida nasceu num dia e morreu em outro,
de doenga de quem trabalha, coragio can-
¢ado antes de tempo.

Entre os dois, corren-lhe a vida,

SURPRESA

TkmmadeCnrkyhpnnnPci;
da Nolte de S. Paulo, n. de 2-11-927

Informam de Imbituba que o individuo
Juvenal Manuel do Nnch:nto. ex-agen-
te do correio. reuniu em sua casa todos
os amigos ¢ parentes sob o pret:xto de
fazer uma festa. Durante o almogo, Ju-
venal mostrou-se alegre ¢,-ao tenuinar 2
qu lm a0 sen qwto. do qual tmduie

undo que 13 pmpataonar a todos uma
surpresa.

Todos estavam attentos e esperando a
surpresa quando, com espaato geral, o
dono da casa approximou um cigarr)
acceso do embrulho que explediu, ma-
tando Juvenal e ierindo gravemnte sua
esposa ¢ todas as pessoas que haviam
assistido ao convite fatal

Fonte: REVISTA DE ANTROPOFAGIA, Sao Paulo, Ano I, n° 01, maio 1928. Disponivel na Biblioteca

Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.
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2.4 Consideragoes sobre os editoriais das revistas Klaxon, Avance e Antropofagia

Apos as analises dos editoriais das revistas Klaxon, Avance e Antropofagia, podemos
constatar alguns aspectos. Na Revista Klaxon, ndo fica claro o nome de seu ou seus autores,
diferente dos dois outros. JA na Revista de Avance, sabemos quem s3ao 0s seus cinco
responsaveis, também conhecidos como “Los Cinco”; e a Revista de Antropofagia, que o tem

seu primeiro editorial assinado por Antonio de Alcantara Machado.

Outras particularidades que podem ser pontuadas sdo o nome, o tamanho dos editoriais
e seu conteudo. O da Revista Klaxon leva o nome dela, ou seja, “Klaxon”, escrito em caixa
baixa, negrito e em fonte maior do que as demais. Esse editorial ¢ fragmentado em quatro
topicos e ocupa as trés paginas iniciais do primeiro volume. Os autores explicam de forma
sucinta como ocorreu a formacdo da revista, falam de seus intuitos modernistas ¢ trazem
exemplos para elucida-los. Entendemos claramente que desejam tratar de aspectos relacionados
a arte. No entanto, ndo delimitam se a abordardo em sua pluralidade ou se se concentrardo em
uma linguagem especifica desta como, por exemplo, a literatura. Pretendem ser inovadores e

abordar tematicas atuais.

Ja na Revista de Avance, o editorial leva o titulo de “AL LEVAR EL ANCLA” (“Ao
levantar a ancora”, tradu¢do nossa) em caixa alta, negrito, centralizado e em fonte com tamanho
maior que a do titulo da revista. Compreendemos esse aspecto como uma escolha intencional
dos autores para conferir mais destaque e importancia para o contetido do editorial do que ao
proprio nome do periddico. O referido texto ocupa a terceira pagina inteira e esta inserido apds
a capa e uma pagina de antincios. Como o titulo insinua, os autores fazem uma analogia a uma
embarcacdo. Buscam clareza, novidade, movimento, transformacdo e avango, sabem que a
tarefa de construir um periddico ndo € facil, mas t€ém o intuito de disseminar seus ideais por

meio dessa revista de vanguarda.

Cabe ressaltar que a Revista de Antropofagia iniciou sua publicacdo 6 anos apos a
Revista Klaxon. O editorial leva o titulo de “Abre-alas™, escrito em caixa alta e com fonte
diferente do titulo principal, dividindo o espago com o poema “Manha”, de Mario de Andrade,
cujo subtitulo tem tamanho semelhante. O contetido do editorial emprega metéaforas, evocando
a figura de individuos siameses que praticam canibalismo, aludindo a antropofagia. Os editores
afirmam que essa ¢ a perfei¢do, a verdade e o caminho a ser seguido nas produgdes artisticas.

Outro aspecto importante desse periddico ¢ que mesmo que seu texto introdutorio aborde as
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questdes relacionadas a revista, bem como seus ideais de antropofagia, ¢ o Manifesto
Antropofago que repercutira pelo Brasil e pelo mundo. Jorge Schwartz (2008) afirma que o

Manifesto ¢ “a pedra fundamental do movimento” (Schwartz, op. cit., p. 284).

Para além dos aspectos anteriormente elencados, podemos ainda salientar que o editorial
da Revista Klaxon ¢ o mais internacionalista. Ademais de tal afirmacao ser dita nesse texto,
podemos elucidar que esse editorial traz nomes internacionais para especificar o que € “bom” e
atual e o que nao €. Além disso, ¢ mais semelhante a um manifesto ou at¢é mesmo a uma
“receita”, detalhando cada passo e topico para explicar a intengdo dos editores, em contraste
com os outros editoriais. Entre os trés, ¢ o mais complexo em linguagem, com termos dificeis
de entender, o mais rigido e, portanto, consideramos que ndo era tdo acessivel naquela época,

sendo voltado para um publico especifico, erudito e da elite.

J4 o editorial da Revista de Avance tem carater mais poético e metaforico. De certo
modo, compreendemos esse editorial como uma poesia, que € mais nacionalista do que
internacionalista. Considerando que Cuba ¢ uma ilha e esse editorial ¢ uma metafora de
embarcacdo, interpretamos que existe uma vontade de espalhar o que estdo pensando e
realizando em Havana e em outras cidades cubanas através do que serd publicado nesse
periodico, para outros territorios além-mar. Os editores ndo fazem comparagdes diretas, nem
citam diretamente nomes nacionais e/ou internacionais. Conscientes da ardua natureza da
missdo, expressam a intengdo de prosseguir, mesmo com as dificuldades. Embora seja um texto
metaforico e poético, ndo ¢ de dificil leitura ou compreensao e, por isso, € 0 que tem o contetido
mais acessivel entre os trés editoriais aqui analisados. Nossos estudos atuais sugerem que esse

editorial pode ter alcangado um publico maior além de intelectuais e artistas no periodo de sua

publicacao, em comparagao aos outros dois.

Apesar de conciso, o editorial da Revista de Antropofagia articula uma estratégia
complexa de posicionamento no cenario cultural da época. Longe de um nacionalismo simplista,
o texto propde uma negociagdo dinamica entre o local e o global, a identidade e a alteridade.
Central a proposta, a metafora canibalista sinaliza um processo de apropriagdo critica tanto de
elementos nacionais (indianismo, cultura indigena) quanto internacionais (o dito “civilizado™),
sendo fontes para a experiéncia moderna de antropofagia que propdem. Isso revela a busca por
uma identidade brasileira moderna que nao se limite a reproduzir modelos estrangeiros nem a
idealizar um passado autdctone intocado. A presenca de referéncias a cultura indigena e ao

encontro histoérico com os europeus, como Hans Staden, evidencia a tentativa de construir uma
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narrativa nacional que dialogue com o contexto global, sem renunciar suas particularidades. O
carater radical do texto ¢ manifestado na linguagem desafiadora e na proposta da antropofagia.
Essa abordagem demonstra a inten¢do de subverter as dicotomias tradicionais entre nacional e
internacional, promovendo um dialogo tenso e produtivo entre diferentes referéncias culturais.
Fica evidente que esse editorial ¢ baseado no Manifesto Antropofago, de Oswald de Andrade,

publicado neste primeiro volume da Revista de Antropofagia.

Diferentemente do editorial da Revista de Antropofagia, ¢ o Manifesto Antrop6fago o
responsavel por dizer no que esse movimento é pautado. E um contetdo repleto de informagdes,
nomes e alusdes que, para sua compreensao, requer conhecimentos prévios e eruditos. Oswald
de Andrade explica de forma satirica, metaforica e poética as influéncias e as intengdes desse
movimento, sendo o Manifesto mais relevante que o proprio texto editorial para a compreensao

da antropofagia em sua totalidade.

Em suma, identificamos trés textos editoriais diferentes, mas que possuem o intuito de
dar as boas-vindas ao leitor e esclarecer a proposta desses periddicos, bem como de elucidar os
anseios e possiveis angustias que seus editores carregam com a cria¢do e publicacdo das revistas.
Também ¢ possivel observar que todos os trés textos editoriais, assim como seus autores,
possuem o desejo de inovar e, cada um a seu modo, até mesmo de provocar e surpreender seus

leitores.

Adicionalmente, a Avance utiliza uma pagina¢do continua, unindo os volumes em uma
narrativa maior. A disposi¢do dos textos ¢ marcada por interrup¢des com imagens € outros
conteudos, fragmentando-os e distribuindo-os por diferentes paginas e edigdes. Essa estratégia

engaja o leitor, convidando-o a explorar toda a revista e a acompanhar as proximas publicagdes.

Diferente da Avance, a Klaxon reinicia a numeragdo em cada exemplar, destacando-se
pela individualidade de seus volumes. Cada edicdo apresenta uma imagem em pagina impar,
seguida por uma pagina em branco, criando um “vazio” intencional. Propomos que este espago
seja para a reflexdo e construgdo de significados pelo leitor, convidado a pausar a leitura
complementando a experiéncia visual e textual. A auséncia de numeragdo nestas paginas reforca
sua fungdo especial. A quebra dos textos pela imagem e a subsequente pagina em branco sao os
unicos momentos em que sdo interrompidos. Klaxon trata cada volume como uma obra
completa, como uma unidade independente, priorizando o texto em relagdo a imagem e

incentivando a construgdo de significados pelo leitor.
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A Revista de Antropofagia apresenta dois formatos distintos, denominados “denti¢des”.
A primeira, similar a Klaxon, reinicia a numeragdo a cada edi¢do e exibe uma diagramagao
variavel, alternando entre uma, duas ou tr€s colunas por lauda. As primeiras trés publicagdes
contém desenhos, que desaparecem a partir da quinta. A segunda denti¢cdo, encartada no Diario
de Sao Paulo, adota um formato de pagina unica e apresenta um maior numero de imagens, das
16 edigdes, 11 sdo ilustradas (11 desenhos/reproducdes de pintura, sendo que uma delas também
conta com uma outra imagem que ¢ o anuncio de um produto), ja as outras 5 edi¢des nao
possuem nenhum tipo de imagem. A diagramagao desta fase ¢ adaptada individualmente a cada
impressdo, adequando-se ao volume de conteudo disponivel que precisa ser acomodado no

espaco de uma pagina do jornal.

Embora distintos em forma e contetido, os editoriais das trés revistas compartilham um
mesmo propdsito: apresentar os periddicos e expor as intengdes de seus editores. Klaxon, com
seu contetido internacionalista e linguagem complexa, busca inovar e provocar, dirigindo-se a
um publico erudito. Avance, com sua metafora poética e carater nacionalista, anseia por difundir
seus ideais vanguardistas, tornando-se acessivel a um publico mais amplo. J4 Antropofagia,
com seu editorial radical buscando a intersec¢do entre o nacional e o internacional, propde uma

“digestao” critica das culturas, influenciado pelo Manifesto Antropdfago.

O editorial “Abre-alas” e a Revista de Antropofagia, como um todo, transcende a mera
descricdo de um movimento artistico, configurando-se como uma alegoria complexa da
identidade brasileira. Mais do que uma referéncia literal as praticas indigenas, a antropofagia
emerge como uma metafora da devoragdo critica e seletiva de influéncias culturais, tanto
internas quanto externas. Por sua vez, a cultura indigena é evocada ndo como uma realidade
vivida, mas como uma alegoria de uma brasilidade, uma espécie de “bom selvagem” moderno,
a ser incorporado e transformado. Nesse sentido, a revista ndo apenas utiliza o nativismo, mas
o reinventa, construindo uma narrativa em que o indigena, o europeu ¢ o moderno se fundem
em um processo de canibalizacdao cultural, culminando na criacao do que acreditam ser uma

cultura nacional supostamente “original”.

A “originalidade” da cultura nacional proposta pela Revista de Antropofagia revela-se,
sob a otica de Canclini (2019), como uma forma de hibridacdo que desafia as dicotomias
etnocéntricas e as categorias estanques do pensamento moderno. Ao fundir elementos
indigenas, europeus e modernos, a “canibaliza¢do” cultural gera inseguranca nas culturas

“puras” e questiona as fronteiras entre “civilizado” e “selvagem”, pois, como aponta o autor,
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[...] Existem resisténcias a aceitar estas e outras formas de hibrida¢do porque geram
inseguranga nas culturas e conspiram contra sua auto-estima etnocéntrica. Também ¢é
desafiador para o pensamento moderno de tipo analitico, acostumado a separar
binariamente o civilizado do selvagem, o nacional do estrangeiro, o anglo do latino.
(Canclini, 2019, p. XXXII)

A figura do indigena, por sua vez, ecoa o “bom selvagem” de Rousseau, como apontado
por Schwarcz (1993), servindo como um modelo alegorico para criticar a sociedade ocidental e
seus valores. No entanto, ao contrario do ideal rousseauniano, a antropofagia modernista ndo
busca um retorno ao estado de natureza, mas sim a cria¢do de uma nova cultura hibrida. A
alteridade indigena € apropriada e transformada em um instrumento de critica e reinvengao da

identidade nacional, afinal, como coloca a autora,

A alteridade desses ‘novos homens’ transformada em modelo logico se contrapunha a
experiéncia ocidental. Como concluia Rousseau sobre a origem da desigualdade entre
os homens, ‘se ha uma bondade original da natureza humana: a evoluc¢do social
corrompeu-a’ (op. cit.:205). [...]. (Schwarcz, op. cit., p. 60)

A critica a ideia de pureza cultural e a valorizacdo da hibridagdo, evidenciadas nas
citagdes de Canclini (2019) e Schwarcz (1993), abrem caminho para a andlise das
especificidades de cada revista modernista. Se a Antropofagia se destaca pela “canibaliza¢ao”
simbdlica e pela apropriacdo critica de referéncias diversas, as revistas Klaxon e Avance
exploram outras formas de expressdo e materialidade. As particularidades de cada revista se
estendem para além dos editoriais, manifestando-se na diagramag¢ao, na numeragao de paginas
e no uso de imagens. Klaxon, com suas paginas em branco e ilustragdes isoladas, convida o
leitor a reflexdo e a critica. Avance, com sua numeragao continua e textos fragmentados, busca
envolver o leitor em uma jornada continua. Antropofagia, com sua variacdo na diagramacao e

uso de imagens, reflete a diversidade do Movimento Antropofagico.

As andlises apresentadas nesta secdo fornecem a base para aprofundar a investigacdo
sobre as expressoes do nativismo nas revistas Klaxon, Antropofagia e Avance. No proximo
capitulo, exploraremos os didlogos transnacionais e as perspectivas locais presentes nessas
publicagdes, buscando compreender como o conceito de nativismo se manifesta em cada
contexto. No capitulo 4, realizaremos uma analise comparativa do modernismo, do nativismo e
da paisagem nas trés revistas, aprofundando o estudo das representagdes artisticas e intelectuais

presentes nesses periodicos.
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CAPITULO 3 — EXPRESSOES DO NATIVISMO EM KLAXON, ANTROPOFAGIA E
AVANCE: DIALOGOS TRANSNACIONAIS E PERSPECTIVAS LOCAIS

Este capitulo tem a inteng¢@o de aprofundar o conceito de nativismo e de expandir sua
compreensdo para além do contexto brasileiro, explorando sua manifestagao na revista cubana
Avance (1927) em didlogo com as brasileiras Klaxon (1922) e Antropofagia (1928).
Abordaremos como cada revista interpretou e expressou o nativismo, destacando semelhangas,

diferencas e a relagdo com o contexto histérico e cultural de cada local.

Analisaremos como a Klaxon, influenciada pelas vanguardas europeias, buscou uma
identidade nacional através das relagdes cosmopolitas e da valorizacdo, ainda timida, da cultura
popular e da critica ao academicismo, incorporando elementos nativistas em sua estética e
discurso. Nesse mesmo caminho, também investigaremos como a Antropofagia, liderada por
Oswald de Andrade, radicalizou o conceito de nativismo e propds a “devoragdo” da cultura
estrangeira e de aspectos considerados “locais” para criar uma arte brasileira. Seguiremos com
a andlise do proprio Manifesto Antropofago e da forma como a revista defendeu a antropofagia
cultural enquanto ferramenta para a constru¢do de uma identidade nacional critica.
Investigaremos como a Avance expressou o nativismo em um contexto marcado pela influéncia
dos Estados Unidos e pela busca por uma identidade nacional, valorizando a cultura, historia e
tradi¢des cubanas através de seus artigos, ensaios e obras de arte. Exploraremos os dialogos e
as trocas culturais entre as trés revistas, bem como sua relagdo com as vanguardas europeias e

a busca por uma identidade latino-americana critica.

Em seguida, investigaremos as particularidades de expressdo do nativismo em cada
revista, considerando os contextos historicos, sociais e culturais do Brasil e de Cuba, dando
foco aos contextos locais de Sao Paulo e Havana. Finalizaremos o capitulo sintetizando as
principais conclusdes sobre o nativismo em Klaxon, Antropofagia e 4vance, discutindo como
essas revistas, através de suas propostas estéticas e ideologicas, influenciaram o debate sobre a
identidade nacional em seus respectivos paises e contribuiram para a construgdo de uma arte

latino-americana moderna mais critica.
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3.1 Entre o “eu” e o0 “outro”: Primitivismo e Nativismo na arte moderna Latino-

Americana e brasileira

O nativismo latino-americano apresentou-se como um movimento de valorizacdo da
cultura e identidade nacional em um contexto de buscas artisticas, procurando aspectos que
pudessem representar as questoes € os anseios desse territdrio, em contraposic¢ao a influéncia
dominante da cultura europeia. Foi um dos eixos centrais do modernismo na América Latina
(Schwartz, 2008) e expressou o empenho por uma identidade cultural que fosse propria, capaz
de alterar a dependéncia intelectual em relacdo a Europa. O nativismo foi um movimento que,
muitas vezes, se apropriou de elementos considerados “primitivos” para subverter o status quo
e convocar uma mudanca no cenario ocupado pelas revistas investigadas nesse trabalho. Essa
apropriagdo e consideragdo, no entanto, tém origem paradoxalmente inspirada no primitivismo

do século XVIII, consolidado na Europa e em voga desde o século XIX.

A nocgdo de “selvagem” enquanto “primitivo”, nos lembra Lilia Schwarcz (1993), se
consolidou no século XVIII, periodo marcado pela busca por uma “histéria natural” da

humanidade.

[...] Primitivos porque primeiros, no comego do género humano; os homens americanos
transformam-se em objetos privilegiados para a nova percep¢do que reduzia a
humanidade a uma espécie, uma Unica evolucdo e uma possivel ‘perfectibilidade’.
(Schwarcz, op.cit. p.58).

Essa visdo, que colocava os povos ndo europeus em um estadgio anterior da evolucao

humana, também serviu para justificar a dominagao colonial.

Renata Aparecida Felinto dos Santos (2002), em “Representagdo, representatividade e
necropolitica, nas artes visuais”, destaca que, no inicio do século XX, surgiu um discurso que
associava populacdes ndo brancas a caracteristicas “primitivas”. Esse discurso, criado para
justificar a opressdo desses povos, se espalha para areas diversas da sociedade, incluindo as
artes visuais, também influenciadas por essa visao, como aponta a historiadora da arte Gill Perry

(1998 apud Santos, op.cit.):

[...] ‘primitivismo’ ¢ visto como uma complexa rede de interesses (isto €, ‘discursos’)
socioldgicos, ideologicos, estéticos, cientificos, antropologicos, politicos e legais que
sdo introduzidos numa cultura ¢ a determinam. Como discurso, ele envolve, segundo
Foucault, uma relagdo de poder; ele entende, por exemplo, que aqueles que, na
sociedade ocidental, analisam, ensinam, pintam ou reproduzem uma visdo do
‘primitivo’ estariam, por meio dessa atividade, dominando, reestruturando e tendo
autoridade sobre aqueles que eles definem como ‘primitivos’. Por volta da virada do
século, aquilo que era descrito como primitivo abrangia com frequéncia os produtos de
um pais recém-colonizado. (Perry, /998, apud Santos, 2002, p. 668).
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A redescoberta das culturas ndo europeias, impulsionada pelo colonialismo e por essa
construgao do “primitivo” como estagio anterior da evolugdo humana, teve um profundo
impacto na arte europeia (Canclini, 2019), despertando o interesse dos artistas pelas formas de

arte entdo consideradas "primitivas".

A reflexdo de Canclini (2019) nos confronta com uma aparente contradi¢ao: “Por que
os promotores da modernidade, que a anunciam como superagdo do antigo e do tradicional,
sentem cada vez mais atracao por referéncias do passado? [...]” (Canclini, op. cit., p. 51). Esta
indagacao nos coloca no centro do debate, revelando a busca por um “ndao-moderno” que,

paradoxalmente, impulsionou a propria modernidade.

Uma exposicao realizada no MoMA em 1984 com o titulo “‘Primitivism’ in 20th
Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern” (“Primitivismo” na arte do século XX:
afinidade entre o tribal e o moderno”, tradugdo nossa) se apresenta como um estudo de caso
fundamental para compreender essa relacdo. Segundo Canclini, a exposi¢ao revelou “[...] que
as dependéncias dos modernos com relagdo ao arcaico abrangem desde os fovistas até os
expressionistas, desde Brancusi até os artistas da terra e os que desenvolvem performances

299

inspiradas em rituais ‘primitivos’” (Canclini, 2019, p. 54). Dessa forma, torna-se evidente como
artistas europeus renomados (como Picasso, Giacometti ¢ Klee), buscaram inspiragdo em
formas de arte ditas e consideradas “primitivas” sob a perspectiva europeia. Cabe mencionar:
essa apropriacdo ocorreu, frequentemente, sem a devida compreensao dos significados originais

dessas obras.

Canclini (2019) ainda critica a abordagem limitada de exposicdes que meramente
rastreiam a chegada de objetos “primitivos” a Europa, sem analisar os significados
transformados pela modernidade. Ainda assim, ele reconhece que esse tipo de mostra “[...]
relativiza a autonomia do campo cultural da modernidade” (Canclini, op. cit., p. 55).
Paralelamente, a busca pelo primitivo se manifesta na valorizagdo da arte “ingénua” e
“popular”. E o caso da exposi¢do “Les Singuliers de I'art”, realizada no Museu de Arte Moderna
de Paris, no ano de 1978, que visava “[...] renovar o olhar e reencontrar o que ha de selvagem
nessa arte cultural [...]” (Canclini, op. cit., p. 55). Esse movimento reflete o anseio da sociedade
moderna por autenticidade, almejando reintegrar o prazer e a realidade, e encontra na arte

popular um reflexo desse desejo de reconciliagdo.

No contexto latino-americano, o nativismo pode ser visto como uma forma de

apropriagao e ressignificacdo dessa visao europeia do “primitivo”. Ao valorizarem suas proprias
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culturas, os artistas latino-americanos, estavam, de certa forma, respondendo a visdo
eurocéntrica que os colocava em um estagio anterior da evolugao. Contudo, essas valorizagdes
das culturas “proprias” e “nativas” também eram influenciadas pelas ideias europeias sobre o

“primitivo”, criando uma complexa relagcdo de dependéncia e resisténcia.

Rafael Cardoso (2022) destaca que a apropriagdo do rural e do étnico por Mério de
Andrade, como objetos de estudo folclérico, encontra suas raizes em nog¢des romanticas de
pureza perdida. Essa apropriagcdo implica em “[...] uma atitude primitivista, no sentido europeu
de apropriar-se da cultura presumidamente atrasada do outro subalternizado com o propoésito de
afirmar as energias transgressoras do eu modernista [...]” (Cardoso, op. cit., p. 33-34), ecoando

em buscas por aspectos que seriam “ndo-modernos”, discutidas por Canclini (2019).

Por outro lado, a relagao de Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade com a favela é
descrita como um “primitivismo as avessas”, porque foram motivados pelo desejo “[...] de se
tornarem mais interessantes para um publico parisiense e, assim, se fazerem mais modernos
[...]” (Cardoso, 2022, p. 65), dinamica que expde as complexidades e contradi¢des intrinsecas

ao uso do “primitivo” como ferramenta de afirmacdo modernista.

Outro ponto que cabe ser destacado ¢ a ambivaléncia do Movimento Antropofagico em
relagdo as questdes raciais brasileiras. De forma pensada, essas tematicas nao sdo criticamente
abordadas, demonstrando a dificuldade de desvencilhar-se das categorias coloniais ao se
apropriar do “primitivo”. Assim como expde Cardoso (2022), “[...] Se o primitivismo artistico
era prova da decadéncia do Ocidente, entdao copid-lo a partir de um pais percebido pela Europa
como (quase) primitivo seria a decadéncia da decadéncia” (Cardoso, op. cit., p. 210). Essa
percepc¢ao revela uma dindmica complexa de dependéncia e resisténcia na qual a Antropofagia,

ao mesmo tempo critica a visdo eurocéntrica do primitivo, se vé presa nessa mesma logica.

Ao buscar uma identidade brasileira, pretensamente livre das amarras coloniais, o
Movimento Antropofagico trope¢a nas mesmas armadilhas que busca desmantelar. Essa
ambivaléncia pode ser reflexo da dificuldade em construir uma identidade nacional que escape
das categorias impostas pelo colonizador, o que evidencia a existéncia de resquicios do

pensamento colonial no cerne do projeto modernista brasileiro.

Essa contradi¢do de apresentar-se contra a Europa e contra o primitivismo ¢

desmistificada por Rafael Cardoso (2022, p. 211):

Mais explicito, impossivel. E apenas aparente a contradicdo de ser contra a Europa e
também contra o primitivismo. Afinal, Oswaldo Costa tinha razao ao sugerir que a ideia
da arte ‘negra’ advém da relac@o entre colonizador e colonizado. As gentes vistas pelo
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colonialismo como ‘selvagens’ ndo costumavam se conceber assim. A forca da retérica
colonialista reside justamente nesse olhar que reduz a diversidade e complexidade a um
Outro caricato. Contemplar a Europa a partir do Brasil ndo deixava de ser uma inversio
do olhar primitivista. Por meio de seu humor corrosivo e de sua belicosidade verbal, a
Antropofagia logrou, de fato, desestabilizar o sentido de categorias como nativo,
selvagem e primitivo. Esse ponto ¢ fulcral para compreender ndo so6 a radicalidade da
posicao antropofagica como também sua fragilidade. (Cardoso, 2022, p. 211)

Dentro dessa perspectiva, a Antropofagia surge como um movimento que, apesar de sua
aparente oposi¢do ao primitivismo, se apropria de suas estratégias para subverter a logica
colonial. Ao posicionar Brasil como centro e Europa como objeto de andlise, essa inversao do
olhar possibilita a desconstru¢do das categorias eurocéntricas que sustentam a ideia de um
“outro” exdtico e inferior. Essa estratégia revela o uso do primitivo como ferramenta para
contestar estruturas de poder e concepgdes de mundo colonizador e expde a relacdo complexa,

ao mesmo tempo que contraditoria, do Movimento Antropofagico com o primitivismo.

A Antropofagia enquanto movimento critica a visdo europeia, se utiliza de suas
ferramentas para desmantelar as estruturas de poder e as narrativas que subjugam o “outro”
colonizado. Essa complexidade, presente na propria no¢do de primitivismo, se manifesta de

forma particular no contexto brasileiro, conforme expde Cardoso (2022):

[...] O apelo modernista ao primitivo, ja cheio de tensdes ¢ contradi¢des no contexto
europeu, adquiriu novos contornos em sua transculturagdo para o cenario brasileiro.
Conforme apontou Abilio Guerra, as discussdes em torno do primitivismo no Brasil
ndo podem ser separadas de debates preexistentes sobre raga e etnia na formacao
nacional e, em especial, de ideias de inferioridade derivadas do conceito das "trés ragas
tristes" que estariam na origem do povo brasileiro. A preponderancia desses discursos
permitiu a0 modernismo brasileiro encarar o primitivismo ndo como uma fuga da
condi¢do moderna para alguma alteridade arcaica, mas como a integragdo de aspectos
negligenciados da heranca cultural nativa. Desse modo, segundo Guerra, o primitivismo
operava no pensamento modernista brasileiro mais como processo de assimilacdo do
que de ruptura. Longe de reproduzir nogdes curopeias de uma suposta esséncia
primitiva, o modernismo as repaginou e as transmudou em defesa do auténtico e do
nacional. (Cardoso, op. cit., p. 217)

Essa transculturagdo resultou em uma apropriacdo do primitivismo que buscou integrar
e ressignificar elementos da cultura brasileira, mas que ndo se estendeu de forma homogénea a

todos os aspectos da cultura nacional:

Tal qual Di Cavalcanti, Péret era fascinado pela suposta for¢a primitiva que ambos
enxergavam na existéncia dos pobres ¢ oprimidos e, em especial, na cultura popular
afro-brasileira do Rio de Janeiro. Esse fascinio contrasta com a falta de interesse da
Revista de Antropofagia. [...] Num momento em que as religides de matriz africana
atraiam o interesse tanto da grande imprensa como de artistas e intelectuais modernistas
- até Mario de Andrade dedicou um capitulo famoso de Macunaima a macumba na casa
de Tia Ciata —, a Revista de Antropofagia manteve um siléncio eloquente a esse
respeito. (Cardoso, op. cit., p. 226)

Esse siléncio revela uma lacuna significativa no projeto antropofagico, como aponta

Cardoso (2022):
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Tal reticéncia em tocar no assunto, pouquissimo caracteristica de Oswald e companbhia,
condiz com a relativa desimportancia que a questdo racial tinha para a Antropofagia.
Se ndo foi por simples esquecimento que deixaram de falar em religiosidade afro-
brasileira, a outra alternativa seria imaginar que essa auséncia tenha sido motivada por
algum grau elevado de respeito ou repudio. [...] (Cardoso, 2022, p. 226)

As omissdes ou ambivaléncias em relagdo aos diversos aspectos afro-brasileiros expdem
uma das tensdes do movimento: a dificuldade em lidar com a complexidade da heranga cultural
brasileira, marcada por relagdes raciais historicamente desiguais. Ao buscar uma identidade
nacional, a Antropofagia paradoxalmente negligenciou um aspecto fundamental das nossas

identidades.

Partindo das perspectivas de Schwarcz (1993), Canclini (2019) e Cardoso (2022),
revelamos a intrincada relagao entre nativismo e primitivismo, fica evidente como a valorizagao
de culturas “nativas” se origina de uma construg¢ao europeia solidificada no século XVIII. No
processo de absorver formas de arte que consideravam como “primitivas”, a arte moderna do
continente europeu exerceu influéncia direta sobre artistas latino-americanos, incitando-os a
redescobrir suas proprias raizes. No entanto, essa influéncia nao foi uma mera imitagao:
Canclini (op. cit.) nos alerta para a relativizagdo da autonomia da modernidade, mostrando
como a busca pelo “nao-moderno” permeou as expressodes artisticas europeias desde o século
XIX. Como visto, essa busca ndo era isenta de contradigdes, revelando as tensoes entre centro

e periferia no contexto modernista.

Como demonstrado por Cardoso (2022.), o nativismo se manifestou no Brasil como um
fendmeno multifacetado, marcado por apropriagdes e ressignificagdes, especialmente no
Movimento Antropofagico. A Antropofagia, embora tenha se apropriado desse primitivismo,
também buscou transcendé-lo, na dire¢do de uma visdo critica e, entendemos hoje,
descolonizadora da cultura brasileira. A Revista de Antropofagia usou o primitivismo como
ferramenta para inverter o olhar colonial, desestabilizando categorias como ‘“nativo”,

“selvagem” e “primitivo”.

Assim, o modernismo brasileiro, ao se apropriar do “primitivo”, o transformou em um
instrumento de afirmacdo da identidade nacional, revelando a complexa dinamica de
apropriacao, ressignificagdo e resisténcia que caracteriza a relagdao entre centro e periferia na
modernidade. O debate trazido por esses autores nos ajuda a entender o entrelagamento entre
as nog¢oes de primitivismo e nativismo, além das relagdes mantidas por ambos com as
contradi¢des da modernidade, deflagrando um cendrio complexo e rico de buscas por

identidades nacionais diversificadas no contexto latino-americano.
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3.2 Nativismo em trés vozes: Klaxon, Antropofagia e Avance - negociacdes e tensdes na

construcao de identidades nacionais

Refletindo as tensdes e contradigdes proprias do modernismo da época e de seus
respectivos territérios, cada uma das revistas investigadas nesse trabalho interpretou e
expressou o nativismo com nuances e divergéncias especificas. Essa constata¢ao nos da indicios
das formas distintas como cada pais presenciou essa busca por tal identidade nacional, a partir
de contextos historicos e culturais particulares, para o cenario brasileiro e cubano,

respectivamente.

No Brasil, mais especificamente na cidade de Sao Paulo, Klaxon e Antropofagia
representaram duas vertentes do modernismo com diferentes abordagens de nativismo.
Enquanto Klaxon buscava uma sintese entre tradi¢do e modernidade a partir de um viés da elite
cafeicultora paulista, valorizando de forma ainda timida a cultura popular brasileira e
dialogando com as vanguardas europeias, Antropofagia buscava uma perspectiva de “ruptura”

1”19

mais radical com a cultura europeia, defendendo a “antropofagia cultural”’” como forma de

construir uma arte brasileira.

Em Cuba, principalmente em Havana, a revista Avance se engajou na busca por uma
identidade nacional valorizando a cultura cubana e criticando, principalmente, a influéncia dos
Estados Unidos. Como afirma o historiador Rafael Rojas (1998), Avance foi um espago de
debate e experimentagdo, onde se discutia as questdes da identidade nacional, da modernidade

e da critica social.

Para consubstanciar a analise do nativismo nas referidas publicacdes, utilizaremos as
obras de Dawn Ades (1997), Aracy Amaral (1998; 2006b), Marta Penhos (1999) e Gilberto
Mendonga Teles (2000; 2015; 2022).

Segundo Dawn Ades (1997), a corrente nativista impulsionada nas décadas de 1920 e

1930 pode ser caracterizada pela “[...] ‘redescoberta’ e reavaliacdo das culturas e tradi¢des

19 Trabalhamos com o conceito de antropofagia cultural através de um dos principais autores que o abordam:
Oswald de Andrade. Nesse sentido, no Manifesto Antropdfago, a antropofagia cultural proposta por Oswald de
Andrade defende a “degluticdo” da cultura estrangeira, assimilando-a de forma critica e transformando-a em algo
“genuinamente” brasileiro. Segundo Jorge Schwartz (op. cit.) “[...] O dilema nacional/cosmopolita ¢é resolvido pelo
contato com as revolucionarias técnicas da vanguarda europeia, e pela percep¢do da necessidade de reafirmar os
valores nacionais numa linguagem moderna. Assim, Oswald transforma o bom selvagem rousseauniano num mau
selvagem, devorador do europeu, capaz de assimilar o outro para inverter a tradicional relacdo
colonizador/colonizado” (Schwartz, op. cit., p. 172).
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nativas, bem como pelo uso de temas indigenas na literatura e nas artes visuais, expressos, quase
sempre, em termos de protesto social” (Ades, 1997, p.195), embora seja necessario ressaltar

que a autora enfatiza seu estudo no contexto mexicano.

Por sua vez, Aracy Amaral (1998), em “Artes plasticas na semana de 22”, explora o
contexto artistico e cultural da Semana de Arte Moderna de 1922, evento que marcou o inicio
do Modernismo no Brasil. A autora analisa como o nativismo se manifestou nas artes plasticas
desse periodo, com artistas buscando inspira¢ao na cultura popular, na paisagem brasileira e nas
raizes indigenas e afro-brasileiras. Amaral (op. cit.) discute, com uma visdo aprofundada sobre
0 nativismo nas artes plasticas brasileiras, como o conceito se tornou um elemento importante
na busca por uma identidade nacional na arte modernista, em contraposi¢do a influéncia

europeia dominante até entao.

Em obra mais atual, Aracy Amaral (2006b) ressalta a contradi¢do da fonte da qual
“beberam” os modernistas, pois, por um lado, possuiam o conhecimento sobre a estética
internacional, e por outro lado, visavam “[...] um nativismo que se evidenciaria na inspiragao e
busca de nossas raizes (nos anos 20 também se iniciam as investigagdes de nosso folclore) [...]”
(Amaral, op. cit., p. 123), atrelado ao retorno das questdes culturais nacionais e até mesmo
regionais. Amaral (op. cit.) também expde um momento de “descoberta”, por parte dos artistas
brasileiros, da originalidade do Brasil e da América Latina ao se radicarem nos Estados Unidos

ou na Europa.

A relagdo entre nativismo e artes plasticas também ¢ analisada por Marta N. Penhos
(1999), que tem como campo de estudo a Argentina, durante a primeira metade do século XX,
particularmente através do prestigioso Salon Nacional de Bellas Artes. A autora define “nativo”
e “nativismo” como as referéncias a um conjunto de valores vinculados a terra e a tradigdo,
movimento gerado como reacdo ao cosmopolitismo cultural. Estes valores identificavam
conteudos e intengdes artisticas e, assim, legitimavam o presente ao inclui-lo em uma

genealogia historica (Penhos, op. cit., p. 122)%°.

20 “Las palavras ‘nativo’ y ‘nativismo’ referian a un conjunto de valores vinculados a la tierra y a la tradicion,
identificaban contenidos e intenciones artisticas y, asimismo, legitimaban el presente al incluirlo em uma
genealogia historica: “la emancipacién fue uma reivindicacion nativista”, afirmaba Rojas®. Precisamente, y
como vamos verificando, si el punto de partida de esta corriente fue uma reaccion generalizada contra el
cosmopolitismo cultural, el marco estético fue provisto por el texto rojiano, em el que lo nativo em el arte forma
parte de uma red de categorias definitorias: americanidade, argentinidad, indianismo, nativismo.” (Penhos, op.
cit., p. 122).
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Penhos (1999) vai além da simples identificagdo do nativismo como tema nas artes
visuais, analisando-o como uma categoria estética e politica que moldou a identidade nacional
argentina. O Salon Nacional de Bellas Artes, espaco crucial para a legitimagdo artistica, ¢
retratado como palco de debates e tensdes sobre a representagdo do “nativo” e a construgdo da
identidade, destacando a diversidade de abordagens do nativismo na arte, desde representacdes
idealizadas do gaucho e do indigena, até obras que questionavam a relacdo entre o moderno e

o tradicional.

Para Marta Penhos (1999), o nativismo foi fundamental na constru¢do da identidade
nacional, influenciando a forma como os artistas se representavam e retratavam seu pais. A obra
de Penhos (op. cit.) oferece uma analise aprofundada da complexa relagdo entre nativismo, arte
e identidade na Argentina e das diversas formas como os artistas se engajaram com o tema,

além de contribuir para debates mais amplos sobre a cultura e a sociedade argentina.

Para Gilberto Mendonga Teles (2000), o conceito ¢ investigado através de ensaios que
abordam as questdes nativistas, principalmente dos paises sul-americanos. O autor afirma que
estes ensaios “[...] explicam a corrente criollista/nativista do modernismo tardio, cujo
denominador comum ‘autoctonia-nacionalismo-tradicionalismo’ tem equivalentes em distintas
regides da América Latina™?!' (Teles, op. cit., p. 305, tradugdio nossa). Além disso, Teles (op.
cit.) entende o nativismo como “[...] a arte moderna que se nutre na paisagem, tradi¢do ou
espirito nacional (ndo regional) e que traz consigo a superacao estética e a ampliagao geografica
do antigo criollismo que s6 se inspirava nos tipos e costumes do campo” %2 (Teles, 2000, p. 348,

tradugao nossa).

Em sua andlise sobre o nativismo e a formagdo da identidade brasileira, Gilberto
Mendonga Teles (2015) destaca a importancia da ressignificacdo do sertdo, termo inicialmente
imposto pelo colonizador e que se transformou em um simbolo de identidade nacional. Nesse

contexto, o nativismo surge como uma estratégia de subversao do discurso colonial.

Enquanto o Romantismo idealizou o sertdo, foi o Modernismo que impulsionou o

nativismo em uma busca por uma “auténtica matéria nacional” e pela valorizagdo do

21 “Todos los ensayos explican la corriente criollista/nativista del modernismo tardio, cuyo denominador comun

autoctonia-nacionalismo-tradicionalismo tiene equivalentes em distintas regiones de Latinoamérica, adquiriendo
rasgos comunes y nuevos matices en la vanguardia.” (Teles, op. cit., p. 305).
22 «Y entendo que el nativismo es el movimento que puede definirse de este modo: el arte moderno que se nutre en
el paisaje, tradicion o espiritu nacional (no regional) y que trae consigo la superacion estética y el agrandamiento
geogrdfico del viejo criollismo que sdlo se inspiraba em los tipos y costumbres del campo.” (Teles, op. cit., p.
348).
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"imaginario selvagem". Autores modernistas como Oswald de Andrade e Mario de Andrade
exploraram a tematica do interior em suas obras, contribuindo para a construcao de identidades
brasileiras. Nao a toa, Teles (2015) destaca o nativismo como movimento crucial em tais
construcdes, de importancia refletida na reapropriagao e ressignificagdo do sertdo e das culturas

do interior do pais na literatura e nas artes plasticas.

Rafael Cardoso (2022) escreve que o sertdo tem sido um conceito fundamental na
construgdo da identidade cultural brasileira, representando um espago de autenticidade em
oposicdo a “civilizagdo" litoranea. Essa ideia de um Brasil “profundo” e “verdadeiro”, presente
em obras como “Os Sertdes” (1902) de Euclides da Cunha, impulsionou a busca por uma
esséncia nacional na literatura, sociologia e outras areas, assim como no campo das artes
visuais. Apesar da dificuldade em definir seus limites geograficos, o sertdo, associado ao
Nordeste semiarido, foi romantizado e ressignificado ao longo do tempo, aparecendo em

diferentes contextos, como nas favelas do Rio de Janeiro e em trabalhos do escultor Armando

Magalhdes Corréa.

Sua obra literaria “O Sertdo Carioca”, publicada em forma de livro em 1936, ¢ um
exemplo da apropriagdo do imagindrio sertanejo no contexto carioca. Por uma série de
reportagens, Magalhdes (1936) explorou a por¢do semirrural da cidade, que hoje corresponde
as regides de Jacarepagud e Barra da Tijuca, revelando um interior particular e multifacetado

(Cardoso, 2022, p. 236).

A obra de Magalhaes revela um olhar que dilui as fronteiras entre o rural e o urbano, o
“sertdo” e a “civilizacdo”. Suas reportagens retratam um territorio hibrido, onde a natureza
exuberante se funde com a existéncia citadina em progresso. Através de suas descrigcdes e
ilustracdes, o artista captura a esséncia desse sertdo carioca, um espago de transicdo onde
tradi¢gdes rurais e modernidade urbana se entrelagcam. Sua obra contribui para a construcao de
um imagindrio sertanejo plural e dinamico, que transcende os limites geograficos e culturais

tradicionais.

Rafael Cardoso (2022) relata ainda que, a partir do inicio do século XX, termos como
“sertao” e “caipira” ganharam conotagdes positivas, evidentes na obra de autores como Coelho
Netto e Affonso Arinos e nas pinturas de Almeida Junior. Essa valorizacao se estendeu aos
modernistas, perceptivel através do quadro “A caipirinha” de Tarsila do Amaral. De modo
complementar, podemos ressaltar as obras da artista que t€m o folclore brasileiro como

tematica: ¢ o caso de “A cuca” e os desenhos da série “Projeto de Figurino” para o “balé
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brasileiro” intitulado de “A Criagdo do mundo” (cuja montagem nao chega a acontecer), “O
saci” e “Estudo de mulher azul (Mae-d’4agua)”, como cita Michele Petry (2022), demonstrando

mudangas de perspectiva em relacdo a essas figuras antes marginalizadas pelas elites.

Sergio Miceli (2003) aponta que as obras do curto periodo “antropofagico” de Tarsila
do Amaral, criadas entre 1927 e 1929, em sua concep¢do, representam a contribuigdo mais
original e inventiva da artista, pois vao além da combina¢do de elementos nacionalistas com

influéncias da arte europeia,

[...] Nesses trabalhos de risco, ela consegue elaborar uma linguagem pictorica de
fortissimo cunho autoral, mesclando reelabora¢des de ingredientes ‘nacionalistas’,
reminiscéncias e fantasias pessoais, aos estilemas da escola metafisica italiana,
sobretudo De Chirico (1888-1978), Carra (1881-1966) e outros, ¢ do movimento
surrealista francés em suas expressdes figurativas mais proximas da Escola de Paris,
mormente René¢ Magritte (1898-1967) e Delvaux (1897-1994). [...] (Miceli, op. cit., p.
144)

Nessas obras, Tarsila mescla figuras antropomorficas com elementos da natureza e
signos de uma linguagem imaginaria, criando um mundo de representacdes ambiguas com

sugestdes erdticas e figuras do folclore brasileiro.

Em sua amplitude e proximidade, as paisagens ganham luminosidade através da relagao
dos elementos com o ritmo do tempo e com as cores, que atuam como sinais construtivos e
refragdes da luz solar. Segundo Miceli (2003), sdo exemplos desses processos as telas
“Antropofagia” e “Abaporu”, em que as figuras humanas se assemelham aos corpos amputados
dos dangarinos de Magritte ¢ aos nus de Picasso dos anos 1920, do periodo dito “retorno a
ordem” (Miceli, 2003, p. 144-145). Ainda ¢ cabivel ressaltar que em “Antropofagia”, o sol-
rodela ilumina o céu, real¢a o poente e agiganta os cactos, unindo o verde da folha de bananeira

com os corpos do casal em uma escala progressiva de luz.

J& nas obras “A lua”, “Sol poente”, “Floresta”, “O touro”, “O sono”, “Urutu”, “O lago”
e “Distancia”, Miceli (2003) escreve que a luminosidade e a atengao do observador incidem
sobre elementos especificos da composigdo. “A lua” apresenta o contraste entre o alvorecer e o
recorte da lua sobre a faixa negra, refletindo a gradacdo de luz e sombra na paisagem. “Sol
poente” converte o crepisculo em matéria pictdrica congruente com as aparigdes naturais e
sobrenaturais, cada conjunto de elementos sendo resolvido em formas circulares e bojudas.
“Floresta” direciona a atenc¢ao para o ninho de ovos rosados em meio as raizes das arvores, com
uma sucessao de colunas de pedra esculpida no plano intermediério. “O touro”, “O sono” e
“Urutu” posicionam os bichos-espantalhos e seres inventados em paisagens desoladas,

contrastando a forc¢a insinuada por esses emblemas miticos com os marcos falicos da vegetacgao.
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“O lago” e “Distancia” exploram atmosferas misteriosas e o horizonte (Miceli, op. cit, p. 144-

148).

A exploracdo de atmosferas misteriosas, dos personagens do folclore e do imaginario
“nativo” brasileiro nas obras de Tarsila, assim como de outros artistas e escritores que fizeram
parte do modernismo, evocam a vastidao e o enigma do sertdo e do caipira. Esses elementos
dialogam com as diferentes manifestacdes do nativismo presentes nas revistas Klaxon,

Antropofagia e Avance.

O capitulo 4 se dedicard a compreender as convergéncias, divergéncias e contradigdes
na construcdo dos processos intrinsecos a arte moderna latino-americana, tragando um
panorama do nativismo e seus desdobramentos no modernismo em cada local. As obras dos
autores mencionados servirdo como fio condutor para revelar como Klaxon, Antropofagia e

Avance contribuiram para a formacdo de vozes proprias na América Latina.
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3.3 Nativismo em Klaxon: um Nativismo cosmopolita e a busca por uma identidade

brasileira moderna

Apesar de fortemente influenciada pelas vanguardas europeias, a revista Klaxon (1922)
ndo ignorou a busca por uma identidade nacional brasileira. Surgido ap6s o evento da Semana
de 22, considerada por Aracy do Amaral (1998), José de Nicola e Lucas de Nicola (2021) como
um dos principais marcos do modernismo no Brasil. O periddico buscou conciliar a valorizacao,
ainda timida, da cultura popular brasileira com a abertura ao novo e a experimentacao,

resultando em um nativismo cosmopolita e inovador.

Na Klaxon, a busca pela identidade nacional se manifesta na publicagdo de poemas e
contos com tematica regional (como os poemas de Méario de Andrade inspirados no folclore e
na cultura popular) e na valorizagdo de artistas como Anita Malfatti, que incorporava elementos
das vanguardas europeias em suas obras, compondo o imaginario da cultura brasileira da década
de 1920 com as cores, formas e temadticas, que incluiam representacdes dos grupos imigrantes

de Sdo Paulo.

Simultaneamente, a Klaxon também publicava obras de artistas estrangeiros e textos
sobre as vanguardas europeias, demonstrando uma abertura ao dialogo com outras culturas e a
busca por uma arte brasileira que fosse ao mesmo tempo, moderna e cosmopolita. Essa postura
cosmopolita da revista ¢ evidente na sua propria estrutura, que incluia se¢des dedicadas a
literatura, musica, artes plasticas e critica de arte, abrangendo diferentes manifestacdes

culturais.

Apesar desse mote, a revista ainda difundia de modo timido as culturas populares,
embora assumisse a critica ao academicismo e aos estilos tradicionais europeus das obras do
século XIX. Contudo, trazia consigo ambiguidades. Grande parte dos editores e colaboradores
da Klaxon tinha condi¢ao social e politica abastada: a grande maioria da elite paulista (com
algumas poucas excegdes, como o caso de Di Cavalcanti). Além disso, seus integrantes
defendiam a cultura do povo como meio de incorporar elementos estéticos, tematicos e
estilisticos, mas suas proprias influéncias e vivéncias permaneciam ancoradas nas tradigdes
europeias, tanto nas formas académicas (alvo de critica do corpo editorial da revista) quanto nas

vanguardas modernas que as propagavam.

Os elementos que provinham das manifestagdes culturais populares, contrapondo-se a

algumas das formas eruditas e institucionalizadas, incluiam desde o uso de ritmos musicais,
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dangas, lendas e mitos, até a adog¢do de uma linguagem mais coloquial e de temas do cotidiano
nas artes visuais e na literatura. No contexto da Klaxon, essa valorizacao se evidenciava, por
exemplo, no interesse por ritmos como o samba e por manifestacdes folcloricas, que
comecgavam a ser vistas como expressoes “legitimas” da identidade brasileira. Contudo, o
nativismo na revista Klaxon apareceu valorizado ainda de forma sutil e distante, refletindo a
formacao majoritariamente europeia de seus artistas e intelectuais. Essa diferenca era evidente
na idealizagdo e romantizacdo das expressdes populares, sem um entendimento profundo de

suas origens e significados.

Segundo Michele Greet (2018), durante o periodo entre a Primeira e a Segunda Guerra
Mundial, Paris foi um centro mundial de arte, mas esse nlicleo era bem mais global e
multicultural do que a histéria nos faz acreditar. Artistas do mundo todo viajaram a Paris devido
a crenga de que a cidade era o centro da vida boémia, da criatividade, da transformacao e do
amadurecimento artistico. A migrac¢ao de artistas latino-americanos para a cidade luz nio era
um fato novo, mas o grande numero de artistas chegados apos a Primeira Guerra Mundial,

muitos através de bolsas de seus governos, € o que distingue esse periodo de outros.

Para os latino-americanos, Paris tinha um apelo especial, por sua heranga latina e
historia cultural. Greet (2018) fala que a presenca na cidade permitiu que esses artistas tivessem
uma nova perspectiva de seus paises de origem, a0 mesmo tempo que observavam a vida e os
costumes franceses de um ponto de vista Unico. Essa presenca estrangeira também diversificou
a metropole, desafiando a ideia de que o estado-nagdo € um recipiente neutro da producao
artistica e cultural. A autora ainda destaca que a presenca de artistas latino-americanos e de
outros estrangeiros em Paris alterou a natureza da cidade, tornando-a uma “zona de contato”.
Essa mistura de culturas gerou ansiedade em alguns setores da sociedade francesa, que temiam
que a Franga perdesse seu carater distintivo. Isso levou a um movimento de classificagao e

categorizagdo da arte com base em linhas regionais, nacionais € at€ mesmo raciais.

Desta forma, entendemos que a apropriacao e a reinterpretacao de elementos culturais e
artisticos europeus pelos artistas latino-americanos ocorriam por trocas culturais feitas em seus
cotidianos, durante a estadia em Paris, uma troca de forma alguma passiva, mas um processo
ativo e criativo. No entanto, Greet (2018) aborda as expectativas e os preconceitos dos criticos
e do publico em relagdo a produgdo artistica latino-americana em Paris. Enquanto em seus
paises de origem a emulagdo de estilos da Europa era vista como um sinal de modernidade, em
Paris, essa mesma emulagdo era frequentemente criticada como derivativa e pouco original. Os

criticos parisienses muitas vezes esperavam que os artistas latino-americanos produzissem
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obras “auténticas” e “originais”, que se encaixassem em esteredtipos europeus sobre o primitivo

e 0 exotico.

Com base em Michele Greet (2018), compreendemos que o contato com a comunidade
artistica internacional em Paris moldou profundamente a direcdo da arte moderna latino-
americana, pois a experiéncia de viver e trabalhar nesse outro contexto possibilitou a esses
artistas se identificarem como grupo, criando uma afinidade entre si ao retornarem para seus
paises de origem. A presenca de artistas latino-americanos em Paris também expandiu a visdao
de mundo dos artistas e intelectuais europeus, contribuindo para didlogos transnacionais que
enriqueceram tanto a arte latino-americana quanto a europeia, assim como influenciaram

significativamente as revistas de vanguarda.

O autor Jason Tércio (2022), em “Vira-latas sem complexo: notas sobre a angustia da
originalidade nos modernistas”, explora a tensdo entre a busca por originalidade e a influéncia
estrangeira no modernismo brasileiro. O autor argumenta que, embora a imitacao fosse vista
como algo negativo, ela foi fundamental para o desenvolvimento estético dos modernistas
brasileiros na década de 1920 porque proporcionou um ambiente de efervescéncia cultural.
Tercio (op. cit.) defende que a originalidade nunca ¢ absoluta e que a imita¢do, quando bem
assimilada, pode ser uma forma de influéncia positiva. Nesse sentido, o autor analisa a angustia
da originalidade sentida pelos modernistas brasileiros em Paris, pois a0 mesmo tempo em que
buscavam uma identidade nacional, eram influenciados pela cultura e cenario europeu. O autor
conclui que, na era da globalizacao e das redes sociais, a critica a cultura “importada” perdeu
forca e a discussao sobre a influéncia estrangeira deve ser abordada de forma pragmatica,

considerando os aspectos estéticos e politicos.

Levando esses aspectos em consideragdo, no Brasil, Klaxon defendia a liberdade de
expressdo € a experimentagdo artistica, buscando alterar os processos € modelos de copia
importados da Europa presentes nas escolas de arte nacionais, com a intengdo de criar uma arte
brasileira que se utilizasse de modelos atualizados (ainda que importados da Europa). A partir
da andlise dos nove volumes da revista Klaxon, concluimos que o nativismo se manifestou de
forma sutil neste periddico durante todo seu tempo de publicagdo, mesclando-se com a
influéncia das vanguardas europeias. Essa visao dialoga com a andlise de Jorge Schwartz (2008)
quando ele afirma que a revista representa uma primeira tentativa de atualizagdao da cultura

brasileira em relagdo as vanguardas europeias.
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Em suma, a revista Klaxon representa um momento importante na constru¢do de uma
identidade nacional brasileira moderna e cosmopolita. Concilia a sutil valorizagao da cultura
popular com 0s novos movimentos artisticos e cria um ambiente propicio a experimentacgao,
abrindo caminho para novas formas de expressdo artistica e cultural. Incorporou elementos da
tradi¢ao do Brasil e, a0 mesmo tempo, se conectou com tendéncias internacionais. Essa sutileza
ocorreu através do destaque de elementos que comecaram a ser valorizados como “brasileiros”,
mas naquele momento, foram explorados de forma velada e sem tanta evidéncia, em contraste
com as caracteristicas cosmopolitas, eruditas e elitizadas da grande maioria de seus

colaboradores.

3.4 Nativismo em Antropofagia: A Antropofagia Cultural como simbolo de uma

identidade brasileira radical

A revista de Antropofagia (1928), liderada por Oswald de Andrade, representou um
marco na radicalizacdo do conceito de nativismo no Brasil. Através da proposta da
“antropofagia cultural”, influenciou e foi influenciada pela producdo artistica e cultural
brasileira. Buscava alterar os processos que considerava como imitagdo da cultura europeia e
construir uma arte brasileira capaz de expressar a diversidade e a riqueza do pais, explorando

essa dicotomia e tensdo entre o internacional e o nacional.

Como define Oswald de Andrade (1928) em seu “Manifesto Antropdfago”, a
antropofagia cultural consiste em “deglutir” a cultura estrangeira, assimilando seus elementos
e transformando-os em algo novo e “original”, que seja a expressdo da identidade brasileira.
Essa proposta ¢ percebida como radical porque buscava “romper” com a relagdo de dependéncia
cultural em relagdo a Europa e construir uma arte brasileira que pudesse expressar a diversidade

e a riqueza do pais.

Posto isso, ¢ necessario relembrar que o conceito da antropofagia cultural se assemelha
a um mito: para os intelectuais desse movimento, tratava-se de uma metafora construida a partir
de praticas indigenas. Essa ligacdo, porém, também era uma metafora, ja que a cultura dos
povos originarios nao foi vivida de fato e esses artistas ndo eram indigenas, nem faziam parte
dos povos autdctones. Ou seja, tratou-se uma espécie de alegoria para a construgdo de cultura

nacional (ou autoctone) e de nativismo.
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Em Antropofagia, o nativismo se manifesta de forma intensa, combativa, busca uma
relagdo mais complexa entre o nacional e o internacional, construindo uma estratégia de
posicionamento entre esses dois polos. Os intelectuais ligados a revista ndo recusam os aspectos
internacionais, mas almejam compreender e afirmar os nacionais, inclusive compreendendo que
a modernidade, a arte e a cultura brasileira se estendiam para além do eixo Rio de Janeiro - Sdo
Paulo (por mais que esse ainda fosse seu principal espago, a revista passa a incluir publicagdes
de artistas e intelectuais de outras regides do Brasil). Ao interagir e dialogar criticamente e
conscientemente com influéncias externas, compreendem o que é “proprio” e nativista. Com a
proposta mais radical de querer “romper” com determinada tradicdo académica e com os
modelos europeus, a revista se torna um espaco de experimentacdo e debate, reunindo artistas

e intelectuais que buscavam novas formas de expressao artistica e cultural.

Tanto Benedito Nunes (1979), em sua obra “Oswald Canibal”, quanto Teles (2022)
abordam a antropofagia oswaldiana como um movimento ndo apenas de reinterpretacao das
historias e culturas brasileiras: ¢ também de constru¢do de uma expressdo artistica que
assimilasse as influéncias estrangeiras e as transformasse em algo novo e decididamente
nacional, proprio (Teles, op.cit.). Nunes (op. cit.) destaca a importancia da antropofagia como
uma forma de reinterpretacao da cultura do Brasil a partir de uma perspectiva emancipatoria.
Ambos reconhecem a importancia do Manifesto Antropofago de 1928 e de Oswald de Andrade

nesse processo de assimilagdo e reinterpretagao.

Retomando o corpo de intelectuais que compos a Revista de Antropofagia, destacam-se
os escritores Oswald de Andrade (fundador do Movimento Antropofagico), Mario de Andrade,
Raul Bopp, Antonio de Alcantara Machado e Carlos Drummond de Andrade (em sua fase
inicial), os artistas plasticos Tarsila do Amaral, Anita Malfatti e Di Cavalcanti e o musico Heitor
Villa-Lobos. E importante notar que Vicente do Rego Monteiro, apesar de frequentemente
associado ao Movimento Antropofagico, recusa essa aproximacgao, ja que se considerava um

precursor por ser o primeiro a se interessar pela arte e grafismo indigenas?. No caso de Tarsila

23 Segundo o texto “Luz da meméria: Tarsila, Rego Monteiro, Anita Malfatti” de Maria Izabel Branco Ribeiro
(2022), Walter Zanini considera o artista Rego Monteiro como um dos principais personagens do modernismo
brasileiro: “Zanini afirmava que, em anos anteriores a Semana de Arte Moderna, Rego Monteiro se distinguia entre
os futuros modernistas por sua formagao e pioneirismo. Por formagao entendia a experi€éncia em ambiente cultural
das vanguardas europeias, o repertorio absorvido em museus, a frequéncia a academias, que apesar de tradicionais
lhe possibilitaram a produgdo de imagens. Considerava sua obra artistica, mesmo sendo juvenil, capaz de
manifestar as poténcias formais, afetivas e conceituais de seu tempo. Como pioneirismo, compreendia quer sua
adocdo do indigenismo, quer o uso de lendas indigenas como tema ou a inclusdo de padrdes formais geométricos
da cultura marajoara, como manifestacdo de brasilidade na arte em exposi¢des apresentadas em 1919 e 1920 no
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Recife. Chegou a nomea-lo como um antropéfago avant la lettre, embora seu uso
desses padrdes fosse formal e ndo conceitual. Ainda em relagcdo ao pioneirismo, Zanini o incluiu entre os
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do Amaral, sua obra plastica serviu como inspiragdo para o inicio do Movimento
Antropofagico, nao como influéncia direta. Contudo, a importancia da revista como um veiculo
de trocas entre os artistas e intelectuais que a compunham e que faziam parte do movimento foi

ressaltada por Beatriz Azevedo (2012):

Além do impacto estético e revolucionario que a publicacdo capitaneada por Oswald de
Andrade, Raul Bopp e Antonio de Alcantara Machado causou na provinciana Sdo Paulo
de 1928, a Revista de Antropofagia foi também ‘ponta-de-langa’ ao apresentar ao
publico, em primeira mdo, algumas obras que viriam a se tornar marcos da arte
brasileira do século XX. Assim, a Revista de Antropofagia, revelando ‘faro’ para
escolher ‘pedras fundamentais’ da cultura nacional, publicou em seus nimeros
inaugurais:

1° nimero: o ‘Manifesto Antropéfago’ de Oswald de Andrade e a reprodugdo em preto
e branco do dleo sobre tela ‘Abaporu’ de Tarsila do Amaral.

2° nimero: o fragmento inicial de Macunaima de Mario de Andrade.

3° numero: o poema ‘No Meio do Caminho’ de Carlos Drummond de Andrade.
(AZEVEDO, op. cit., p. 77-78)

Em obra mais recente, intitulada “Trans-matriarcado de Pindorama”, Beatriz Azevedo
(2022) explora a Antropofagia como uma cosmovisdo genuinamente brasileira, surgida em
“Pindorama” e que busca subverter os valores patriarcais e inverter o vetor colonial. A autora
destaca que a proposta de Oswald de Andrade visava transformar o Brasil, de um mero
consumidor de cultura estrangeira, em um protagonista criador de “poesia de exportagcdo”. A
Antropofagia ¢ apresentada como uma filosofia que valoriza a relagdo com o outro, propondo
a incorporagdo da alteridade em vez de sua aniquilagdo e defendendo o deslocamento de
posi¢des fixas. Essa perspectiva, segundo a autora, confere a Antropofagia uma relevancia

politica central na contemporaneidade.

A partir disso, compreendemos que a antropofagia cultural se tornou um conceito
fundamental para a interpretagdo da arte brasileira do século XX e ainda demonstra sua
importancia ao representar as buscas por identidades nacionais e os primeiros indicios da

valorizacao da diversidade cultural do pais.

fundadores do modernismo no Brasil pelos ataques que suas mostras anteriores a Semana de 22 sofreram. Seu uso
de linguagem ndo tradicional o levou a ser considerado futurista, repetindo-se as agressdes sofridas por Anita na
exposi¢do de 1917 e antecipando as que seriam dirigidas a Semana. O critico considera o conjunto dessas situagdes
como elos da cadeia de acontecimentos que desencadearam a Semana de Arte Moderna” (Ribeiro, op. cit., p. 586-
587).
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3.5 Didlogos e dissoniancias: Nativismo em Klaxon e Antropofagia

Ao refletirmos sobre o conceito de nativismo nas revistas Klaxon (1922) e Antropofagia
(1928), notamos que, embora ambas estejam enquadradas no contexto do modernismo paulista
e da busca por uma identidade nacional, exibem enfoques muito distintos, revelando didlogos e
dissonancias na constru¢do da complexa e multifacetada identidade brasileira através do

nativismo, além de espelhar as tensoes e contradi¢cdes do Brasil da época.

Ambas as revistas compartilham um interesse comum pela valorizacdo da cultura
brasileira e pela critica ao academicismo europeu. Em Klaxon, essa apreciagdo se manifesta na
publicacao de poemas e contos com imaginario das tematicas nacionais, embora principalmente
do sudeste do pais, aparecendo, sobretudo, nos escritos de Mario de Andrade e na defesa de
artistas como Anita Malfatti. JA em Antropofagia, a valoriza¢ao da cultura popular se expressa
na incorporagdo de elementos do folclore e da cosmologia indigena e em tematicas mais
regionalistas, contemplando obras de artistas e intelectuais de outras regides fora do eixo Rio

de Janeiro — Sdo Paulo.

Por sua vez, no que tange a critica do academicismo europeu, a Revista Klaxon se
manifesta na defesa da liberdade de expressio e da experimentacdo artistica, sem
necessariamente rejeitar a importacdo de ideias estrangeiras, entendendo essa identidade
nacional como uma constru¢do em andamento enriquecida pelo didlogo com outras culturas.
Radicalizando essa critica, a revista Antropofagia propde a “antropofagia cultural” como um
processo de reelaboracdo e, em certa medida, “superagdo” da cultura estrangeira, entendendo
essa identidade “propria” como algo a ser afirmado e defendido, mesmo que isso implique

alterar a tradi¢do e os modelos importados.

A principal dissonancia entre Klaxon e Antropofagia est4, portanto, na forma como cada
revista se relaciona com as culturas internacionais. Adotando uma postura mais aberta ao
didlogo e a incorporagdo de elementos das vanguardas europeias (como faz Klaxon) ou
propondo uma perspectiva mais transformadora, na “degluti¢do” da cultura estrangeira (como
faz Antropofagia). No entanto, esses processos ndo devem ser interpretados como simples
assimilacdo ou importagdo passiva: sdo processos ativos, em que a cultura do “outro” ¢
reelaborada e recriada, reafirmando a importancia crucial dessas interfaces. Klaxon e
Antropofagia, cada uma a seu modo, contribuem para a constru¢do de uma identidade nacional

brasileira complexa e multifacetada.
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Essas diferengas se relacionam também com o momento de cada revista em relagdo ao
Modernismo Brasileiro. A Klaxon foi langada em 1922 e integrou o momento inicial do
Modernismo Paulistano, refletindo o entusiasmo e a experimentagao tipicos daquela fase. Ja a
Antropofagia, surgida em 1928, seis anos apos o inicio do movimento, encontra um cenario
onde os artistas e intelectuais da primeira geragdo ja haviam explorado e debatido as bases do
modernismo. Esse distanciamento temporal permitiu a Antropofagia adotar uma postura mais

radical, repensando o proprio modernismo brasileiro e propondo novos rumos.

O estudo do nativismo em Klaxon e Antropofagia, ambas revistas que ocuparam espaco
importante no debate acerca da cultura nacional, da modernidade e da critica social, revela o
rico didlogo e as dissondncias que marcaram a constru¢do da identidade nacional brasileira no
inicio do século XX. Elas deixaram um legado importante para a arte e a cultura, estimularam
a experimentacdo artistica e a renovacdo do circuito tradicional das artes, insistindo no
programa da brasilidade que, “[...] ao promover a apreensao das realidades regionais, convergiu,

no Nordeste, para uma alta valorizagdo das tradi¢des locais. [...]” (Aragjo, 2022, p. 398).

A andlise dessas revistas revela sua importancia fundamental para a compreensdo da
histéria da arte e da cultura brasileira sob o viés das dicotomias cosmopolitismo-nativismo e

nacional-estrangeiro, como ressalta Sergio Miceli (2003):

O modernismo paulista acabou por se viabilizar como arte nacional estrangeira,
entendendo-se por isso um universo diversificado de obras que deram guarida a
representacdo plastica de experiéncias sociais até entdo inéditas na tradicdo do
academismo nativo — em especial, as vicissitudes da sociabilidade de imigrantes e
estrangeiros, ou as representacdes de ambientes e personagens populares —, arejadas
em chaves estilisticas que buscavam ajustar o material novo a ser representado as lentes
moldadas pelo ecletismo das variadas fontes e influéncias externas. A despeito do
projeto longamente acalentado de uma arte ‘brasileira’, desde o nativismo de Alencar e
Silvio Romero até o caipirismo de Lobato, o modernismo converteu esse designio num
resultado artistico palpavel - nacional estrangeiro - que ndo podia ser outra coisa sendo
o suporte expressivo capaz de reconfigurar experiéncias sociais contraditorias em
formas e linguagens externas, reformatadas em func@o das constrigoes locais de
absorc¢do e produgdo. (Miceli, op. cit., p. 20-21)

Em sintese, o estudo do nativismo em Klaxon e Antropofagia contribui para
compreendermos a teia complexa de didlogos e dissonancias que marcaram a construcao da
identidade nacional brasileira no inicio do século XX, evidenciando a pluralidade de
perspectivas e abordagens do modernismo. Klaxon, com seu espirito conciliador, e
Antropofagia, com sua radicalidade, demarcaram posi¢des distintas no debate sobre a cultura
nacional, a modernidade e a critica social, inscrevendo-se como atores fundamentais na busca
por uma arte brasileira. Ao investigarmos as contradi¢cdes e complementaridades entre essas

revistas, percebemos que construir a identidade nacional é um processo dindmico, marcado por
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tensdes e negociagdes constantes entre o local e o global, o tradicional e o moderno. O legado
de Klaxon e Antropofagia repercute até os dias de hoje, inspirando artistas e intelectuais a

questionarem, experimentarem e reinventarem a cultura brasileira.

3.6 Nativismo em Avance: a busca por uma identidade cubana em meio a modernidade e

a influéncia Estadunidense

A revista cubana Avance (1927), fundada e dirigida por Jorge Mafiach, emergiu em um
contexto de efervescéncia cultural e politica em Cuba, marcado pela busca por uma identidade
nacional em meio a forte influéncia dos Estados Unidos. O nativismo em Avance se manifestou
de forma critica e engajada, buscando valorizar a cultura cubana e questionar a dominagao

cultural e politica norte-americana.

A revista publicou artigos, ensaios e obras de arte que abordavam temas como a historia
de Cuba, a cultura afro-cubana, a literatura e as artes plasticas nacionais e se tornou um espago
de debate e reflexao sobre a identidade cubana. Como afirma o historiador Rafael Rojas (1998),
Avance foi a revista mais importante da vanguarda desse territdrio, reuniu intelectuais e artistas
comprometidos com a renovacdo da cultura e serviu como um laboratorio de ideias e
experiéncias estéticas que buscava construir uma visdo critica e emancipatéria da cultura do

pais.

No texto “Arte Nuevo nueva lectura”, a autora Luz Merino (1998) discute o papel da
Revista de Avance como um importante veiculo para a promog¢ao e compreensao da vanguarda
artistica cubana. A revista ¢ vista como mais do que apenas um meio de publicacdo, como um
“texto visual” que carrega as novas propostas plasticas e a ideologia da renovagdo artistica do
periodo. As ilustracdes da revista sdo destacadas por sua fun¢ao na constru¢ao de um discurso
visual que dialoga com as experimentacdes € os debates da época, espago onde diferentes

modelos, influéncias e ideias estéticas podiam ser explorados e confrontados.

Merino (1998) também enfatiza a importancia da Revista de Avance na formagao de um
“coletivo vanguardista” em Cuba, reunindo artistas em torno de um projeto comum de

renovagao estética, troca de ideias e construgdo de novaa poéticas artisticas.

O nativismo em Avance se expressou ndo apenas na valorizacao da cultura cubana, mas

na critica @ dominagdo cultural e politica dos Estados Unidos. A revista denunciava a
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americanizacdo da cultura, a exploragdo econdmica e a intervengdo governamental dos Estados
Unidos nos assuntos internos do pais e se tornou um importante veiculo de expressao do

nacionalismo cubano, defendendo a autonomia cultural e politica do pais.

O nativismo em Avance refletiu tensoes e contradi¢des da sociedade cubana da época
enquanto buscava conciliar a valorizagdo dessa cultura com a abertura ao didlogo: fosse com
outras culturas, com a tradicio com a modernidade com a identidade nacional ou com a

universalidade.

3.7 Dialogos transnacionais: intercimbios culturais e a construcio de um Nativismo

Latino-Americano em Klaxon, Antropofagia e Avance

A década de 1920 foi marcada por intensos intercdmbios culturais entre o Brasil e Cuba,
sobretudo nos ambientes artisticos e boémios parisienses (Greet, 2018), conforme apontamos.
As trocas eram impulsionadas pela busca por uma identidade latino-americana e pela critica a
dominagdo cultural (europeia, no contexto brasileiro, e norte-americana, no contexto cubano).
As revistas Klaxon, Antropofagia e Avance desempenharam um papel fundamental nesses
didlogos, servindo como plataformas de exposi¢do de ideias, informacdes e experiéncias de

artistas e intelectuais comprometidos com as questdes citadas.

A influéncia das vanguardas europeias, como cubismo, futurismo e surrealismo foi um
ponto de convergéncia entre as trés publicacdes, ocorrendo de forma distinta para cada
periddico, que adaptava essas questdes a sua propria realidade cultural e social. Em Klaxon, a
influéncia das vanguardas europeias se manifestou na experimentagcdo formal e na busca por
uma linguagem artistica inovadora. A Revista de Antropofagia prop6s uma relacdo mais critica
e combativa em relagdo a cultura europeia, como afirma Oswald de Andrade em seu Manifesto
Antropofago: “So6 me interessa o que nao € meu. Lei do homem. Lei do antropéfago™. A revista
cubana Avance, por sua vez, se engajou no didlogo com as vanguardas europeias publicando
traducoes de textos e obras de artistas como Pablo Picasso, Matisse, André Breton ¢ Tristan
Tzara, além de artigos e ensaios sobre a historia, a literatura e as artes plasticas cubanas e latino-

americanas.

Os didlogos entre Klaxon, Antropofagia ¢ Avance nao se limitaram a influéncia das

vanguardas europeias. As revistas, de forma indireta, trocaram informagdes e ideias sobre a
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realidade social e politica de seus respectivos paises, contribuindo para a construgdo de uma
consciéncia latino-americana. As trocas e os didlogos entre os artistas e intelectuais desses dois
paises podem ser verificados através do periddico cubano: em distintos momentos, € possivel

identificar a presenga de referéncias ao Brasil.

O primeiro deles € em “1928, Revista de Avance” (ano 2, tomo 3, n. 18, 15 jan. 1928),
quando temos nas paginas 26 e 27 da revista, na secdo de “Letras”, um texto critico de Juan
Marinello Vidaurreta sobre sua leitura do livro de Antonio Sanchez de Bustamente y Sirvén,
“La Comision de Jurisconsultos de Rio de Janeiro y el Derecho internacional”, que versa sobre
questdes do Direito Internacional. Marinello tange diversos elogios sobre a obra e o autor, além
de elucidar sobre a questdo principal do livro relacionada a outras nagdes pan-americanas.
Podemos compreender que a relagao entre os paises latino-americanos, assim como entre Brasil
e Cuba, ndo somente perpassa o campo das artes, mas vai além, para diversas outras areas do
conhecimento.

Em “1929, revista de avance” (ano 3, tomo 4, n. 33, 15 abr. 1929), temos na péagina 110
a presenca de uma gravura (ANEXO A)** do artista mexicano Gabriel Fernandez Ledesma,
assinada de forma abreviada “Fdz. Ledesma”, na qual observamos uma paisagem tropical. Em
evidéncia, no primeiro plano, temos bananeiras identificaveis através de um cacho de bananas
bem ao centro da imagem. Ao fundo, na parte superior, temos 0 que parecem ser nuvens brancas
em contraste direto com a bananeira. Em segundo plano, do lado esquerdo, temos a construcao
visual do que aparenta ser o mar, ja que as dguas estdo em constante movimento. No mesmo
plano, a direita, temos uma cidade a beira-mar, no alto, que se estende ao longo de um morro.
No entanto, o que chama aten¢do nessa imagem ¢ a frase que estd escrita no canto inferior
esquerdo, que diz: “Saudade do Brasil”. Dessa forma, podemos compreender que essa gravura
se trata de uma paisagem brasileira, presente no imaginario do autor, possivelmente proveniente
de uma visita a capital do Brasil (entdo, Rio de Janeiro) quando participou, a trabalho, da
decoracao do pavilhdo mexicano projetado para a exposicdo comemorativa do Centendrio da
Independéncia do Brasil, em 1922%. As paisagens brasileiras também compunham o imaginario

dos artistas e intelectuais estrangeiros, nao somente através das trocas realizadas em lugares

como Paris, mas pelas visitas diretas ao pais, que aconteciam ocasionalmente.

24 A gravura “Saudade do Brasil”, do artista mexicano Gabriel Fernandez Ledesma, estd na mesma pagina que o
comego do ensaio “De la Sique Africana”, assinado por T. Castafieda Ledon.
25 Para mais informagdes sobre o pavilhdio mexicano, ler “Cornucépia visual mexicana: as fotografias do livro
Meéxico seus recursos naturais, sua situagdo atual, 19227, de Carlos Alberto Barbosa (2018).
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J& no nimero 37 de “1929, revista de avance” (ano 3, tomo 4, n. 37, 15 ago. 1929),
verificamos, na secao “Almanaque”, dentro de “Revistas extranjeras”, na pagina 251 do
periodico, o recebimento de diversos exemplares de periddicos estrangeiros, principalmente de
paises latino-americanos. Cabe ressaltar o exemplar de “Folha Académica. Rio de Janeiro”,
identificado em Avance como um “Bello -rarisimo- ejemplo el de Folha Académica”. A revista
Folha Académica (1928-1931)% era um periddico universitario, de esquerda e defendia a
autonomia das universidades e a integracdo do Brasil na América Latina por meio da
solidariedade continental. Funcionou como um observatério latino-americano no Brasil,
cumprindo um papel importante na difusdo do pensamento de esquerda produzido no
continente. A partir do que foi anteriormente evidenciado, ¢ notdrio o viés politico que
acompanhava os editores e colaboradores da revista cubana, bem como a troca entre os dois

paises.

No exemplar de numero 39, “1929, revista de avance” (ano 3, tomo 4, n. 39, 15 out.
1929), verificamos o crescimento desse dialogo mais direto. Novamente, através da se¢do
“Almanaque”, agora dentro de “Revistas recibidas”, na pagina 316 do periddico cubano, podem
ser identificados a presenga de dois volumes de revistas brasileiras. A revista Festa?’, idealizada
por Tasso da Silveira, propunha uma visao alternativa sobre a modernidade e a nacionalidade
em relacdo aos modernistas de Sao Paulo, valorizando a continuidade da tradicdo literaria
brasileira em vez da ruptura. Publicada em duas fases (1927-1929 e 1934-1935), a revista
passou de um foco em discussdes tedricas para a divulgacdo da producao artistica. Ainda na
secdo de “Revistas recibidas”, temos, novamente, a presenca da “Folha Académica. Rio de
Janeiro”. Sao destacados pelo editorial da Revista de Avance os melhores textos de cada uma
delas. Em “Festa”, “As tres melhores attitudes: Guenon, Keyserling, Maritain por Barreto
Filho, Tradicionalismo dinamico por Carlos Chiacchio, Alegria criadora por Jarbas Peixoto”.
Ja em “Folha Académica”, ¢ destacado “O sabre despadacando a constituicao, por Diacir
Menezes.”. Nesse numero da revista, ndo houve mais comentarios sobre as obras ou oS

periddicos, apenas as indicagdes de leitura.

Na publicagao de nimero 40 de “71929, revista de avance” (ano 3, tomo 4, n. 40, 15 nov.
1929), na secdo “Almanaque”, em “Revistas”, na pagina 347 da revista cubana, temos a

presenca do periodico “Movimiento Brasilero. Rio de Janeiro”. Seguindo o padrdo anterior,

26 Mais informagdes sobre o periddico Folha Académica (1928-1931), ler “A revista Folha Académica: esforgos
para a integrac@o do Brasil na América Latina (1928-1931)”, de Regina Crespo (2010).
27 Mais informagdes sobre a Revista Festa na Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura brasileira (2025).
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somente héd referéncia para os textos “Mitre bibliophilo por José de Espana, Ensino
Experimental por Roquetet Pinto.”, sem acompanhamento de comentario ou critica. A revista
“Movimento brasileiro, revista de critica e informag¢do”, foi publicada no Rio de Janeiro entre
os anos de 1929 e 1930, ¢ identificada como um periddico de literatura e politica, mas ndo foram
encontrados estudos e demais informagdes sobre ela além dos proprios exemplares em versao

digital presentes na Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin (2025).

E, no nimero 49 de “1930, revista de avance” (ano 4, tomo 5, n. 49, 15 ago. 1930), na
secdo “Almanaque”, em “Publicaciones recibidas”, na pagina 255 da revista, temos
repetidamente a presenga de “Movimiento Brasilero. Rio de Janeiro”, quando ¢ identificado o
recebimento do niimero 17 do periddico e sdo citadas as obras “Homenaje de los artistas
brasileiros a Graca Aranha. Arte Moderna, por Geo Charles. Descrtos®®, por Murillo

Mendes.”, sem mais informagaoes.

A partir dos conteudos identificados, podemos perceber que essa troca ocorreu entre a
Revista de Avance e alguns periddicos do Rio de Janeiro. Isso pode ser explicado pelo fato de
a cidade ser a capital do Brasil na época e que 14 se concentravam as principais instituigcdes
culturais e politicas do pais, além de ser um importante centro de circulacdo de ideias e
informagodes. Contudo, é importante destacar que a comunicagdo entre Brasil ¢ Cuba nao se
restringia ao Rio de Janeiro, pois a elite transitava entre outras cidades brasileiras, como Sao
Paulo, onde se concentravam os modernistas; e Recife, onde surgiu o movimento regionalista.
Embora nem sempre diretos ou explicitos, esses didlogos contribuiram para as construgoes e
discussdes atreladas as identidades latino-americanas e para a consolidacdo de um campo

intelectual e artistico que transcendia fronteiras nacionais.

Essa dinamica confirma a observacao de Rafael Cardoso (2022) sobre a fluidez entre os

cenarios culturais do Rio e de Sdo Paulo:

A comparagdo entre tendéncias e grupos modernizadores no Rio e em Sdo Paulo pode
ser util, mas nao deve ser superestimada. Eles nunca foram inteiramente distintos. Jodo
do Rio, sujeito tdo carioca que incorporou a cidade até no pseudénimo, recorria a Sdo
Paulo sempre que possivel, ndo somente em busca de dinheiro como também de
perspectivas sobre outros modos de ser brasileiro.? Di Cavalcanti, outro ‘perfeito
carioca’ (conforme se intitulou em sua autobiografia), foi um dos principais artifices da
Semana de Arte Moderna. Quando Oswald de Andrade langou seu ‘Manifesto da Poesia
Pau-Brasil’, optou por publica-lo nas paginas do Correio da Manha, um dos principais
diarios da capital, em vez de enterra-lo em alguma revista literaria de pouca circulagéo.
Quando Tarsila do Amaral resolveu montar sua primeira exposi¢do individual no

28 Acreditamos que houve algum erro ortografico no processo de escrita/impressdo € que a palavra correta seria
“Descritos”.
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Brasil, em 1929, escolheu o Palace Hotel, na avenida Rio Branco, entdo centro nervoso
do Distrito Federal. (Cardoso, 2022, p. 23-24)

Embora nem sempre explicitos, esses didlogos transnacionais, impulsionados por
revistas como Klaxon, Antropofagia e Avance, forjaram identidades latino-americanas plurais
e complexas, conforme apontado por Rafael Rojas (1998). Ao dar voz a artistas e intelectuais
de diferentes paises, essas publicagdes construiram um campo cultural que abria espacos de

didlogo e troca de experiéncias entre seus pares.

3.8 Vozes do Nativismo - perspectivas e reflexoes sobre as identidades latino-americanas

Embora compartilhem o interesse pelo nativismo, as revistas Klaxon, Antropofagia e
Avance o expressam de maneiras distintas, refletindo os contextos historicos, sociais e culturais

especificos de cada pais, local e contexto.

No Brasil da década de 1920, Klaxon e Antropofagia emergiram em um contexto de
urbanizag¢do crescente, industrializagdo incipiente e, como dito anteriormente, criagdo de
identidades nacionais. Procuravam romper com o passado e, posteriormente, ansiavam pela
construgdo de identidades conscientes dessas influéncias e daquilo que vem de “fora” mesclado

com aspectos “proprios”.

Klaxon, com seu nativismo cosmopolita, buscava conciliar a valorizacao entre a tradi¢ao
e cultura popular brasileira com a abertura ao novo e a experimentagdo, almejando uma
identidade ao mesmo tempo nacional, moderna e universal, refletindo o cosmopolitismo da elite
intelectual paulistana. Antropofagia, com sua proposta mais radical de “degluticao” da cultura
estrangeira, expressava um nativismo mais combativo. Esses aspectos se manifestaram nao
apenas na abrangéncia geografica da revista, que se estendeu para outras regides do Brasil para
além do eixo Rio-Sao Paulo, mas, principalmente, em sua proposta de reelaboragdo critica da
cultura estrangeira. Enquanto Klaxon buscava uma conciliagdo, Antropofagia propunha uma
radicalizagdo, um “devorar” necessario para a constru¢do de identidades propriamente
brasileiras. Em Cuba, a revista Avance surgiu em um contexto de crescente nacionalismo e
insatisfacdo com a influéncia dos Estados Unidos. O nativismo em Avance se manifestou na

valoriza¢ao da cultura cubana e na critica a dominagao cultural norte-americana.

As diferentes perspectivas locais do nativismo, aqui investigadas através dos periddicos
Klaxon, Antropofagia e Avance, revelam a complexidade e a diversidade do movimento na
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América Latina. Cada revista, a partir de seu contexto especifico, buscou dialogar com tradigdes

e modernidades e refletiu as tensdes e contradigdes de sua época.

Mesmo em contextos diferentes, abriram espago para novas vozes e ideias, questionando
o status quo, propondo alternativas para um futuro mais igualitdrio e incentivando o
desenvolvimento de uma consciéncia latino-americana. Elas foram importantes protagonistas
nesse processo € voltaram sua atengdo para questdes sociais € culturais de suas respectivas
regides, deixando consolidado um legado na arte contemporanea latino-americana, inspirando

artistas e intelectuais a refletir sobre suas questoes.
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CAPITULO 4 — PAISAGENS MODERNISTAS: ANALISE COMPARATIVA DO
NATIVISMO NAS REVISTAS KLAXON, ANTROPOFAGIA E AVANCE

Este capitulo se propde a analisar a representacdo da paisagem como um elemento
central na construcao de discursos sobre modernidade ¢ nativismo nas revistas Klaxon (Sao
Paulo, Brasil, 1922), Antropofagia (Sao Paulo, Brasil, 1928) e Avance (Havana, Cuba, 1927).
Inseridas em contextos culturais e historicos diversos, elas expressam as transformagdes de seus
locais, cidades e paises. Além disso, exibem diferentes perspectivas sobre a identidade nacional,
o nativismo e a modernidade. As revistas utilizam a paisagem como um recurso visual e
discursivo. A analise da representacdo da paisagem nas revistas aponta interagdes entre arte,
cultura e questdes sociais e politicas. Isso reafirma as varias faces dos nativismos e

modernismos latino-americanos para cada época e local.

A andlise comparativa da gravura de Di Cavalcanti (figura 11), presente na Revista
Klaxon (volume n.° 2, 15 jun. 1922), em conjunto com o desenho de Cicero Dias (figura 12),
publicado na Revista de Antropofagia (2.* denti¢cao, volume n.° 13, 4 jul. 1929) e a imagem “El
Malecon” (figura 13), feita por Angelo e presente na Revista de Avance (Ano 1, n.°1, 15 mar.
1927, p. 02), possibilitara identificar de que modo cada obra, ao mesmo tempo que revela o
contexto cultural e historico de seu local de origem, estabelece didlogos com as demais. Para
evidenciar a presenca do nativismo nesses periodicos, também foram selecionados trés textos
poéticos — um de cada revista— que contribuem para a compreensao das distintas perspectivas
sobre a relacdo entre arte, identidade e paisagem, bem como sobre o uso da paisagem como

meio de expressdo das ideias de nativismo e modernidade.

4.1 A paisagem como espelho da identidade nacional e da modernidade nas revistas

Klaxon, Antropofagia e Avance

A paisagem, como categoria estética e cultural, ¢ um elemento fundamental na

construgdo de identidades nacionais e na representagdo da modernidade. Em “O campo ¢ a

9929

cidade na historia e na literatura”””, Raymond Williams (1989) explora a profunda relagdo entre

a paisagem e a formacao de identidades nacionais, especialmente no contexto da modernidade.

2 Livro publicado originalmente em lingua inglesa em 1973 sob o titulo: The Country and the City.
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Ele argumenta que a paisagem ndo ¢ apenas um cenario fisico, mas também uma construgao
cultural carregada de significados e valores. O autor examina como a representacao da paisagem
na literatura, na arte e na cultura popular molda a forma como as pessoas percebem a si mesmas
e seu lugar no mundo. Ele demonstra como a paisagem ¢ utilizada para criar narrativas sobre o
passado, o presente e o futuro de uma nacdo e como essas narrativas podem ser usadas para

legitimar ou contestar as estruturas de poder existentes.

No contexto da modernidade, Williams (1989) destaca como a industrializagdao ¢ a
urbanizacdo transformaram radicalmente a paisagem, criando novas formas de experiéncia e
representacao. A andlise perspicaz retoma a relagdo entre paisagem, identidade e modernidade.
A paisagem ¢ crucial na constru¢do de narrativas nacionais e representa a experiéncia humana

em um mundo sob constante transformacao.

Desta forma, Williams (1989) entende a paisagem como uma construcdo cultural
carregada de significados que moldam a percepcao das pessoas sobre si mesmas ¢ seus lugares
no mundo. A paisagem ¢ utilizada para criar narrativas sobre o passado, presente e futuro de
uma nacdo, legitimando ou contestando estruturas de poder. Com suas transformagdes
industriais e urbanas, a modernidade impacta a paisagem, gerando novas formas de experiéncia

e representacao.

Outro autor que refletiu sobre a relacdo entre a paisagem e a constru¢do da identidade
foi Peter Burke (2004). Em “Testemunha Ocular™, o autor corrobora com o entendimento da
paisagem como um elemento crucial na construcdo da identidade e na representacdo da
modernidade, destacando como as imagens de paisagens podem revelar as transformagdes
sociais, culturais e politicas de uma determinada época. Burke argumenta que as paisagens sao
frequentemente utilizadas para construir e reforcar identidades nacionais e regionais. Para ele,
pinturas, gravuras e fotografias de paisagens iconicas possuem o poder de evocar um senso de

pertencimento e orgulho, ajudando a criar um imaginario coletivo compartilhado.

Além disso, Burke (2017) destaca como as representacdes de paisagens podem ser

usadas para legitimar ou contestar relacdes de poder. A representacdo de paisagens rurais

30 Livro publicado originalmente em lingua inglesa no ano de 2000, sob o titulo Eyewitnessing. Foi publicado pela
primeira vez no Brasil em 2004 pela editora EDUSC, sob o titulo “Testemunha ocular: historia e imagem”.
Publicado também pela editora UNESP em 2017, com o titulo “Testemunha ocular: o uso de imagens como
evidéncia histdrica”. Nas referéncias deste trabalho, indicamos as duas publicagdes em portugués acima
mencionadas, mas para o desenvolvimento desta pesquisa, consultamos a publicagdo de 2017.
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idilicas pode idealizar um passado pré-industrial e reforcar a autoridade das elites agrarias. Ja a

representacao de paisagens urbanas modernas celebra o progresso e a industrializagao.

Burke (2017) examina como as imagens de paisagens refletem as mudancgas trazidas
pela modernidade. A industrializacdo, a urbanizacdo e o desenvolvimento tecnoldgico
transformaram radicalmente o mundo natural e essas mudangas foram registradas e
interpretadas por artistas e fotografos. Em sua obra, o autor salienta que a representacdo da
modernidade nas paisagens pode ser ambivalente: por um lado, a paisagem urbana moderna
pode ser vista como simbolo de progresso e dinamismo, por outro, pode ser vista como um
espaco alienante e desumanizador, marcado pela polui¢do, pela desigualdade social e pela perda

da conexdo com a natureza.

Peter Burke (2017) explora a paisagem como um objeto de estudo rico e multifacetado,
que transcende a representacdo fisica. A paisagem, seja ela um jardim meticulosamente
projetado, um parque natural ou uma pintura cuidadosamente composta, ¢ vista como uma
imagem carregada de significados que podem ser lidos e interpretados, revelando informagdes

valiosas sobre a cultura e a sociedade que a produziram.

A andlise da paisagem vai além da mera descri¢do de seus elementos fisicos, como
arvores, rios ¢ montanhas. Burke (2017) argumenta que as paisagens, tanto reais quanto
representadas em pinturas, carregam significados culturais, simbolicos e ideologicos que podem
ser decifrados através de uma andlise iconografica e iconoldgica. Por exemplo, pinturas de
paisagens podem influenciar a maneira como as pessoas percebem e experimentam paisagens
reais, moldando suas expectativas e sua apreciagdo estética. A paisagem também pode ser
utilizada para expressar e reforcar ideologias politicas, como o nacionalismo, o
conservadorismo e o liberalismo. A representagdo da natureza pode ser instrumentalizada para
simbolizar valores e crengas politicas, servindo como um poderoso instrumento de propaganda

€ persuasao.

Em contextos coloniais, a representacdo da paisagem adquire uma dimensao ainda mais
complexa e problematica. Burke (2017) discorre sobre a auséncia de figuras humanas em
paisagens pintadas em territorios colonizados, que pode ser interpretada como uma estratégia
deliberada para justificar a colonizagao, transmitindo a ideia de um territério “vazio” e

desocupado, pronto para ser conquistado e explorado pelos colonizadores. Essa representacao
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visual contribui para a constru¢do de um discurso que legitima a desapropriacdo de terras e o

apagamento das populagdes indigenas, perpetuando injustigas historicas.

Nessa mesma obra, Peter Burke (2017) nos convida a olhar para a paisagem com um
olhar mais critico e atento, reconhecendo-a nao apenas como um cenario passivo, mas como
um espago ativo de producao de significado. A paisagem ¢ uma expressao da sociedade que a
molda, revelando seus valores, crengas e conflitos. Através da andlise da paisagem, podemos
desvendar as complexas relagdes entre cultura, poder e representagdo, aprofundando nossa

compreensdao do mundo que nos cerca.

Assim, Peter Burke (2017) demonstra como as imagens de paisagens sao testemunhas
importantes das transformacodes historicas e das lutas sociais e culturais que moldaram o mundo
moderno, “[...] a paisagem evoca associagdes politicas, ou até mesmo [...] expressa uma
ideologia, como o nacionalismo [...]” (Burke, op. cit., p. 69). Ao analisar essas imagens de
forma critica e contextualizada, podemos compreender melhor como as sociedades construiram

suas identidades e se relacionaram com os diversos tipos de paisagem ao longo do tempo.

Entre os intelectuais brasileiros, um dos autores que refletiram sobre o papel da
paisagem na construgdo de identidades nacionais e na representacdo da modernidade foi José
Murilo de Carvalho. Em “A formagdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil”,
Carvalho (1990) investiga como a constru¢do da identidade nacional brasileira no periodo
republicano foi profundamente influenciada pela criagdo de um imaginario em torno da
paisagem. O autor examina como a natureza exuberante ¢ o vasto territorio do Brasil foram
utilizados para construir uma imagem de grandiosidade e potencial, elementos-chave na

narrativa da modernidade que se buscava construir.

Carvalho (1990) analisa como artistas, intelectuais e politicos se apropriaram da
paisagem brasileira para criar simbolos e narrativas que refor¢cassem a ideia de um pais moderno
e em desenvolvimento. Nesse contexto, a natureza ndo era apenas um cenario passivo, mas um
elemento ativo na construcao da identidade nacional e na representacdo da modernidade. A obra
desse autor demonstra como a paisagem, enquanto categoria estética e cultural, desempenhou
um papel fundamental na formagdo do imaginario republicano no Brasil, moldando a maneira

como os cidadaos do pais se percebiam e se projetavam internacionalmente.
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Outro autor brasileiro que refletiu sobre a relagdo entre os conceitos de Paisagem e
identidade nacional foi Milton Santos. Em diversas de suas obras, Santos abordou a importancia
da paisagem na constru¢do de identidades nacionais e na representagao da modernidade. Em
“A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emog¢ao”, Milton Santos (1996) defende
que a paisagem ¢ muito mais do que um conjunto de elementos fisicos. Ela ¢ também um reflexo
das relagdes sociais, culturais € economicas que se estabelecem em um determinado territorio.
A paisagem, portanto, carrega a histéria e a identidade de um povo, sendo um elemento

fundamental na constru¢do da memoria coletiva e na representagdo da modernidade.

Para este autor, a modernidade se expressa na paisagem através das transformagdes
tecnoldgicas e sociais que moldam o espaco geografico. A industrializagdo, a urbanizacdo e a
globalizacdo deixam suas marcas na paisagem, criando novas formas de organizacao espacial e
novas dinadmicas sociais. Assim, a paisagem se torna um palco onde se desenrolam os conflitos

e as contradigdes da modernidade.

Ao analisar a paisagem como uma categoria estética e cultural, Santos (1996) destaca a
importancia da percepg¢do e da experiéncia subjetiva na construgdo do significado do espago. A
paisagem ndo ¢ apenas um objeto a ser contemplado, mas também um espaco vivido e
experimentado pelos individuos. A dimensdo subjetiva da paisagem ¢ fundamental para
construir identidades e representar a modernidade, pois € a relacdo com o espago que permite

as pessoas se identificarem com um local e época especificos.

Desta forma, Santos (1996) nos convida a olhar para a paisagem com um olhar critico e
sensivel, reconhecendo nela a complexidade das relagdes sociais e a dindmica da modernidade.
Para Santos, a paisagem ¢ um espelho da sociedade, um espaco de memoria e de identidade, e

um possivel campo de luta pela construgdo de um futuro mais justo e sustentavel.

A partir desta reflexao as relagdes tecidas por quatro autores diferentes entre a Paisagem
e as identidades nacionais, percebemos que a paisagem pode ser entendida como uma categoria
estética e cultural que desempenhou um papel crucial na constru¢ao de identidades nacionais e
na representagdo da modernidade. Essa ideia central ¢ explorada por Raymond Williams (1989),
Peter Burke (2017), Milton Santos (1996) e Jos¢ Murilo de Carvalho (1990) em suas obras,

embora com nuances e enfoques distintos.

117



Em sintese, os autores analisados demonstram que a paisagem ¢ mais que um elemento
fisico ou geografico, é um espago de memoéria. E fundamental na construgio de identidades
nacionais e nas lutas pelas construcdes de futuro. Atua, também, como palco para expressar as
transformagdes sociais, as aspiracdes e os conflitos de diferentes épocas e lugares. Analisando
a paisagem, entendemos melhor as relagcdes complexas entre cultura, poder e representacao.
Isso nos permite ver como as sociedades se relacionam e interagem com o espago € constroem

suas identidades em variados contextos historicos e geograficos.

Nesta dissertacdo, com base no referencial tedrico apresentado, analisaremos as trés
imagens mencionadas no inicio deste capitulo, em conjunto com trés textos poéticos, um de
cada revista, buscando compreender como a paisagem se torna um espaco de expressao e debate
sobre questodes sociais, politicas e culturais, revelando as tensodes e contradi¢des de um periodo

de intensas transformacdes na América Latina.

4.2 Gravura de Di Cavalcanti em Klaxon: modernismo, cosmopolitismo e a paisagem

urbana brasileira

A gravura de Di Cavalcanti®! (figura 11), publicada no segundo nimero da revista
Klaxon (1922), apresenta uma cena urbana de Sdo Paulo naquela época. A obra ¢ um
testemunho da busca por uma linguagem artistica auténtica e nacional que valorizasse a cultura
e a identidade brasileira; ela apresenta o espirito de experimentagao e ansia pela “ruptura” com

as tradi¢des académicas, que caracterizaram o modernismo brasileiro.

A publicagdo da gravura de Di Cavalcanti na revista Klaxon, um dos principais veiculos
de divulgacao do modernismo, demonstra a importancia da arte grafica como meio de expressao
e difusdo das ideias do movimento. A revista que reunia artistas, escritores e intelectuais,
desempenhou um papel fundamental na consolidacdo do modernismo como um movimento

cultural de grande relevancia no Brasil.

31 “Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1897 — idem, 1976).
Pintor, ilustrador, caricaturista, gravador, muralista, desenhista, jornalista, escritor e cendgrafo. Um dos expoentes
da pintura brasileira, Di Cavalcanti (nome escolhido por ele para assinar seus quadros) destaca-se por retratar
figuras populares em sua busca constante por constituir uma arte nacional” (ENCICLOPEDIA Itau Cultural de
Arte e Cultura Brasileira, 2024). Di Cavalcanti foi influenciado por vanguardas europeias e pelo expressionismo
alemado, seu estilo mescla formas simplificadas, cores quentes e temas nacionalistas, como em “Samba”. Sua obra
¢ marcada por engajamento social e defesa da arte figurativa, inclui murais importantes no contexto da arte nacional
e reflete a busca pela construgio da identidade brasileira através da arte (ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte
e Cultura Brasileira, 2024).
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Analisaremos a gravura, explorando como a representagdo da paisagem urbana e da
figura humana revela uma visao modernista e cosmopolita do Brasil. Discutiremos como a obra
dialoga com as vanguardas europeias, a0 mesmo tempo que incorpora elementos da cultura

popular brasileira.

A estética da obra ¢ marcada pela simplificagdo das formas e o uso de linhas fortes e
contrastantes, caracteristicas do movimento expressionista que influenciou o artista. A cena
retratada ¢ cotidiana e intimista, mostrando uma figura feminina em um ambiente doméstico,
rodeada por objetos simples como frutas, vasos e utensilios de cozinha. A mulher elegantemente
vestida € a figura central, estd diante de uma mesa posta, com tragos marcantes € eXpressivos.
Absorta em seus pensamentos, observa atentamente um animal em repouso e se mescla ao

ambiente através de uma junc¢ao de planos, texturas e formas.

Ao analisarmos o aspecto descritivo da gravura do artista Di Cavalcanti, ¢ possivel
afirmar que se retrata uma cena do cotidiano na qual temos a presengca de um personagem
feminino que olha de lado, observando um animal que, provavelmente, ¢ de sua companhia.
Podemos dizer que essa figura tem vestes estampadas, cabelos presos e estd sentada de frente a
uma mesa posta. O cendrio ndo aparenta ser um local humilde, ja que € notoria a presenga da
porcelana decorada que compde a louca do aparelho de café, da fartura de frutas e pelo pedaco
do que aparenta ser um doce. Ao elencar esses aspectos, percebemos se tratar de uma figura

feminina com certos poderes aquisitivos.

Ao olharmos para além da figura feminina e da mesa, outros elementos compdem essa
gravura. Destacamos um proeminente vaso de plantas, a varanda € uma paisagem com

vegetacdo que se faz presente e se mescla com as delimitagdes desse espago que a mulher ocupa.

A representacdo da figura humana feminina ndo estd em destaque, mas ¢ um dos
elementos da paisagem e estd localizada no canto esquerdo dessa gravura. Mesmo que suas
vestes sejam elegantes e ela tenha uma posicdo privilegiada, isso € relativizado, pois ¢

perceptivel que o verdadeiro destaque ¢ concedido a paisagem e aos elementos da natureza.

No lado direito da gravura, um vaso de plantas, um animal e a paisagem vegetal se
destacam. A fusao de linhas e tragos desafia a delimitacao precisa do comeco, meio e fim dos
elementos naturais, enquanto a repeti¢ao de estampas e padroes na mesa, no céu e nas plantas

criam um ritmo dindmico e inovador.

Nesta obra, a modernidade reside na ruptura com a tradicdo académica. Isso ¢

evidenciado pelo ritmo visual vibrante e pelo contraste agudo nas mudangas de direcdo dos
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grafismos. A escolha do artista em conduzir o olhar do espectador em um fluxo frenético evoca
a acelerac¢ao da vida moderna. Nessa gravura, os dois lados sdo protagonistas, a figura feminina
e os elementos da natureza compdem conjuntamente a paisagem criada por Di Cavalcanti.
Cosmopolitismo, modernizagdo e nativismo se misturam de forma a evocar os aspectos
almejados pelos modernistas, a0 mesmo tempo em que se tensionam. Essa tensdo, expressa no
ritmo gréafico, com suas variagdes ritmicas e contrastes entre os elementos da imagem, torna-se

quase imperceptivel, diluida na singela cena do cotidiano da elite paulista da década de 1920.

Também percebemos esse ritmo grafico nos padrdes semelhantes € que se repetem no
vaso, nos balaustres de concreto® e no céu. A influéncia das vanguardas europeias, como o
cubismo e o expressionismo, manifesta-se no protagonismo dos grafismos evidenciados na
composi¢ao da imagem, com suas formas geométricas e tragos marcantes. No entanto, a gravura
de Di Cavalcanti ndo se limita a imitar os modelos europeus, os adapta a realidade brasileira,
incorporando elementos da cultura, da vida cotidiana, da paisagem e da natureza. A composi¢ao
da gravura ¢ inovadora para a época, com a utilizagdo de planos geométricos e a sobreposicao
de elementos, criando uma sensac¢do de profundidade e dinamismo. A auséncia de detalhes e o

uso de areas de preto e branco reforcam a melancolia da cena e o impacto visual da obra.

A composi¢ao da obra é marcada por um forte contraste entre as areas de luz e sombra,
criando um efeito dindmico e expressivo na cena. Na lateral esquerda, a figura feminina, com o
olhar distante e absorta em pensamentos, exibe tracos deliberadamente simplificados, mas
carregados de emogdo. A habilidade do artista em evocar sentimentos através da forma se
manifesta na escolha e na sintese dos tragos do rosto e do corpo que, apesar de sua natureza

minimalista, transmite a introspec¢ao da personagem.

A curvatura do pescoco da figura, somada a presenca do animal, sugere uma interagao
que transcende o momento da refeigdo, revelando uma afetividade implicita na cena. Seus tragos
marcantes e expressivos, a exemplo da curvatura em seu pescoco, evidenciam a habilidade do

artista em transmitir sentimentos através da forma.

A utiliza¢do de linhas grossas e angulosas confere a gravura um carater vigoroso e

dindmico, que contrasta com a serenidade da figura feminina. As linhas também sao utilizadas

32 Podemos entender o concreto como um aspecto da modernizagdo da cidade de Sdo Paulo, levando em
consideragdo que esse material surgiu na Franca no final do século XIX e chegou ao Brasil apenas no inicio do
século XX.
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para delinear os objetos que compdem o cendrio, como a mesa, a cadeira e os utensilios

domésticos, criando um ambiente simples e acolhedor.

A paleta de cores, reduzida ao preto e branco, intensifica o contraste entre os elementos
que compodem a obra, conferindo a gravura uma atmosfera intrigante. A auséncia de cores
também permite que o observador se concentre na forma e na expressdo da figura feminina,
sem distragdes. Em um primeiro momento, ao olharmos a figura feminina, podemos nos remeter
aideia de que ela aparenta estar imersa em melancolia e introspec¢do. No entanto, esse aspecto
¢ dissolvido, ao continuarmos olhando a cena e enquanto observamos os detalhes que compdem

a gravura.

O ato de partilhar essa cena com o animal de estimagdo que estd presente cria uma
atmosfera de afetividade e compartilhamento. A presenca de outra xicara na mesa também
reforga essa ideia de convivio, sugerindo que a refeicdo nao ¢ um ato solitario, contrastando
com as sensagdes de introspec¢do e melancolia que sdo sentidas a principio. A cena retratada
na gravura de Di Cavalcanti parece ter sido composta a partir da perspectiva visual do
espectador, nos convidando a nos juntar e a partilhar dessa cena cotidiana com a figura feminina.
A composi¢ao dessa perspectiva esta na diagonal e ¢ criada pela xicara na ponta da mesa. Esses
aspectos sdo evidenciados pela falta de qualquer outro personagem humano na obra. Assim,
podemos desfrutar do momento com a figura feminina, com o animal e fazer parte da

composicao da paisagem.

Com suas linhas fortes e contrastantes, a técnica da xilogravura nao apenas confere a
obra uma textura Unica e expressiva, como também a impulsiona para além do plano
bidimensional, instaurando um jogo de relevos e profundidades que ressaltam a rusticidade do
material, assim como a intensidade da imagem. A forma como Di Cavalcanti maneja o buril,
criando sulcos e areas trabalhadas, gera um ritmo pulsante em que luz e sombra disputam
espago, intensificando o efeito visual da cena. A simplicidade das formas e a minimizacao de
detalhes, longe de empobrecer a composicao, potencializam o efeito da técnica, lancando-a para
o terreno do expressivo e do simbolico, criando uma sensa¢dao de dinamismo e movimento que

nos remete ao estilo estridentista®3.

33 Ivonne Pini (1997) salienta que o estridentismo foi um movimento artistico que surgiu no México, na década de
1920. Ele foi influenciado pelo futurismo italiano e pelo dadaismo e buscava chocar o publico com suas imagens
e sons. Os estridentistas acreditavam que a arte deveria ser uma expressdo da vida moderna, e que deveria ser usada
para criticar a sociedade e promover a revolugdo social. Os estridentistas eram conhecidos por suas poesias,
pinturas e gravuras que eram cheias de energia e movimento. Eles usavam muitas palavras e imagens chocantes, e
também usavam técnicas como a colagem e a montagem. Os estridentistas também eram conhecidos por suas
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A natureza-morta presente na gravura ¢ composta por frutas, como bananas e
possivelmente laranjas, e um vaso com folhagens. A presenga desses elementos naturais
contrasta com a rigidez da mesa e da cadeira, criando um interessante didlogo entre o organico
e o geométrico. Podemos lembrar das naturezas-mortas de Cézanne e Matisse, que também

exploraram a relagdo entre o objeto e o fundo, com o elemento decorativo € o humano.

A gravura ¢ vibrante e cheia de movimento. As linhas sinuosas e os angulos agudos
criam uma sensag¢ao de energia e dinamismo, que nos levam a percorrer a imagem com os olhos,
buscando conexdes entre os elementos. Essa sensacdo de movimento e conexao nos remete a
eletricidade, como se as linhas fossem ondas que ligam um elemento ao outro, criando uma rede
de significados. O pescogo curvado, o cabelo mesclado nas nuvens, a fumaca do café na estampa
das roupas, as diferentes vegetacdes, todos sdo aspectos que conferem movimento e integragao

a essa imagem.

Por fim, a assinatura de Di Cavalcanti inserida em um quadro como uma filactera®* ¢
um elemento que chama a aten¢do. Essa escolha, que remete a periodos anteriores da Historia
da Arte, contrasta com a modernidade da gravura, mostrando que o artista buscava inovar e

experimentar, mas estava atento as tradigdes.

A gravura de Di Cavalcanti em Klaxon ¢ uma obra rica em significados e interpretacdes,
que nos convida a refletir sobre a arte, a vida cotidiana e a expressio humana. E um testemunho
da criatividade e da ousadia do modernismo brasileiro, que buscou romper com as tradi¢des e
criar uma nova linguagem artistica. E, também, um exemplo de como a paisagem pode ser
utilizada para expressar ideias de modernidade, cosmopolitismo e valorizacdo da cultura. A
imagem representa as transformagdes sociais e culturais do Brasil da época, revelando a busca
por uma identidade nacional que fosse simultaneamente moderna e nativista. No modernismo
de 1922, o nativismo significava a sintese entre a reinterpretacao e a reinvengao dos aspectos

proprios e a incorporagao das novas linguagens artisticas modernas europeias. A gravura de Di

performances de teatro e musica, que eram igualmente provocativas e desafiadoras. O estridentismo foi um
movimento importante na historia da arte latino-americana. Ele ajudou a abrir caminho para a vanguarda e a
modernidade na regido. Os estridentistas também foram importantes para o desenvolvimento da identidade cultural
latino-americana. Eles ajudaram a criar uma nova linguagem artistica que expressava a experiéncia latino-
americana de uma maneira Unica. (Pini, 1997, p. 104-105).
3 Segundo o “Diciondrio de artes plsticas: guia para o estudo da histéria da arte” de Almir Paredes Cunha,
‘Filactera’ ¢ uma denominagdo dada ao motivo sob a forma de bandeirolas com as extremidades enroladas e com
inscrigdes. A palavra também ¢ usada como designacao para um pergaminho, no qual estdo inscritos os capitulos
da lei que os judeus seguram durante a oragdo da manha” (Cunha, 2019, p. 259).
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Cavalcanti, com suas referéncias a paisagem e a cultura brasileira, ¢ um exemplo dessas buscas

por identidades nacionais modernas e nativistas.

Os aspectos nativistas na gravura do artista (figura 11) se manifestam nos elementos
naturais e paisagisticos de sua obra. A representacao de frutas como banana e laranja, tipicas do
Brasil e presentes na cultura e culinaria nacional, exemplifica essa caracteristica. Outro aspecto
relevante € o protagonismo da vegetacao, visto que ela € retratada sob as mesmas condi¢des que
a figura humana, rompendo com a tradicional subordinag¢ao ao papel de cenario ou fundo da
gravura. Podemos citar Sergio Miceli (2003), que, ao abordar a obra de Tarsila, “Feira, A feira
e Paisagem com Touro”, relata:

“[...] para servir de mostruario visual das riquezas do pais em matéria de frutas
(bananas, mamdes, mangas, abacaxis, carambolas, palmitos, cajus, goiabas) e de

vegetacdo, deslocando o chamariz visual do encadeamento articulado de niveis e
figuras para o tesouro de primicias nativas [...]” (Miceli, op. cit., p.138).

A andlise de Miceli (2003) sobre a obra de Tarsila langa luz sobre a estratégia utilizada
por Di Cavalcanti em sua gravura. Em seus respectivos contextos, ambos os artistas recorrem a
representacdo da flora nativa como um elemento central para a constru¢do de uma identidade
visual brasileira. A escolha de frutas e vegetagdo como protagonistas, em detrimento da figura
humana ou de outros elementos, revela a intengao de valorizar as riquezas naturais do pais e de
afirmar uma brasilidade. A gravura de Di Cavalcanti, assim como a obra de Tarsila analisada
por Miceli (op. cit.), demonstra a capacidade da arte moderna brasileira de se apropriar de
elementos tradicionais e de transforma-los em simbolos de modernidade e de identidade

nacional.

Esses aspectos também ressaltam a contraposi¢cdo entre cosmopolitismo € nativismo,
intrinseca ao desenvolvimento cultural e social da elite paulista da época, evidente na imagem.
Nesse contexto, o cosmopolitismo ndo se revela em elementos iconograficos explicitos, mas
sim na maneira plastica como o autor retrata a cena. Através da influéncia das vanguardas
europeias, como o cubismo e o expressionismo, Di Cavalcanti demonstra um didlogo com a
producdo artistica internacional ao mesmo tempo em que a adapta a realidade brasileira,
incorporando elementos da cultura e da vida cotidiana local. Essa fusdo entre o universal e o
particular, o estrangeiro e o nacional, caracteriza o cosmopolitismo presente na obra. Ele se
soma aos aspectos nativistas, como frutas e vegetacdo, compondo um retrato multifacetado da

identidade brasileira em construcao.
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A gravura de Di Cavalcanti ¢ uma obra que transcende o seu tempo, revelando a
capacidade do artista de capturar a beleza e a complexidade da vida humana através de uma
linguagem visual inovadora e expressiva. E uma obra que compde o modernismo brasileiro e
revela a maestria do artista na técnica da xilogravura e sua sensibilidade para capturar a esséncia

da vida cotidiana.

Embora a gravura de Di Cavalcanti anteriormente analisada seja o foco principal deste
topico do trabalho, ¢ importante ressaltar que o nativismo se manifesta em diversas outras obras
da revista Klaxon. Um exemplo notével é o poema “Interior”, de Ronald de Carvalho®® (Anexo
B), publicado na terceira edi¢do do “mensario de arte moderna”. Nele, o autor pinta um retrato
verbal da vida rural do “poeta dos tropicos”, destacando elementos da paisagem natural que

evocam a identidade brasileira.

A énfase na luz do sol, onipresente na vida do “poeta dos tropicos”, e a alusdo ao verao,
as cigarras, as chacaras, ao capim orvalhado, as ervas pisadas, a baunilha e ao mato quente
compdem um cenario tipicamente brasileiro. O ato de contemplar essa paisagem, enquanto se

bebe um copo d'dgua, reforca a simplicidade da vida rural e a apreciagdo da natureza tropical.

Assim, o nativismo em “Interior” se manifesta na valorizacdo da paisagem bucolica e
na exaltacao da vida no campo, caracteristicas marcantes do Brasil. O poema revela a busca por

uma identidade nacional enraizada na simplicidade e na beleza da natureza tropical.

35 Ronald de Carvalho (1893-1935) foi um intelectual multifacetado que atuou como cronista, memorialista, poeta,
diplomata e politico. Influenciado pelo simbolismo e modernismo, colaborou com periodicos, como “Klaxon”, e
participou da Semana de Arte Moderna de 1922. Sua obra poética e ensaistica abordou temas brasileiros e a
identidade nacional (Correia, 2022).
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Figura 11 - Gravura de Di Cavalcanti

E

Fonte: DI CAVALCANTI. Gravura de Di Cavalcanti. In: KLAXON: Mensario de Arte Moderna, Sdo Paulo: n°.
02 jun. 1922. n.p. Disponivel na Biblioteca Brasiliana Guita ¢ Jos¢ Mindlin — USP.
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4.3 Obra de Cicero Dias na Revista de Antropofagia: Nativismo, brasilidade e a paisagem

natural

Investigaremos a obra de Cicero Dias®® (figura 12), presente na Revista de Antropofagia
(1929), publicada no 13° volume da 2* denti¢do, examinando como a representa¢do da paisagem
natural se conecta com a proposta antropofagica da revista. Tal proposta visava a “degluticao”
da cultura estrangeira, transformando-a em algo novo e brasileiro; a valorizacao da cultura
nacional, incluindo principalmente elementos da cultura indigena e de aspectos regionais de
cada localidade; e também a ruptura com alguns dos modelos artisticos e culturais académicos
para criar uma identidade nacional que fosse “auténtica” e ndo se limitasse a imitagao de
modelos europeus. Defendeu, assim, o hibridismo cultural para criar uma cultura brasileira rica
e diversa. Analisaremos como a obra utiliza a paisagem para expressar ideias de brasilidade sob

uma perspectiva regional do nordeste brasileiro e do nativismo.

Cicero Dias representa uma paisagem natural com elementos da flora brasileira, como
o coqueiro repleto de cocos, as montanhas, o mar, uma praia com intensa luz solar e elementos
construidos pela humanidade, como a edificacio em cima de uma das montanhas e da
embarcacdo no mar. A imagem demonstra a simplicidade e a for¢a expressiva, caracteristicas
do artista. A composi¢@o ¢ dominada por uma arvore frondosa, cujos galhos em “y” se estendem
por toda a composicao, criando um senso de movimento e vitalidade. Com seu tronco imponente

e folhas detalhadas, a arvore sugere uma conexao profunda com a natureza, tema recorrente na

obra de Dias.

No alto da colina, existe uma figura que pode ser interpretada sob duas perspectivas: a
de uma construcdo no alto da colina, como uma igreja ou farol; ou de uma figura humana
solitaria, situada em uma colina a direita da arvore. A representagdo da paisagem natural

brasileira remete a ideia de um paraiso tropical, um espago de pureza e autenticidade atrelado

36 “Cicero dos Santos Dias (Escada, Pernambuco, 1907 — Paris, Franca, 2003). Pintor, gravador, desenhista,
ilustrador, cendgrafo e professor. Transita por diferentes vertentes da pintura ao longo de sua carreira e destaca-se
por ser um artista em uma busca constante por diversas formas de se expressar.” (ENCICLOPEDIA Itaa Cultural
de Arte e Cultura Brasileira, 2024). Cicero Dias foi um artista versatil, transitou por diferentes estilos ao longo de
sua carreira, desde o surrealismo inicial, influenciado por elementos da cultura nordestina, até a abstrag@do
geométrica e o retorno a figuragao lirica. Suas obras, ricas em cores e luz, exploram temas como o inconsciente, a
natureza e a cultura brasileira, refletindo suas vivéncias no Brasil e na Europa. Apesar de suas experimentagdes,
manteve uma forte ligagdo com suas raizes nordestinas, presentes em suas paisagens e elementos simbolicos.
(ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira, 2024).
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ao nativismo. Simultaneamente, os aspectos artificiais e criados pelo homem retiram a aura

idilica de “intocada” dessa paisagem.

No entanto, seguindo o raciocinio da primeira forma de representagdo, podemos
interpretar a paisagem como um elemento que ja representa a interferéncia humana, simbolizada
pelo barco a vela e a construgdo (igreja ou farol). Esses elementos, de origem europeia,

tornaram-se parte do imagindrio cultural brasileiro.

Por sua vez, a modernidade da obra ndo reside na tematica, mas sim na forma plastica e
na técnica expressionista empregada por Cicero Dias. Através de tragos vigorosos e contrastes
marcantes, o artista transcende a representacao literal da paisagem, conferindo-lhe uma forga

expressiva que dialoga com as vanguardas modernistas.

A técnica utilizada por Dias ¢ marcada por tragcos rapidos e precisos que capturam a
esséncia da cena sem se preocupar com detalhes excessivos. O uso do preto e branco intensifica
o contraste entre a arvore € o céu, luz do sol e sombra, criando uma atmosfera leve e evocativa.
Em suma, esta obra de Cicero Dias ¢ um exemplo notavel de sua habilidade em transmitir
emocdes e ideias complexas através de formas simples. A imagem convida o espectador a
refletir sobre a relacdo entre 0 homem e a natureza, a soliddo e a busca por significado em um

mundo vasto e misterioso.

A arvore, com tragos vigorosos ¢ formas organicas, domina a composi¢do, sugerindo a
forca e a exuberancia da natureza brasileira. A figura ambigua no alto da colina, que pode ser
interpretada como uma pessoa ou uma constru¢do, em conjunto com o barco a vela, evoca um
sentimento de isolamento e introspeccao, contrastando com a ideia de uma paisagem meramente
idilica. O barco, elemento da civilizagdo, surge integrado a natureza sem romper com a

atmosfera de simplicidade e rusticidade que permeia a obra.

A ambiguidade da figura, que permite tanto a interpretagdo como pessoa ou construgao,
introduz uma camada de complexidade que enriquece a leitura da obra. Ao ser percebida como
figura humana, a cena solitdria denota um carater introspectivo e contemplativo na obra.
Representada de forma esquemadtica, a figura humana parece contemplar a paisagem,

estabelecendo uma relacao de harmonia entre o homem ¢ o ambiente.

A possivel técnica de gravura utilizada por Cicero Dias reforca o carater nativista da
composicao. Os tragos marcados, as texturas rugosas e o contraste entre preto e branco conferem
a imagem um aspecto expressivo. A auséncia de detalhes e a simplificacdo das formas remetem

a arte popular e regional de Pernambuco, valorizada pelos modernistas como fonte de inspiragao
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para a arte brasileira. A obra retrata uma paisagem simplificada, com uma arvore centralizada

em primeiro plano, a figura ambigua a direita, um barco a vela no mar, colinas e o sol ao fundo.

Essa obra, publicada na Revista de Antropofagia em 1929, apresenta elementos visuais
que dialogam com o ideario modernista e a estética em voga no periodo. Sua presenga em um
dos principais veiculos de divulgagdo do movimento modernista de Sdo Paulo e do sudeste,
demonstra a importancia da gravura como técnica na construcdo de uma linguagem visual
inovadora e engajada com as questdes sociais e culturais da época no Brasil. Nesse contexto,
ao explorar temas e técnicas ligadas a cultura popular e a natureza brasileira, a obra de Cicero
Dias demonstra a poténcia da historia da arte brasileira, revelando a ambi¢ao do Modernismo e

sua busca pela identidade nacional.

Ao utilizar a linguagem moderna para a composi¢do da imagem, a obra de Cicero Dias

se conecta com a proposta antropofagica da revista que buscava “devorar”, “deglutir” a cultura
i i brasileira®’. A pai 1 da de fi ingel

estrangeira para criar uma arte brasileira’’. A paisagem natural, representada de forma singela

e propria, ¢ um simbolo da cultura brasileira que devora os aspectos das linguagens artisticas

que chegaram com o “outro” europeu e passaram a ser parte também da nossa cultura, se

transformando em algo novo, através dos processos de transculturagao.

Ao retratar uma paisagem natural idilica, Cicero Dias possibilita que o espectador da
obra tenha um olhar critico sobre a exploragdo da natureza do nordeste brasileiro. A vastidao
do coqueiro central, a constru¢cdo em meio a paisagem, e a aura de paraiso tropical que emana
da cena, contrastam com a realidade da exploragao dos recursos naturais e do desenvolvimento
da vida costeira nas cidades do nordeste que ja se manifestavam no contexto historico da
publicagio da obra, em 1929, Portanto, a idealizagio da paisagem serve como um contraponto
as transformagdes da paisagem natural, evidenciando a perda da harmonia entre o homem e a

natureza.

A imagem de Cicero Dias na Revista de Antropofagia demonstra como a paisagem

natural pode ser utilizada para expressar ideias de brasilidade e nativismo, transcendendo os

37 O Manifesto Antrop6fago, publicado na propria Revista de Antropofagia em 1928, é o texto fundador do
Movimento Antropofagico e expde de forma clara e contundente sua proposta central: a “degluticdo” critica da
cultura estrangeira para a criagdo de uma cultura brasileira auténtica. Oswald de Andrade defende a necessidade
de assimilar as influéncias externas, transformando-as em algo novo ¢ brasileiro, em vez de simplesmente copia-
las ou imita-las. O manifesto valoriza a cultura nacional, incluindo elementos indigenas e regionais, ¢ propde uma
ruptura com alguns dos modelos artisticos e culturais tradicionais, buscando uma expressdo artistica inovadora e
experimental.
38 O processo de urbanizacio e transformacio da paisagem litordnea do nordeste brasileiro se acentuou a partir da
década de 1920, conforme destaca Alexandre Queiroz Pereira (2012) em seu trabalho “Das cidades as metropoles
litoraneas: o papel da vilegiatura maritima moderna no nordeste do Brasil”.
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padrdes europeus. A modernidade da obra reside na sua forga plastica e no tratamento gréafico,
que foge do lugar-comum da representacdo nordestina. A composicao singular, com um
primeiro plano em “y” e a paisagem revelada gradualmente, inova o género paisagistico. A
diagonal preta do coqueiro cria uma tensao visual, enquanto a figura ambigua ao fundo sugere
um didlogo silencioso com o horizonte. A modernidade se manifesta na forma como a paisagem
¢ construida e percebida. J4 o nativismo estd presente na paisagem e nos elementos da natureza
retratados pelo artista. A escolha da composi¢ao e dos elementos, como a construgao de uma

paisagem praiana, calma, ensolarada e vazia, remete a costa nordestina e aos aspectos nativistas

que a acompanham.

A imagem de Cicero Dias ¢ o objeto de estudo escolhido para evidenciar o nativismo
através da paisagem na Revista de Antropofagia, que possui esse carater mais regionalista. Em
adicdo, a prosa “A tardinha em viagem no serid6” (Anexo C), de Jorge Fernandes®’, publicada
na 1.? denti¢do, n.°7, de novembro de 1928, também exemplifica essa tematica ao relatar uma
viagem pelo sertdo do Rio Grande do Norte. Ao longo do texto, o autor descreve a paisagem do
Serido, mencionando “estradas de areia barrenta ou de cascalhos”, “caatingas”, “serrote”’,
“desertos de serras”, “facheiros”, “bacuraus”, “rapdzas” e “tacacas”. Esses elementos,
caracteristicos da paisagem, fauna, flora e geografia do sertdo, sdo compreendidos como

nativistas, pois fazem parte da identidade regional, paisagistica e cultural do Nordeste e do

Brasil.

Humberto Hermenegildo de Aratjo (2022), em “Vislumbres modernistas no nordeste
dos anos 1920: dos eventos as publicacdes”, aponta para a coexisténcia de diversos elementos
— autores, obras, publicacdes e leitores — em um Nordeste que, apesar das desigualdades,
vivenciava um periodo culturalmente propicio a difusdo do Modernismo. O autor também
ressalta a forma como elementos populares, tanto urbanos quanto rurais, sao incorporados nas
manifestagdes poéticas sob o olhar atento de um eu lirico que ndo apenas observa, mas se integra

a cultura local, explorando a tensdo entre a capital litoranea e o sertdo.

39 Jorge Fernandes (1901-1966) foi um poeta e dramaturgo brasileiro que integrou o movimento modernista.
Nascido em Natal, Rio Grande do Norte, sua obra ¢ marcada pela exploracao da cultura e dos costumes nordestinos.
Publicou diversos livros de poesia e pegas de teatro, sendo sua obra mais conhecida a peca “A Moratdria” (Tok de
historia, 2024).
40 «“Serrotes” sdo as pequenas serras da regifio do Serid6 do Rio Grande do Norte. Segundo Corréa, Margal e Ribeiro
(2015), “Nesse ambiente, qualquer elevagao identifica um relevo diferenciado. Assim, tanto os ‘serrotes’ quanto
as ‘areias’ sdo colinas - umas mais elevadas, com desniveis maiores, compostas de solos pedregosos (‘serrotes’)
e outras muito rebaixadas e com solos mais arenosos. Sdo, na verdade, representantes de fases do processo de
pediplanag@o, sendo um mais evoluido que o outro (principalmente por diferencia¢do litologica, em que os
‘serrotes’ sdo esculpidos em rochas mais resistentes)” (Ribeiro; Margal; Corréa, 2015, p. 216).
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Em suma, a obra de Cicero Dias, publicada na Revista de Antropofagia, evidencia a
complexidade da construg¢ao da identidade nacional brasileira no contexto do modernismo. A
obra, ao retratar uma paisagem natural e, a0 mesmo tempo, integrada a elementos da civilizagao,
expressa a proposta antropofagica de reelaborar as influéncias culturais, incluindo a heranga
colonial, em uma nova sintese brasileira. Portanto, a cultura colonial ndo ¢ vista como algo a
ser simplesmente rejeitado, mas como parte integrante do "nativo", moldando a identidade

nacional em um processo de apropriagdo e transformacao.

Com seus elementos nativistas e regionais, como o coqueiro € a vegetacao tropical, a
representacdo da paisagem natural no desenho de Cicero Dias evoca um forte sentimento de
pertencimento e valorizagdo da cultura brasileira. No entanto, a presenga de elementos da
civilizacdo, como a possivel igreja e o barco a vela, introduz uma complexidade na
interpretagdo. Essa dualidade pode ser vista ndo como mera aceitagdo da influéncia estrangeira,
mas como uma demonstracdo da propria dindmica da formacdo cultural brasileira. A
antropofagia, conceito central da revista em que a obra foi publicada, propde a “devoracdo” e a
transformagdo da cultura estrangeira em algo brasileiro. Assim, a presenca desses elementos
civilizatdrios pode ser interpretada como parte desse processo de assimilagao e ressignificagao,
no qual o “outro” ¢ incorporado e transformado em um elemento da identidade nacional. A obra
ndo apenas sugere a inevitabilidade da influéncia estrangeira, mas também celebra a capacidade
da cultura brasileira de absorver e transformar essa influéncia, criando identidades

multifacetadas.

A técnica utilizada por Dias, com seus tragos marcados e contrastes acentuados, reforga
o carater expressivo e nativista da obra, remetendo a idealizacdo de uma paisagem intocada, um
topos frequentemente explorado pela estética modernista. Porém, essa idealiza¢ao nao se traduz
em uma mera representacao bucdlica, mas sim em uma reconfiguracao da natureza que celebra
a exuberancia tropical e a autenticidade da paisagem brasileira. A auséncia de detalhes e a
simplificagdo das formas estabelecem, ao mesmo tempo, um didlogo com a arte popular e as
culturas ditas como “primitivas”, elementos valorizados pelos modernistas como fontes de

inspiracao para a criagao de uma arte brasileira, desvinculada de alguns dos canones europeus.

Assim, a obra de Cicero Dias tem destaque dentro do Movimento Antropofagico,
revelando a busca por uma identidade nacional, que reconhece a influéncia estrangeira, mas a
transforma em algo novo, a partir da “degluti¢do” e da “digestdo” cultural. Nesse contexto, a
paisagem natural se torna um simbolo da brasilidade, um espago de resisténcia e de afirmagao

da cultura nacional.
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A comparagdo com a prosa de Jorge Fernandes, “A tardinha em viagem no seridd”,
reforga a importancia da representacdo da paisagem natural na constru¢ao da identidade
nacional brasileira, explicitando a for¢ca do regionalismo. Através de suas obras, ambos os
artistas exploram as riquezas e a diversidade da paisagem brasileira, com foco particular nas
especificidades da paisagem nordestina. Em sua prosa, Jorge Fernandes detalha os elementos
unicos do Seridd, como a caatinga, os fachos e a fauna local, criando uma imersao sensorial na
regido. Por sua vez, Cicero Dias captura a esséncia da costa nordestina em sua obra, com a
presenga do coqueiro, da luz intensa e da serenidade do mar. Essa atencdo aos detalhes regionais
revela a busca por uma identidade nacional plural, que valoriza as particularidades de cada
localidade e as integra em um mosaico cultural mais amplo. A forca e a beleza do sertdo e do
litoral nordestino, em suas diferentes manifestagdes, contribuem para a formagao de uma cultura

nacional rica e multifacetada.

Em tultima andlise, as obras de Cicero Dias e de Jorge Fernandes demonstram como a
arte e a literatura podem ser ferramentas poderosas na constru¢do de uma identidade nacional e
na valorizacdo da cultura brasileira. Esses artistas representaram a paisagem natural e
exploraram temas da cultura popular e nordestina. Isso contribuiu para a consolidagdo de um
movimento artistico que buscava romper com alguns dos aspectos europeus € criar uma arte

brasileira.
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Figura 12 - Obra de Cicero Dias
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Fonte: DIAS, Cicero. Desenho de Cicero Dias.. In: Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2* denti¢do, n° 13, 4
jul. 1929. Disponivel na Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.
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4.4 “El Malecon” de Angelo na Revista de Avance: Modernidade, Nativismo e a paisagem

urbana em transformacio

Exploraremos a gravura “El Malecon” (figura 13), de Angelo*!, publicada na 1? edigdo
da Revista de Avance em 1927, analisando como a representa¢ao da paisagem urbana de Havana
evidencia as transformagoes sociais e culturais de Cuba na década de 1920. Discutiremos como

a obra utiliza a paisagem para expressar ideias de modernidade e nativismo.

Essa obra retrata a famosa avenida a beira-mar de Havana, um espago emblematico da
modernidade e da vida social cubana. A imagem apresenta uma perspectiva dindmica da
avenida, com seus prédios imponentes capturando a atmosfera moderna e cosmopolita da cidade

na primeira década do século XX.

A obra de Angelo possui uma estética marcante, caracteristica do movimento
vanguardista que florescia na época. A técnica da xilogravura, com suas linhas fortes e
contrastes acentuados entre preto e branco, confere a obra uma textura inica € uma sensacao de
movimento, que dialoga com a tematica da obra. Nessa gravura, observamos uma paisagem
composta pela cidade, pelo mar e pelo céu. Em primeiro plano, o mar agitado € uma embarcacao
em suas ondas. Em segundo plano, o Malecon iluminado por postes de energia elétrica, prédios

modernos, casas antigas, uma igreja € o céu ao fundo.

A composicao da obra ¢ marcada por edificios altos e imponentes que se erguem a beira-
mar, criando uma atmosfera densa. A perspectiva distorcida e a auséncia de detalhes nas
construcdes intensificam a sensagdo de agitacdo e anonimato em meio a multiddo: “[...] essa
multiddo ¢ vista como um icone fugidio do modernismo e da modernizagdo, envolvido nos
fluxos de acdes que interagem com os elementos fixos da cidade [...]” (Nakano, 2022, p. 16),

refletindo as questoes vanguardistas relacionadas a vida urbana moderna.

A gravura mostra uma dindmica notavel, exibindo um movimento ondulante. Os prédios
acompanham a fluidez do mar, cujas linhas agitadas contrastam com a rigidez das construcdes.
Isso sugere uma forca natural que se opoe a artificialidade da cidade. A presenca de um barco
quase tragado pelas ondas reforga a sensacao de fragilidade e vulnerabilidade humana diante da

imensidao do oceano.

41 Nao foram encontrados dados biogréificos e bibliograficos sobre o artista Angelo.
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A representacdo da paisagem urbana de Havana, com seus elementos da modernidade,
como os novos edificios e os postes de iluminagdo que se justapdem as construgdes antigas,
como as casas menores € a igreja, mostra as transformagdes urbanas, sociais e culturais que
Havana vivenciava na década de 1920. A obra de Angelo capta a efervescéncia da vida na
cidade, com seus diferentes aspectos e atividades, revelando a diversidade e a complexidade da
sociedade habanera e cubana. Isso nos remete, também, ao estridentismo e ao futurismo com
sua plasticidade caracteristica, que gera a sensagao de movimento e agitagao abarcando toda a

composicao, conferindo a sensacdo de que um terremoto esta acontecendo nessa paisagem.

Ocupando grande parte da orla de Havana, o Malecon ¢ um espago cultural e de
conviveéncia tradicional da cidade, presente nas vivéncias e experiéncias dos cubanos ao longo
dos séculos XX e XXI. A presenca do mar como paisagem principal da avenida Malecon reforga
a ideia de uma cidade aberta ao mundo, conectada com outras culturas e influenciada pelas
correntes modernistas internacionais. Ao mesmo tempo, a obra de Angelo também expressa um
sentimento nativista ao retratar um espago emblematico da identidade cubana, palco de

importantes eventos historicos e culturais.

A obra El Malecon também pode ser interpretada como uma critica social ao revelar as
desigualdades e contradi¢des da sociedade cubana. A presenca das diferentes construgdes (e,
consequentemente, classes sociais), como também da embarcagdo retratada no mar, que €
comumente utilizada como meio de transporte e de trabalho para pescadores, sugere a

coexisténcia de diferentes realidades na cidade de Havana.

Outro aspecto que podemos destacar ¢ que a obra de Angelo pode ser entendida como
uma critica a urbanizagdo desenfreada e a alienac¢do do individuo na sociedade moderna, temas
presentes no vanguardismo. A auséncia de cores e a simplicidade das formas contribuem para
a atmosfera vibrante da xilogravura, convidando o espectador a refletir sobre a relagao entre o
homem e o ambiente urbano. A publicacdo desta obra na Revista de Avance a coloca em dialogo
com outras obras vanguardistas da época, que buscavam romper com algumas das tradi¢des

artisticas e explorar novas formas de expressao.

A gravura de Angelo na Revista de Avance demonstra como a paisagem urbana pode
ser utilizada para expressar ideias de modernizagao e nativismo. Ao representar o Malecon e
sua paisagem caracteristica de Havana, o artista evidencia a modernizagdo que também estava

presente em outros paises latino-americanos na primeira metade do século XX. Além disso, ele
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elenca a importancia desse lugar para a identidade habanera e cubana, as transformagdes sociais
e culturais de Havana na década de 1920 e a busca por uma identidade nacional nativista e

moderna.

J4 o poema “La Habana” (Anexo D), de José Maria Delgado*?, publicado em 7927,
Revista de Avance, ano 1, n. 8, de 30 de junho de 1927, nas paginas 194 e 195, evoca uma
imagem vivida e musical da cidade de Havana. O autor utiliza metaforas que remetem a riqueza
cultural e natural de Cuba, dialogando com o nativismo ao celebrar a identidade cubana,
expressa na musica, na danca e na beleza da cidade. Delgado retrata Havana como uma pequena
cidade inesquecivel, cercada pelo mar, marcada por uma luminosidade propria e ritmo musical
caloroso, construindo uma paisagem poética imagindria de Havana rica em sensacdes,
enaltecendo seus cantores negros, o ritmo do som cubano e as noites da cidade “quentes como

carne de amor”’.

A cidade ¢ entendida por Jos¢ Maria Delgado como um organismo vivo e vibrante, com
“labios” que “apertam” a “uva de luz” (cidade de Havana). A atribui¢do de caracteristicas
humanas a cidade, como labios que apertam, demonstra o intenso encantamento do autor por
Havana e sua busca por uma linguagem poética inovadora, explorando metaforas e imagens
inusitadas. Essa experimentacdo formal dialoga com as propostas das vanguardas artisticas,
como o surrealismo, que buscavam romper com certas convengdes e explorar novas formas de

representacao.

La Habana demonstra a busca por uma estética que valoriza a cultura e a identidade
latino-americana, em sintonia com os ideais vanguardistas e o nativismo. Ao mesmo tempo, o
eu lirico expressa seu fascinio pela cidade, prometendo enviar todos os dias um passaro de

# em troca de levar consigo as experiéncias vividas em

Montevidéu* ao Morro-Cabéina
Havana. Essa troca simbolica reforga a ideia de intercambio cultural e a valorizagdo da riqueza
latino-americana presente no poema. Dessa forma, o autor sugere a conexdo entre diferentes

paisagens e culturas latino-americanas, expandindo o escopo da tematica nativista.

Tanto o poema “La Habana”, de Jos¢ Maria Delgado, quanto a gravura “El Malecon”,
de Angelo, publicados na Revista de Avance em 1927, capturam a esséncia da capital cubana

em suas respectivas linguagens, ainda que com perspectivas distintas. O poema evoca a beleza

42 José Maria Delgado (1884-1971) foi um poeta, jornalista, critico de arte e dirigente esportivo uruguaio. Ele se
mudou para Havana, Cuba, em 1927 e colaborou com a Revista de Avance (Club Nacional de Football, 2023).
43 Cidade onde o autor uruguaio José Maria Delgado, estudou e viveu parte da vida.
44 Relevo costeiro em Havana onde fica localizada a fortaleza de San Carlos de La Cabaiia.
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e a musicalidade da cidade, utilizando imagens vividas e linguagem sensorial, celebrando a
energia, a alegria, o ritmo, a musica e as experiéncias que podem ser vividas em Havana. A
gravura, por sua vez, retrata a cidade de forma mais abstrata e critica, com edificios imponentes
que geram uma atmosfera densa em movimento, representando as transformacdes que

acompanhavam a vida urbana moderna.

Desse modo, os trabalhos de Angelo e Delgado destacam-se por suas modernidades
expressivas € pelos dinamismos presentes nas composigdes. Apesar de suas abordagens
distintas, ambas as obras refletem a complexidade e pluralidade da experiéncia urbana em
Havana. Ao mesmo tempo dindmicas e em movimento, as obras se complementam ao explorar,
sob duas perspectivas diferentes, a for¢a da cidade e a interagdo entre o homem e o ambiente
urbano. Enquanto o poema celebra a energia vibrante e a alegria de Havana com sua estética
moderna, a gravura, com sua estética inovadora, representa a urbanizacdo e a vivacidade do

mar. As duas obras se expressam utilizando linguagens do movimento vanguardista.

Do mesmo modo que se complementam, o poema e a gravura se contrapdem. No
primeiro, sua linguagem apaixonada e idilica captura a beleza e a vitalidade da cidade, enquanto
na segunda sdo evidenciadas tensdes e contradi¢des da vida habanera moderna. Cada uma a
sua maneira, as obras publicadas na Revista de Avance oferecem um vislumbre da efervescéncia
artistica e intelectual de Havana na década de 1920, que buscava explorar o nativismo através

de novas formas de expressao.
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Figura 13 - El Malecon de Angelo

EL MALECON, por Angelo

Fonte: ANGELO. El Malecon. In: 1927, Revista de Avance, La Habana, Ano 01, n° 01, 15 mar. 1927, p. 2.

Disponivel na Biblioteca Digital Hispanica.
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4.5 O Nativismo através da paisagem: identidade. modernidade e transformacio

A modernidade, o nativismo e o cosmopolitismo se fazem presentes nas obras
selecionadas. Cada uma a seu modo, elas trazem aspectos da paisagem e da natureza, como
também da modernizagdo presentes nas cidades de Sao Paulo e Havana e nos seus respectivos

paises, Brasil e Cuba.

Através da analise das obras, de Di Cavalcanti na Revista Klaxon, de Cicero Dias na
Revista de Antropofagia e EI Malecon de Angelo na Revista de Avance, exploramos as diversas
formas como a paisagem ¢ utilizada para expressar ideias de modernidade e nativismo,
contemplando os contextos culturais e historicos de seus locais de origem. Apesar de suas
diferencgas, as obras dialogam entre si, revelando diferentes perspectivas sobre a relacao entre

arte, identidade e paisagem.

O nativismo ¢ mostrado de formas diferentes e temos modernidades e modernismos
distintos até dentro de um mesmo territorio, como no caso brasileiro. As obras analisadas
evidenciam como a paisagem contribui para construir discursos sobre nativismo ¢ modernidade
em diferentes contextos culturais. As trés utilizam a paisagem como um elemento de discurso
ligado as transformagdes sociais, politicas e culturais de seus respectivos paises e regioes,

expressando diferentes perspectivas sobre a identidade nacional e a modernidade.

Em Klaxon, a gravura de Di Cavalcanti retrata uma cena cotidiana da elite paulistana,
mesclando elementos da paisagem urbana e natural. A obra valoriza o cosmopolitismo ¢ a
modernizagdo de Sdao Paulo, revelando um nativismo sutil e quase velado, mesmo com o
protagonismo da natureza. O nativismo se manifesta na representacdo de frutas e plantas
brasileiras e, principalmente, na escolha tematica do artista. Contudo, ¢ evidente a dificuldade
em delimitar a linha ténue e as tensdes existentes entre nativismo e cosmopolitismo; nacional e
estrangeiro; o que € “proprio” e o que ¢ do “outro”, presentes nas vivéncias da elite paulista em

1922.

A obra de Cicero Dias utiliza a paisagem natural como simbolo da brasilidade. O artista
nordestino retrata, provavelmente, uma paisagem nordestina com coqueiros, montanhas, mar e
praia, evidenciando a riqueza e diversidade da natureza brasileira. A presenga de elementos
construidos pela humanidade, como a igreja e o barco a vela, sugere a influéncia estrangeira na
cultura brasileira. A obra ndo se limita a retratar a paisagem natural, expressa conceitos e
questdes que fazem parte do imagindrio modernista no Nordeste, em Sao Paulo e no Brasil, tais
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como a assimilagdo plastica das vanguardas europeias com a sintese de aspectos naturais da
“nossa” paisagem. A Revista de Antropofagia, bem como seu modernismo dos anos 1928,
entende de forma mais explicita que o modernismo e a modernidade ndo pertencem apenas aos
grandes centros urbanos do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. A paisagem de Cicero Dias esta
alinhada a esse entendimento, da pluralidade do modernismo brasileiro, ao apresentar com uma

linguagem moderna uma paisagem litoranea do nordeste.

Ja a obra El Malecon, de Angelo, publicada na Revista de Avance, retrata a paisagem
urbana de Havana como um espaco de transformacdo e modernizagdo social e cultural. A
imagem captura a atmosfera cosmopolita da cidade na década de 1920, por meio da avenida a
beira-mar de Havana, com seus prédios imponentes, o céu, o mar agitado e uma embarcagao.
Com elementos modernos e antigos, a paisagem urbana retrata as transformacgdes urbanas,
sociais e culturais da época, sinalizando a diversidade da sociedade cubana. O Malecon, espago
cultural e de convivéncia tradicional, ¢ retratado como simbolo da identidade cubana, enquanto
a presenga do mar sugere uma cidade aberta ao mundo. Esse nativismo habanero se manifesta
na obra ao retratar um espago emblematico da identidade cubana, palco de importantes eventos
histéricos e culturais. A vontade de internacionalizagdo se expressa na presenga do mar, que
conecta Havana com outras culturas e correntes modernistas internacionais. A metafora com o
mar, por sua vez, representa a dindmica da modernizagao e das transformagdes sociais em Cuba,
sugerindo uma cidade em constante movimento e aberta ao intercAmbio cultural. A obra
expressa a busca por uma identidade nacional em meio a modernizagdo e as transformagdes

sociais de Cuba na década de 1920.

A comparac¢do das trés obras evidencia o papel da paisagem na expressdo e debate nos
discursos sobre nativismo, modernidade e paisagem em diferentes contextos culturais. A
paisagem se torna um espaco de construcdo de identidades nacionais e de reflexdo sobre a
modernidade, como também das transformagdes sociais, politicas e culturais de seus respectivos
paises e regides. As obras demonstram como o nativismo se manifesta em diferentes formas de
expressao artistica, evidenciando a busca por uma identidade nacional e a valorizagdo da cultura

latino-americana.

Em sintese, as obras analisadas demonstram a diversidade de abordagens do nativismo
e da modernidade na arte latino-americana do inicio do século XX. Em Klaxon, a gravura de
Di Cavalcanti retrata uma cena cotidiana tensionada com a paisagem, ambas fazendo parte da
modernidade e modernizagdo, valorizando o cosmopolitismo e a paisagem da cidade de Sao

Paulo. Em Antropofagia, a obra de Cicero Dias exibe um nativismo mais explicito, utilizando
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a paisagem natural como simbolo da brasilidade e da idealizagdo do regionalismo, e a
modernidade estd implicita nas escolhas plasticas do artista. Ja em Avance, a obra"El Malecon",
de Angelo, retrata a busca por uma identidade nacional em meio a modernizagdao de Havana,
evidenciando a coexisténcia de elementos tradicionais, modernos e naturais, como O mar,
mesclados na paisagem urbana da cidade. Havana se torna um espago de transformacao, e
modernizagdo social e cultural, revelando as contradigdes e até mesmo desigualdades da
sociedade cubana nas primeiras décadas do século XX. Em conjunto, as trés obras demonstram
a riqueza ¢ a complexidade do debate sobre nativismo e modernidade na América Latina,
revelando as diferentes formas como artistas e intelectuais buscaram expressar a identidade

nacional em um contexto de intensas transformagdes sociais ¢ culturais.

Por sua vez, os trés textos analisados, “Interior”, de Ronald de Carvalho; “A tardinha
em viagem no Serido”, de Jorge Fernandes; e “La Habana”, de José Maria Delgado, se
entrelagam ao explorarem a tematica da paisagem como elemento central na construgdo do
nativismo e na representacdo da modernidade. Em “Interior”, Ronald de Carvalho retrata a
paisagem bucdlica e a vida no campo, enquanto Jorge Fernandes, em “A tardinha em viagem
no Serido”, descreve a paisagem do sertdo nordestino com seus elementos caracteristicos. Ja
José Maria Delgado, em “La Habana”, evoca a imagem da capital cubana, utilizando metaforas
que remetem a riqueza das vivéncias culturais em Cuba, e mais precisamente em Havana. Cada
texto celebra a identidade nacional e valoriza a cultura latino-americana a sua maneira. A
paisagem ¢ explorada como um elemento-chave na construgdo das questdes do modernismo e

das vanguardas latino-americanas.

Apesar de suas diferencas, todas as obras imagéticas e textuais dialogam entre si,
revelando a importancia da paisagem, da arte e dos periddicos como elemento de expressao e
debate sobre questdes sociais, politicas e culturais. A paisagem se torna um espago de
construgdo de identidades nacionais e de reflexdo sobre a modernidade e o nativismo, deixa de
ser apenas um elemento estético e se torna um espago de representagao e elaboracio de signos
e simbolos. As obras analisadas demonstram como o nativismo se manifesta em diferentes
contextos ¢ formas de expressoes artisticas. Tais obras buscam uma identidade nacional, seja
pela paisagem natural ou urbana, ou pelas experiéncias vividas, evidenciam a valoriza¢ao da
cultura paulista, brasileira, habanera e cubana, através da descrigdo e apresentacdo de

elementos “proprios”, regionais € nativistas.
9
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CONCLUSAO

Esta dissertagao se propds a investigar as questdes do nativismo presentes nos elementos
imagéticos das publicacdes das revistas Klaxon, Antropofagia e Avance, buscando compreender
como o nativismo se expressa em cada uma dessas revistas, investigando as relagdes entre arte,
identidade e modernidade em um contexto de intensas transformagdes sociais e culturais. Para
tal, foi selecionado um conjunto de trés imagens e trés textos poéticos, um de cada revista
(Klaxon, Antropofagia e Avance). No caso das imagens, procedeu-se uma analise visual e
tematica e, no caso dos textos, uma analise com abordagem histdrico-cultural, com objetivo de
contribuir para a investigacdo do problema central desta pesquisa, que é: De quais formas o
nativismo ¢ abordado através da paisagem nas revistas Klaxon, Antropofagia e Avance?
Também foram feitas as perguntas que dele se desdobram: Quais sdo as contribui¢cdes destas
abordagens para o campo do modernismo brasileiro e para a vanguardia cubana? Existem
aproximacodes ¢ distanciamentos na forma como o nativismo aparece nas trés publicacdes?

A partir da andlise das obras, de Di Cavalcanti na Revista Klaxon, de Cicero Dias na
Revista de Antropofagia e de Angelo na Revista de Avance, exploramos as diversas formas
como a paisagem ¢ utilizada para expressar ideias de modernidade e nativismo, contemplando
os contextos culturais e historicos de seus locais de origem. Apesar de suas diferencas, as obras
dialogam entre si, revelando diferentes perspectivas sobre a relagdo entre arte, identidade e
paisagem. O nativismo ¢ mostrado de formas diferentes e temos modernidades e modernismos
distintos até dentro de um mesmo territorio, como no caso brasileiro. As obras analisadas
evidenciam como a paisagem contribui para construir discursos sobre nativismo e modernidade
em diferentes contextos culturais. As trés utilizam a paisagem como um elemento de discurso
ligado as transformagdes sociais, politicas e culturais de seus respectivos paises e regioes,
expressando diferentes perspectivas sobre a identidade nacional e a modernidade.

Em Klaxon, a gravura de Di Cavalcanti retrata uma cena cotidiana da elite paulistana,
mesclando elementos da paisagem urbana e natural. A obra valoriza o cosmopolitismo e a
modernizagdo de Sdao Paulo, revelando um nativismo sutil e quase velado, mesmo com o

protagonismo da natureza. O nativismo se manifesta na representacdo de frutas e plantas
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brasileiras e principalmente na escolha tematica do artista. Contudo, ¢ evidente a dificuldade
em delimitar a linha ténue e as tensdes existentes entre nativismo e cosmopolitismo; nacional e
estrangeiro; € o que ¢ “proprio” e o que ¢ do “outro”, presentes nas vivéncias da elite paulista
em 1922.

A obra de Cicero Dias utiliza a paisagem natural como simbolo da brasilidade. O artista
nordestino retrata provavelmente uma paisagem nordestina, com coqueiros, montanhas, mar e
praia, evidenciando a riqueza e diversidade da natureza brasileira. A presenca de elementos
construidos pela humanidade, como a igreja e o barco a vela, sugere a influéncia estrangeira na
cultura brasileira. A obra ndo se limita a retratar a paisagem natural, ela expressa conceitos e
questdes que fazem parte do imaginario modernista no Nordeste, em Sao Paulo e no Brasil, tais
como a assimilagdo plastica das vanguardas europeias com a sintese de aspectos naturais da
“nossa” paisagem. A Revista de Antropofagia, bem como seu modernismo dos anos 1928,
entende de forma mais explicita que o modernismo ¢ a modernidade nao pertencem apenas aos
grandes centros urbanos do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. A paisagem de Cicero Dias esta
alinhada a esse entendimento da pluralidade do modernismo brasileiro ao apresentar, com uma
linguagem moderna, uma paisagem litordnea do nordeste.

Ja a obra El Malecon, de Angelo, publicada na Revista de Avance, retrata a paisagem
urbana de Havana como um espaco de transformacdo e modernizagdo social e cultural. A
imagem captura a atmosfera cosmopolita da cidade na década de 1920, por meio da avenida a
beira-mar de Havana, com seus prédios imponentes, o céu, o mar agitado e uma embarcagao.
Com elementos modernos e antigos, a paisagem urbana retrata as transformagdes urbanas,
sociais e culturais da época, sinalizando a diversidade da sociedade cubana. Um espaco cultural
e de convivéncia tradicional, o Malecon é retratado como simbolo da identidade cubana,
enquanto a presenga do mar sugere uma cidade aberta ao mundo. Esse nativismo habanero se
manifesta na obra ao retratar um espago emblematico da identidade cubana, palco de
importantes eventos historicos e culturais. A vontade de internacionalizagcdo se expressa na
presenca do mar, que conecta Havana com outras culturas e correntes modernistas
internacionais. A metafora com o mar, por sua vez, representa a dindmica da modernizagdo e

das transformacdes sociais em Cuba, sugerindo uma cidade em constante movimento e aberta
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ao intercambio cultural. A obra expressa a busca por uma identidade nacional em meio a
modernizagao e as transformacgdes sociais de Cuba na década de 1920.

A comparacgao das trés obras evidencia o papel da paisagem na expressao e debate nos
discursos sobre nativismo, modernidade e paisagem em diferentes contextos culturais. A
paisagem se torna um espaco de construcdo de identidades nacionais e de reflexdo sobre a
modernidade como também das transformacdes sociais, politicas e culturais de seus respectivos
paises e regides. As obras demonstram como o nativismo se manifesta em diferentes formas de
expressao artistica, evidenciando a busca por uma identidade nacional e a valorizagdo da cultura
latino-americana.

Em sintese, as obras analisadas demonstram a diversidade de abordagens do nativismo
e da modernidade na arte latino-americana do inicio do século XX. Em Klaxon, a gravura de
Di Cavalcanti retrata uma cena cotidiana tensionada com a paisagem, ambas fazendo parte da
modernidade e modernizacao, valorizando o cosmopolitismo e a paisagem da cidade de Sao
Paulo. Em Antropofagia, a obra de Cicero Dias exibe um nativismo mais explicito, utilizando
a paisagem natural como simbolo da brasilidade e da idealizagdo do regionalismo, ¢ a
modernidade estd implicita nas escolhas plasticas do artista. Ja em Avance, a obra"El Malecon",
de Angelo, retrata a busca por uma identidade nacional em meio a modernizagdo de Havana,
evidenciando a coexisténcia de elementos tradicionais, modernos e naturais, como O mar,
mesclados na paisagem urbana da cidade. Havana se torna um espago de transformagdo e
modernizagdo social e cultural, revelando as contradigdes e, até mesmo, desigualdades da
sociedade cubana nas primeiras décadas do século XX. Em conjunto, as trés obras demonstram
a riqueza ¢ a complexidade do debate sobre nativismo e¢ modernidade na América Latina,
revelando as diferentes formas como artistas e intelectuais buscaram expressar a identidade
nacional em um contexto de intensas transformag¢des sociais ¢ culturais.

Por sua vez, os trés textos analisados, “Interior”, de Ronald de Carvalho; “A tardinha
em viagem no Serido”, de Jorge Fernandes; e “La Habana”, de José Maria Delgado, se
entrelacam ao explorarem a tematica da paisagem como elemento central na construcao do
nativismo e na representacdo da modernidade. Em “Interior”, Ronald de Carvalho retrata a

paisagem bucdlica e a vida no campo, enquanto Jorge Fernandes, em “A tardinha em viagem
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no Seridd”, descreve a paisagem do sertdo nordestino com seus elementos caracteristicos. Ja
José Maria Delgado, em “La Habana”, evoca a imagem da capital cubana, utilizando metéaforas
que remetem a riqueza das vivéncias culturais em Cuba, ¢ mais precisamente em Havana. Cada
texto celebra a identidade nacional e valoriza a cultura latino-americana a sua maneira. A
paisagem ¢ explorada como um elemento-chave na construgao das questdes do modernismo e
das vanguardas latino-americanas.

Apesar de suas diferencas, todas as obras imagéticas e textuais dialogam entre si,
revelando a importancia da paisagem, da arte e dos periddicos como elemento de expressao e
debate sobre questdes sociais, politicas e culturais. A paisagem se torna um espago de
construgao de identidades nacionais e de reflexdo sobre a modernidade e o nativismo. Ela deixa
de ser apenas um elemento estético e se torna um espago de representacdo e elaboracdo de
signos e simbolos. As obras analisadas demonstram como o nativismo se manifesta em
diferentes contextos e formas de expressoes artisticas. Tais obras buscam uma identidade
nacional, seja pela paisagem natural ou urbana, ou pelas experiéncias vividas. Evidenciam a
valorizacdo da cultura paulista, brasileira, habanera e cubana, através da descricdo e
apresentacao de elementos “proprios”, regionais e nativistas.

Com esta pesquisa, conseguimos compreender que o nativismo na América-Latina foi e
¢ plural e falar desse espago geografico é entender os conflitos e tensdes que o permeiam, ainda
no século XXI. As revistas de vanguarda Klaxon, Antropofagia e Avance evidenciaram algumas
questdes e manifestaram em suas paginas parte das modernidades da época, dos locais e espagos

que estavam inseridas.
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ANEXO

ANEXO A - Gravura “Saudade do Brasil” — Gabriel Fernindez Ledesma (Fdz. Ledesma)

SAVDADE

BRASILY,

por Fdz. Ledesma.

Fonte: LEDSMA, Gabriel Fernandez. Saudade do Brasil. In: 1929, Revista de avance, ano 3, La Habana, tomo
4,n.° 33, 15 abr. 1929, p. 110. Disponivel na Biblioteca Digital Hispanica.
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ANEXO B - Interior — Ronald de Carvalho

Fonte: CARVALHO, Ronald de. Interior. In: KLAXON: Mensario de Arte Moderna, Sao Paulo: n°. 03 jul.
1922, p. 4. Disponivel na Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.
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ANEXO C - A tardinha em viagem no Seridé — Jorge Fernandes (NATAL)

Fonte: FERNANDES, Jorge (Natal). A tardinha em viagem no Serid6. In: Revista de Antropofagia, 1.*

dentigdo, ano I, n.° 7, nov. 1928, p. 5. Disponivel na Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin — USP.
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ANEXO D - La Habana — José Maria Delgado

Con e “Nacional” de Montevideo, campeén olimpico & f00tball, jué huésped de nuestra ciudad José M. Delga-
do, fino poela uruguayo, de un delicado bumour. “198" s¢ honra con la amistad del poeta sportsmsn, traba-
da en aquellos dias, y da G conocer @ sus leclores esto W impresién habanera.

LeA HAEBANA

Uva de luz, Una maraca y una clave
Apretada por los labhios Jdel mar: Y me ensefiaron el ‘‘son’’.
No te podré olvidar.

Lo guardé hajo llave,
Saltaré, andaré, volaré, Con su mencito y su emocion,
Pisaré mil distintos suelos, Junto a mi tango y mi pericon.
Pero una gota de tu zuno

) ' Me llevo tu joyeria de llamas,
Perfumara siempre mis panuelos.

Tus noches, calientes como ecarne de aimor.

Tus reliquias, tus mujercs, tu alegria.
Tus negros cantores, en la playa, A cambio de ese apogeo
\ ¢ "

Bajo la luna tropical, Enviaré a tn Morro, todos los dias,
Me regalaron una marimba, Un pajaro, desde Montevideo.

JOSE M ARIA DELGADO.

VI—17—927.

Fonte: DELGADO, José¢ Maria. La Habana. 1927, Revista de avance, La Habana, ano 1, n.° §, 30 jun.1927,

194-195. Disponivel na Biblioteca Digital Hispanica.
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